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Emeric-David  est,  sans  contredit,  Tecrivain  frangais  qui  a  le 
plus  fait  pour  Thistoire  de  I’art  et  surtout  de  Tart  en  France.  Ses 
palientes  recherches  et  ses  etudes  assidues  n’ont  pas  eu  d’autre 
but  que  d’eclairer  el  d'illustrer  cette  histoire,  qui  n’existait  pas^ 
pour  ainsi  dire,  avant  lui,  dans  notre  pays,  ou  les  grands  artistes  ne 
manquerent  jamais,  bien  que  les  historiens  de  I’art  aient  toujours 
manque.  Emeric-David  a  consacre  sa  vie  entiere  a  Faccomplisse- 
ment  de  la  Uche  qu’il  s’etait  imposee,  et  certainement,  s'il  avail  pu 
achever  son  oeuvre,  nous  n^aurions  rien  a  envieraux  Italiens,  qui 
comptenl  tant  d’excellents  livres  sur  les  beaux-arts:  Emeric-David 
serait  notre  Vasari. 

Toussainl-Bernard  Emeric,  ne  a  Aix  en  Provence,  le  20  aout 
1755,  appartenaitaune  famille  honorable  originaire  de  Brignoles, 
ou  elle  avail  possede  longtemps  la  terre  de  Neolles.  Ayant  perdu 
son  pere  a  T^ge  de  dix-huit  mois,  il  fut  eleve  par  sa  mere, 
femme  d’un  merite  distingue,  et  par  ses  oncles,  MM.  Esprit,  Jo¬ 
seph  et  Antoine  David,  imprimeurs  du  roi  et  du  parlement  a  Aix. 
Ceux-ci  le  placerent  dans  le  college  de  cette  ville,  dirige  alors  par 
les  Peres  de  la  Doctrine  chretienne,  et  il  y  tit  ses  etudes  avec 
succes. 

Le  jeune  Emeric  n’avait  qu’a  chercher  dans  sa  famille  matcr- 
nelle,  pour  y  trouver  des  modeles  a  imiter,  des  hommes  instruits 
et  lettres.  Cette  famille,  appelee  de  Lyon  a  Aix  par  les  adminis- 
trateurs  de  la  nrovince  et  de  la  ville  on  1577,  pour  y  elablir 
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imprimerie  (cet  art,  fonde  a  Aix  depuis  vingt-cinq  ans  a  peine,  etaii 
deja  en  pleine  decadence),  produisit  des  imprimeurs  habiles  et  sa¬ 
vants  pendant  cinq  generations.  Etienne  David  avait  acquis  Tes 
time  et  Tamiiie  du  fanieux  Peyresc,  qui  Taidait  souvent  a  corriger 
le  fond  et  le  style  des  ouvrages  latins  et  frangais  qui  sortaient  de 
ses  presses;  Charles  David  publia  les  magniliques  editions  des 
Histoires  de  Provence,  par  Bouche  et  par  Gauiiridi ;  Antoine  Da¬ 
vid,  oncle  d’fimeric-David,  composa  plusieurs  traites  d’agriculture 
appliques  au  climat  du  midi  de  la  France,  traites  qui  sont  encore 
aujourd’hui  reimprimes  et  consultes  en  Provence;  quant  a  Esprit 
David,  frere  aine  u'Antoine,  il  aurait  eu  grande  part,  suivant  une 
opinion  generalement  repandue,  au  requisitoire  de  M.  de  Montclar 
centre  les  jesuites. 

Emeric,  sous  la  direction  de  ses  oncles,  regut  une  education  so- 
lide  et  brillante  a  la  fois :  regu  docteur  en  droit  le  14  juin  1776,  ii 
n’avait  pas  vingt  ans  lorsqu^il  vint  a  Paris  pour  y  suivre  le  palais 
ei  les  conferences  des  jeunes  avocats.  Plus  tard,  il  partit  pour  TI- 
talie,  et  sejourna  principalement  a  Florence  et  a  Rome.C^est  dans 
cette  capitale  du  monde  ou  plutot  de  Tart,  qu’il  se  lia  avec  les  eleves 
de  rficole  frangaise,  et  plus  intimement  avec  les  peintres  David  et 
Peyron,  avec  le  statuaire  Seglas;  c’est  a  Rome,  en  presence  des 
chefs-d’oeuvre  de  la  peinture  moderne  et  de  la  sculpture  antique, 
que  se  developpa  en  lui  cet  amour  de  Tart,  qui  fut  la  passion  exclu¬ 
sive  de  toute  sa  vie. 

De  retour  a  Aix,  oil  le  rappelait  la  sante  chancelante  de  sa  mere, 
il  y  exerga  avec  distinction  la  profession  d’avocat  jusqu’a  la  mort 
de  son  oncle  Antoine  David,  auquel  il  crut  devoir  succeder  comme 
imprimeur  du  roi  et  du  parlement.  Ce  fut  a  cette  epoque,  en  1787, 
que  pour  honorer  la  memoire  de  ses  oncles,  il  ajouta  au  nom  d*E- 
m6ric  le  nom  de  David^  qui  etait  celui  de  sa  mere  et  qui  avait  eu 
lant  d’eclat  dans  Timprimerie  d’Aix. 

La  revolution  de  1789  eclata:  Em6ric-David  en  adopta  franche- 
ment  les  principes  avec  cette  moderation  eclairee  et  intelligente 
qui  etait  le  fond  de  son  caractere.  En  1790,  le  libre  suffrage  dc 
ses  concitoyens  le  nomma  oflicier  municipal,  et  le  13  fevrier  1791 
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il  fut  elu  maire.  Dans  ccs  temps  dilliciles,  il  sut  maintenir  Tor- 
dre  ,  aulant  qu’il  etail  possible  de  le  fairc,  au  milieu  d’emeutes 
sans  cesse  rcnaissantes ;  il  osa  tcnir  tele  aux  factieux,  et  plusieurs 
fois  son  energie  et  sa  presence  d’esprit  empecherent  des  collisions 
sanglantes. 

Ce  fut  dans  Texercice  de  ses  fonctions  municipales  qu’il  re- 
cueillit  ses  Recherches  sur  la  repartition  des  contributions  fonci'erc 
et  mobili'ere  faite  au  Conseil  giniral  d*Aix,  /«  12  novembre  1791 
(Aix,  1791,  in-4o  de  39  p.),  ouvrage  consciencieux  oil  sont  etablis 
les  points  principaux  de  la  statistique  du  departement  des  Bouches- 
du-Rh6ne,  et  que  I’admirable  statistique  de  ce  departement  par 
M.  de  Villeneuve-Bargemont  n’a  pas  fait  completement  oublier. 

Desesperant  de  pouvoir  resister  aux  factieux  qui  s’agitaient 
dans  le  sein  de  la  ville  d’Aix,  et  ne  voulant  pas  s’associer  davan- 
tage  a  une  revolution  qui  reniait  son  origine,  il  quilta  la  mairie 
le  27  novembre  1791,  et  pour  echapper  a  la  haine  des  societes 
demagogiques  qui  lui  gardaient  rancune,  il  s’eloigna  de  la  Pro¬ 
vence.  Ilcroyait,  en  venant  4  Paris,  se  mettro  a  I’abri  des  proscrip¬ 
tions ;  mais  en  1792  il  fut  accuse  de  moddrantismey  et  on  langa 
contre  lui  deux  mandats  d’arret,  auxquels  il  parvint  a  se  soustraire 
en  changeant  de  residence  a  diverses  reprises  et  en  se  cachant 
enfin  dans  une  ferme  des  environs  de  Bondi.  Le  9  thermidor  lui 
rendit  un  peu  de  tranquillite,  et  vers  cette  epoque,  il  ceda  son  im- 
primerie  a  un  de  ses  parents,  pour  ne  plus  s’occuper  que  d’art 
et  de  litteralure. 

Depuis  son  arrivee  a  Paris,  il  s’etait  livre  avec  ardeur  a  son 
gout  pour  les  arts ;  il  avait  frequente  les  artistes  et  les  gens  de 
lettres ;  il  avait  retrouve  ses  anciens  amis  de  Rome  :  il  se  prepara 
des  lors  a  ecrire  sur  la  theorie  de  Tart,  quoique  la  pratique  lui  en 
fut  a  peu  pres  etrangere.  Il  publia  en  1796  ( PariSy  Plassany  in-8° 
de  61  p. )  le  Musde  olympique  de  VEcole  vivante  des  beaux-arts. 
Il  s’effor<;ait,  dans  ce  memoire,  de  demontrer  la  necessite  d'un 
mus4e  destine  a  servir  d’exposition  permanente  aux  ouvrages  les 
plus  cstimes  des  artistes  vivants  et  aux  modeles  des  inventions  de 
rindustrie  contemporaine.  Ce  memoire,  lu  a  la  classe  des  Beaur 
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arts  de  I’lnstitut,  parvint  au  ministre  de  I’interieur,  qui  fut  frappe 
des  idees  neuves  qu'il  renfermait.  On  crea  bient6t  apres  le  Musee 
du  Luxembourg  ct  le  Conservatoire  des  arts  et  metiers. 

En  Tan  viii,  I’Tnstitut  ayant  mis  au  concours  cette  question  : 
Quelles  vntdld  les  causes  de  la  perfection  de  la  sculpture  antique^  et 
quels  seraienl  Ics  moijens  d'y  atieindre?  Emeric-David  concourut,  et 
son  memoire  fut  couronne  le  15  vendemiaire  an  ix  (6  oclobre  1801). 
Cet  excellent  memoire,  qui  est  encore  le  meilleur  traite,  le  plus 
savant  et  le  plus  ingenieux  que  nous  possedions  sur  la  maliere,  ne 
Cut  pourtant.  imprime  qu’en  1805,  sous  ce  titre  :  Recherches  sur 
Vart  du  statuaire  consid6r6  chez  les  anciens  et  les  modernes  (Paris, 
Y®  Nyon,  in-8® ).  Cette  publication,  accueillie  avec  empressement 
par  les  erudits  et  les  artistes,  amena  une  polemique  a  laquelle 
Emeric-David  etait  loin  de  s’attendre,  et  qui  lui  fut  doublement 
sensible,  en  le  blessant  a  la  fois  dans  son  caractere  d^ecrivain  et 
dans  ses  sentiments  d’ami.  Le  sculpteur  P.  Giraud  ,  a  qui  Eme- 
ric- David  avait  demande  de  simples  renseignements  techniques 
pour  la  composition  de  son  memoire  couronne,  shrrita  de  ce  qu’on 
ne  lui  e6t  pas  fait  une  plus  large  part  dans  le  succes  de  ce  me¬ 
moire,  et  ne  se  contenta  pas  des  paroles  flatteuses  que  Pauteur  lui 
a  consacrees  dans  la  preface  des  Recherches  sur  fart  du  statuaire. 
11  revendiqua  done  en  quelque  sorte  le  titre  d’auteur  dans  un 
Appendice  a  Vouvrage  intituU  Recherches,  etc...,  ou  Letire  d 
M.  Emeric-David  (Paris,  H.  L.  Peronneau,  an  xiii,  in-S®).  A 
cette attaque imprevue  et  violente,  qui  tendait  a  faire  passer  fimeric- 
David  pour  un  plagiaire  de  la  plus  odieuse  espece,  celui-ci  repon- 
dit  amerement,  mais  avec  une  noble  dignite,  qui  mit  de  son  c6te 
tous  les  homrnes  justes  et  sages  :  Reponse  au  libelle  intitule  Lettre 
de  M-  Giraud.,.  (Paris,  1806,  in-S®).  P.  Giraud  ne  se  tint  pas  pour 
battu,  et  langa  une  seconde  lettre  plus  vive  et  plus  ridicule  que  la 
premiere.  Emeric  -David  ne  lit  pas  attendee  sa  replique,  et  imposa 
silence  a  son  ingrat  adversaire  par  la  Reponse  d  un  icrit  inlituU 
Seconde  lettre  de  M.  Giraud  (Paris,  1806,2  part.  in-8°).  La  fin  de 
cette  querelle  ne  fut  malheureusement  pas  la  reconciliation  de 
deux  amis. 
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femeric- David,  encourage  par  son  premier  succes,  s’essaya  de 
nouveau  dans  un  concours  que  Tlnstitut  (classe  des  Beaux— arts) 
avail  propose  en  1805  sur  celle  question  :  Quelle  est  l*inpuence 
de  la  peinture  sur  les  arts  dHndustrie  commerciale ,  et  quels  se- 
raient  les  moyens  d* augmenter  cette  influence?  Cette  question  etait 
en  quelque  sorte  la  suite  de  celle  qu'fimeric— David  avail  traitee 
avec  une  superiorite  incontestable  dans  le  concours  precedent. 
Mais  cette  fois  le  prix  ne  lui  fut  pas  accorde ,  malgre  Teru- 
dilion  et  Teloquence  de  son  memoire ,  qui  portait  cette  epigraphe 
empruntee  a  Pindare  :  «  Le  jour  que  les  Rhodiens  61everent  un 
aulel  a  Minerve,  il  tomba  sur  Tile  une  pluie  d’or.  »  Ge  memoire 
n’obtint  que  Taccessit,  et,  suivant  le  rapport  du  secretaire  perpe- 
tuel  Lebreton  ,  s*il  eut  4l6  d*usage  de  donner  des  seconds  prix  dans 
les  concours  de  cette  nature  ^  la  classe  des  Beaux-arts  en  aurait 
dicernd  un  a  Vauteur.  La  distinction  qu’elle  en  fait^  ajoute  le  rap¬ 
porteur,  iquivaut  dans  son  opinion,  Amaury- Duval,  qui  avail  eu  le 
prix,ne  fit  jamais  paraitre  son  memoire,  et  Emeric-David,  parres- 
pect  pour  la  decision  de  PInstitut,  imita  la  prudente  reserve  de 
son  concurrent,  sans  cesser  neanmoins  de  corriger  etde  revoir  son 
ouvrage,  qui  est  imprime  pour  la  premiere  fois  dans  ce  volume. 

Les  concours  academiques  avaientele  trop  favorables  a  Emeric- 
David  pour  qu^il  ne  saisit  pas  toutes  les  occasions  de  s*y  distinguer 
dans  les  questions  qui  se  rattachaient  aux  arts.  ^onEloge  de  Puget 
remporta  le  prix  decerne  par  Tacademie  de  Marseille,  en  1807; 
son  Eloge  duPoussiny  le  prix  decerne  en  1812  par  la  societe  Phi- 
lotechnique  de  Paris.  Ces  deux  eloges,  encore  inedits,  sont  des 
morceaux  acheves  de  biographie  et  de  critique. 

Emeric-David  ne  voulut  pas  publier  ces  eloges  du  plus  grand 
peintre  et  du  plus  grand  statuaire  fran^ais  sans  les  accompagner 
des  gravures  qui  lui  semblaient  necessaires  pour  faire  apprecier 
Igs  principales  compositions  de  Puget  et  du  Poussin. 

Les  Recherches  sur  Vartdu  statuaire  avaient  sufiipour  recomman¬ 
der  Tauteur  aupres  de  toutes  les  personnes  qui  s'occupaient  d"art. 
En  1806,  les  editeurs  du  Mus&e  NapoUony  MM.  Robillard-Peron- 
ville  et  Laurent,  ayant  presente  leur  premier  volume  al’empereur, 
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celui-ci  desiraque  Visconti  ctDenon  fusseiit  consultes  sur  le  choix 
d’un  redacteur  pour  les  notices  des  statues  antiques  etdes  tableaux 
modernes.  Croze-Magnan,  qui  avait  et6  charge  de  ce  travail  et 
qui  s’en  etait  acquitte  avec  peu  de  talent,  se  trouva  4carte  par 
Tavis  de  Visconti  et  de  Denon,  qui,  d’un  commun  accord  et  sans 
s’etre  communique  leurs  pensees,  designerent  pour  le  remplacer 
I’auteur  des  Reclierches  sur  I’art  du  statuaire.  fimeric-David,  averti 
d’un  choix  aussi  honorable,  qu’il  n’avait  pas  sollicite  ni  meme 
prevu,  declara  qu’il  ne  consentirait  jamais  a  composer  des  des¬ 
criptions  de  statues  antiques,  tantque  Visconti,  I’illustre  auteur  de 
I’lconographie  grecque  et  romaine,  serait  a  Paris.  Visconti,  pour 
vaincre  la  resistance  d’fimeric-David,  consentit  a  partager  avec 
lui  la  redaction  du  texte  du  Mus6e  NapoUon,  qui  devint  depuis  le 
Mus^e  frangais  :  Visconti  devait  6crire  les  notices  des  statues; 
fimeric-David  cedes  des  tableaux;  il  devait,  en  outre,  terminer  le 
discours  historique  sur  la  sculpture  ancienne,  que  Croze-Magnan 
avait  laisse  inacheve,  et  composer  deux  discours  historiquespreli- 
minaires,  I’un  sur  la  gravure  en  taille-douce  et  la  gravure  en  bois, 
etl'autre  sur  la  peinture  moderne. 

fimeric-David  se  trouvant  a  I’^troit  pour  ce  dernier  discours 
dans  quatre-vingts  pages  in-folio  qu’il  ne  pouvait  depasser,  le  di  visa 
en  quatre  parties,  dont  la  premiere,  consacree  a  Phistoire  de  la 
peinture  au  moyen  age  depuis  Constantin  jusqu’au  douzieme  siecle, 
a  seule  paruen  1811  et  1812 ;  la  seconde  aurait  conduit  I’histoire  de 
I’art  jusqu’a  la  mort  de  Raphael;  la  troisieme  jusqu’a  la  mort  de 
Poussin,  et  la  quatrieme  jusqu’a  I’apparition  du  tableau  des  fiTo- 
races,  «  Ce  plan,  dit-il  dans  une  note  de  sa  Reponse  dM.  Raoul- 
Rochettey  m’offrait  I’avantage  1°  de  detruire  I’erreur  qui  a  fait 
croire  que  la  peinture  avait  presque  cesse  dans  le  moyen  dge,  ou 
etait  reduite  a  des  miniatures ;  2®  de  remplir  une  lacune  histo¬ 
rique  restee  a  peu  pres  entiere,  malgre  les  travaux  de  Fiorillo, 
savant  professeur  de  Gottingue;  3®  de  montrer  les  origines  d’un 
grand  nombre  d’aliegories  chretiennes  employees  dans  les  rites 
modernes  ;  4®  enfin  de  faire  remarquer  la  continuation  des  pre¬ 
cedes  de  Part  antique  au  travers  des  neuf  cents  annees  ecoulees 
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depuis  Constantin  jusqu'a  Guido  de  Siennc  ct  a  Cimabue.  »  Le 
premier  de  ces  discours,  intitule  Discours  hislorique  sur  la  peinture 
modernCy  et  reimprime  sous  ce  litre  dans  le  Macjasin  EncyclopC- 
diqucy  serait  done  mieux  appele  Hisloire  de  la  peinture  au  moyen 
dge^  suivant  Topinion  d’fimeric-Dayid  lui-meme. 

II  ne  cessa  de  travailler  au  Musie  frangais  pendant  plus  de 
sept  ans,  et  il  publia  dans  ce  bel  ouvrage  non-seulement  la  (in  du 
dlscours  historique  sur  la  sculpture  ancienne,  le  discours  sur  la 
gravure,  le  premier  discours  sur  la  peinture  moderne  et  VEssai 
sur  le  classernent  chronoloyique  des  sculpteurs  yrecs  les  plus  edebres, 
mais  encore  cent  quarante  notices  de  tableaux,  dont  quelques-unes 
sont  des  chefs-d'oeuvre  de  gout  ariistique  et  d’elegance  litleraire. 
Voici  d’ailleurs  comment  il  explique  le  but  qu’il  s'est  propose  dans 
la  composition  de  ces  notices,  qui  meriteraient  d’etre  reunies  et 
placees  a  C6te  des  Salons  de  Diderot  : 

<1  Donner  I’histoire  du  tableau,  quand  il  est  possible  de  la  con- 
naitre.  —  Fixer  notammentl’epoque  oil  il  a  ete  execute,  pour  qu’il 
soit  classe  facilement  dans  I’histoire  generale  de  la  peinture.  — 
Dire  dans  quel  eiat  il  se  trouve.  —  En  indiquer  le  sujet.  —  Le  juger 
sous  les  divers  rapports  dela  pensee,  de  la  composition,  du  dessin, 
du  colons.  —  Piappeler  les  regies  de  I’art ;  montrer  en  quoi  le 
peintre  les  a  suivies  ou  violees.  —Comparer  entre  eux  quelquefois, 
apprecier  toujours  avec  impartialite  les  ouvrages  de  toutes  les 
ecoles.  —  Citer  les  traits  principaux  de  la  vie  du  maitre  ;  reformer 
les  dates,  quand  ily  alieuj  rendre  hommage  aux  vertus  du  peintre, 
en  celebrant  ses  talents.  — Trouver  dans  des  developpements  suf- 
fisants  le  moyen  de  remplir,  autant  qu’il  se  pent,  le  cadre 
determine  de  deux  pages,  sans  divaguer,  sans  dire  rien  que  d’inte- 
ressant  et  d’utile.  —  Approprier  le  style  a  tous  les  sujets,  et  ce- 
pendant,  quel  que  soit  le  caractere  du  tableau,  soit  qu'il  faille 
decrire  Vange  saint  Michel  qui  terrasse  SataUy  de  Raphael,  les 
JVeuf  Muses  de  le  Sueur,  le  Chansonnier  de  Van-Ostade,  lejeune 
Mendiant  de  Murillo  ,  soutenir  le  ton  de  dignite  convenable  dans 
wn  ouvrage  dont  un  monarque  a  agree  la  dedicace,  et  qui  doit 
^tre  place  sous  les  yeux  de  ce  que  I’Europe  possede  de  plus  grand 
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el  de  plus  eclaire.  —  Offrir  un  style  toujours  clair,  pr6cis,  facile, 
souvent  elegant  et  noble.  » 

Ce  but  a  ete  parfaitement  atteint,  et  fimeric  David  en  avait  la 
conscience,  nialgre  son  extreme  modestie,  lorsqu’il  presenta  son 
Premier  Discours  historique  sur  lapeinture  moderne,  au  Corps-Legis- 
laiif,  dont  il  etait  membre,  dans  la  seance  du  16  mars  1813,  en 
pronongant  ce  discours,  ou  il  se  plut  a  mettreTart  sous  la  protec¬ 
tion  des  representants  de  la  France. 

u  Messieurs,  j'ai  Thonneur  de  presenter  au  Corps-Legislatif  un 
exemplaire  du  Premier  Discours  historique  sur  la  peiniure  mo- 
derne  y  place  a  la  tete  du  quatrieme  volume  du  Musee  fran(jais, 
riche  collection  dediee  a  S.  M.  I’Empereur,  et  dont  j’ai  compose 
la  plus  grande  partie  du  lexte.  Peut-etre,  malgre  les  defauts  dont 
je  n’aurai  pu  me  garantir  dans  I’execution,  cet  ouvrage  vous  pa- 
raitra-t-il  digne  de  fixer  quelques  moments  vos  regards,  a  cause  de 
la  nouveaute  du  sujet  et  de  I’etendue  du  plan  que  je  me  suis  trace. 

»  Winckelmanna  termine  son  Histoire  de  Varl  des  anciens  au  re- 
gne  de  Constantin  :  Vasari  et  la  plupart  des  ecrivains  italiens  qui 
ont  traite  de  la  peinture ,  occupes  des  ecoles  modernes,  ont  dit 
peu  de  choses  sur  le  moyen  dge ;  les  uns  ne  sont  point  remontes 
au  dela  du  treizieme  siecle;  les  autres  se  sont  bornes  a  rappeler, 
quant  aux  si^cles  anterieurs,  quelques  fails  isoles  dont  ils  n’ont 
point  apergu  I’enchatnement  et  les  rapports;  ceux  qui  ont  penetre 
le  plus  avant,  tels  que  Muratori  et  Tiraboschi,  n’ont  parle  que  de 
I'ltalie.  Il  existait  par  consequent  une  lacune  dans  I’histoire  gene- 
rale  des  arts,  entre  I’epoque  ou ,  sur  les  debris  du  paganisme, 
Constantin  et  le  pape  saint  Sylvestre  consacrerent  la  peinture  a 
I’embellissement  des  temples  chretiens,  et  celle  oil  les  croisades 
ayant  multiplie  nos  communications  avec  I’Asie,  nosperes,  sous 
les  regnes  de  Louis  le  Jeune  et  de  Philippe-Auguste,  reconnurent 
enfin  leur  ignorance ,  et  commencerent  a  clever  leurs  idees ,  en 
contemplant  la  magnificence  de  Constantinople  et  les  mines  des 
monuments  de  I’antiquiie.  C'est  sur  cet  espace  de  neuf  siecles  que 
j’.ni  tente  de  repandre  quelque  nouvelle  lumiere. 

•  Lararetedes  tableaux  existants  dans  nos  provinces  qu’on  puisse 
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allriljuer  a  cel  age  deja  reculc  ,  a  fait  croire  trop  facilement  que 
Tart  de  peindre  en  grand  fut  abandonne  par  les  peuples  de  I’Oc- 
cident  apres  I’invasion  des  barbares,  et  que  les  Grecs  continue- 
rent  seuls  a  le  cultiver.  En  parcourant  nos  annales,  on  voit,  au 
contraire,  au  huitienie,  au  neuvieme,  au  dixieme  siecle,  en  Italic, 
en  France,  en  Allemagne ,  et  jusque  chez  les  peuples  idolAtres 
qiii  habitaient  alors  les  bords  de  I’Oder,  une  foule  d'edifices  civils 
et  religieux  entierement  revetus  dans  Tinterieur,  et  quelquefois  au 
dehors,  de  peintures  et  de  mosaiques.  La  plupart  des  chroniques 
en  font  foi.  Les  nomsmemesde  quelques-unsdespeintres  romains, 
lombards,  fran^ais  et  allemands,  qui  executaient  ces  vastes  ouvra- 
ges ,  nous  ont  ete  conserves  par  les  historiens  des  eglises  et  des 
monasteres.  J’ai  pense  qu’il  pourrait  4tie  utile  de  rassembler  ces 
notions  eparses ,  el  de  les  classer  suivant  Fordre  des  temps  ,  pour 
retablir  une  v^rite  historique,  et  pour  faire  ressortir,  a  la  favour 
de  ce  rapprochement,  les  veritables  causes  de  la  corruption  pro¬ 
gressive  du  gout,  et  cellos  qui  en  ont  prepare  la  renaissance.  II 
m*a  paru  interessant  d’observer  aussi  les  premiers  types  de  nos 
images  sacrees,  et  de  decouvrir  Forigine  de  divers  usages  religieux 
qui  ont  multiplie  les  revolutions  que  la  peinture  a  subies,  et  les 
difficultes  que  les  artistes  ont  eues  a  surmonter  lors  de  la  regene¬ 
ration  de  Fart.  A  Fhistoire  des  monuments  j^ai  joint  Fexpose  des 
precedes  employes  par  les  peintres.  Je  me  suis  mdme  fait  un  de¬ 
voir  de  m’occuper  des  manufactures  dont  les  pratiques  appartien- 
nent  en  partie  a  Fart  du  dessin,  et  j'ai  montre  la  France  riche  d'e- 
tablissements  de  ce  genre  au  sein  de  la  barbaric.  Get  ouvrage  ,  oil 
une  multitude  de  choses  assez  curieuses  ont  du  etre  resserrees 
dans  un  petit  nombre  de  pages,  rattache  Fhistoire  de  la  peinture 
moderne  proprement  dite,  a  celle  de  la  peinture  ancienne ;  et  si 
j"ai  rempli  mon  but ,  il  pourra  etre  considere  comme  une  intro¬ 
duction  a  Fhistoire  des  epoques  brillantes  de  Giotto ,  de  Leonard 
de  Vinci,  de  Raphael,  du  Correge  et  du  Poussin. 

»  Je  joins  a  ce  Discours  historique  deux  autres  ouvrages,  exlraits 
pareillement  du  Mus6e  fran^nis  L’un  est  un  Choix  de  notices  sur 
quelques  tableaux,  la  plupart  conquis  par  nos  armies;  Faulre  est 
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une  dissortation  intitulee  :  Essai  sur  le  classement  chronoloyique 
des  sculpteurs  grecs  les  plus  cilebres.  J’ai  voulu ,  dans  cette  der- 
niere  dissertation,  non-seuiement  determiner  le  temps  ou  florissait 
chacun  de  ceshommes  illustres,  mais  indiquer  encore  les  differents 
Ages  oil  furent  executes  les  principaux  chefs-d'oeuvre  de  la  sculp¬ 
ture  antique  qui  nous  restent,  marquer  ainsi,  degre  par  degre,  la 
marche  savante  du  genie  des  Grecs,  et  faire  admirer  un  des  phe- 
nomenes  les  plus  etonnants  de  I’histoire  ancienne.  Tart  se  main- 
tenant  au  plus  haut  degre  de  perfection  pendant  six  cents  annees. 

»  Jepriele  Corps-Legislatif  d'agreer  cethommage  avec  bienveil- 
lance ,  d'ordonner  qu’n  en  soil  fait  mention  dans  le  procds-verbal 
de  la  presente  seance,  et  que  les  trois  ouvrages  soient  deposes  dans 
sa  bibliolheque.  » 

Cependant  les  services  incontestables  qu’£meric-David  avait 
rendus  a  cette  entreprise  nationale  ne  deconcertent  pas  une  in¬ 
trigue  qui  lui  fit  enlever  le  travail  que  Tempereur  avait  confie  a  son 
savoir,  sous  les  auspices  de  Visconti  et  de  Denon  :  M.  Guizot  fut 
charge  de  rediger  le  texte  de  la  suite  du  Musee  frangais.  Emeric- 
David ,  blesse  de  cette  injustice  ,  se  plaignit  hautement  a  M.  de 
Montalivet,  ministre  de  Tinterieur,  qui  reconnut  I’erreur  qu'on  avait 
commise  par  des  raisons  de  coterie  indignes  de  lui ;  il  en  temoigna 
ses  regrets  personnels  a  Emeric-David ,  mais  il  lui  fit  cette  re- 
pouse  qui  caracterise  bien  les  hommes  de  Tepoque  :  «  Quand  un 
ministre  a  pris  un  arrete  injuste,  il  peut  en  avoir  du  regret,  mais  il 
ne  revient  pas  sur  un  fait  accompli. 

Emeric-David  faisait  alors  partie  du  Corps-Legislatif,  ou  il  avait 
ete  appele  en  1809  par  le  voeu  des  electeurs  du  departement  des 
Bouches-du-Rh6ne  et  par  le  choix  du  senat.  Il  y  siegea  jusqu’a  la 
dissolution  de  la  Ghambre  en  1815. 11  avait  adhere  le  13  avril  1814 
a  la  decheancede  Napoleon  Bonaparte.  Dans  le  cours  de  cette  le¬ 
gislature,  qui  avait  change  le  Corps-Legislatif  en  Chambre  des 
deputes,  il  monta  plusieurs  fois  a  la  tribune  pour  lire  des  rapports 
et  des  discours  qui  prouverent  avec  quelle  sagacite  il  comprenait 
les  questions  les  plus  arides  de  Tadministraiion,  avec  quelle  science 
il  les  appro fondissait,  avec  quelle  habiiete  il  les  discutait.  Le 
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.‘52  septembre ,  dans  un  long  rapport  sur  plusieurs  petitions  rela¬ 
tives  k  la  fabrication  des  etoffes  de  coton,  il  evoqua  toutes  les  lois 
commerciales  de  la  Revolution,  il  s’etendit  sur  leur  influence,  il 
s'atlacha  a  demontrer  que  les  fautes  des  gouvernements  precedents 
etaient  cause  des  pertes  que  les  petitionnaires  seplaignaient  d’avoir 
^prouvees,  et  proposa  neanmoins  de  passer  a  Tordre  du  jour  sur 
les  reclamations  d^indemnite,  en  faisant  observer  que  le  maintien 
de  la  prohibition  serait  pour  les  fabricanls  fran^ais  un  dedomma^ 
gement  suffisant.  Le  4  octobre,  il  s'eleva  fortement  centre  Telfet 
retroactif  du  projet  de  loi  sur  rimportation  des  fers  etrangers. 
Le  6  novembre,  il  pronon^a  un  discours  contre  le  projet  d’un  ini- 
p6t  sur  les  boissons,  et  rappelant  la  parole  donnee  par  le  comte 
d’Artois  pour  la  suppression  de  la  regie,  il  desapprouva  ener- 
giquement  les  exercices  vexatoires  que  Ton  allait  consacrer  de 
nouveau.  Le  18  novembre,  il  pronon^a  un  discours  sur  les  douanes, 
dans  lequel  il  dlscuta  quelques  propositions  du  tarif  qu’il  trouvait 
en  opposition  avec  les  principes  liberaux  mis  en  avant  par  le  rap¬ 
porteur  du  projet  de  loi ;  il  entra  ensuite  dans  des  details  techni¬ 
ques,  historiques  el  commerciaux  sur  Lorigine  et  Temploi  des  sou- 
des,  des  natrons  et  cendres  de  Sicile,  dont  la  prohibition  avait  ete 
proposee  ;  il  presenta,  au  contraire,  ces  objets  comme  un  moyen 
d’echange  avec  nos  produits  manufactures,  et  demanda  qu'ils  fus- 
sent  soumis  seulement  a  un  droit  de  balance.  Le  5  decembre,  il 
parla  en  faveur  du  retablissement  de  la  franchise  du  port  de  Mar¬ 
seille.  Le  meme  jour,  il  developpa  les  motifs  d’une  proposition 
qu"il  avait  faite  dans  I’inter^t  de  plus  de  dix-sept  cent  cinquante 
petitionnaires,  tendant  k  ce  que  le  roi  fut  investi  du  droit  d^auto- 
riser  par  dispenses  les  manages  entre  beaux-freres  et  belles-soeurs, 
proposition  qui  depuis  a  ete  convertie  en  loi. 

Retire  de  la  scene  politique,  Emeric-David  fut  nomme,  le 
11  avril  1816,  membre  de  Tlnstitut  royal  de  France,  classe  de  TA- 
cademie  des  Inscriptions  et  Belles-lettres,  ou  ses  savants  travaux 
marquaient  sa  place.  L’empereur  lui  avait  accorde  I’ordre  de  la 
Reunion  ;  le  roi  le  nomma  chevalier  de  la  Legion  d’honneur,  au 
commencement  de  la  Restauration,  Il  n’eut  pourtant  pas  ase  luue 
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de  la  justice  de  la  Restauration  a  son  egard,  plus  qu’il  n*avait  fait 
de  celle  de  I’Empire.  a  La  mort  de  Millin  ayant  laisse  vacante 
en  1818  une  des  places  de  conservateur  du  cabinet  des  medaiiles 
et  antiques  de  la  Bibliotheque  du  Roi,  et  celle  de  professeur  d'anti- 
quites  pres  du  m4me  etablissement,  Emeric-David  se  mit  sur  les 
rangs  pour  la  premiere  de  ces  places,  a  laquelle  son  dge,  ses  con- 
naissances,  ses  ecrits,  lui  donnaient  de  justes  droits,  et  que  lui 
faisaient  esperer  les  suffrages  promis  de  la  majorite  des  conserva- 
teurs  et  !a  bienveillance  du  ministre  de  Tinterieur,  M.  Laine,  son 
ancien  collegue  au  Gorps-Legislatif;  mais  il  eut  la  generosite  ou 
plut6t  la  faiblesse  de  ceder  aux  instances  de  M.  Raoul-Rochette , 
en  faveur  duquel  il  renonga  a  etre  porte  sur  la  liste  des  trois  Can¬ 
dida  ts,  et  M.  Raoul-Rochette  fut  elu.  Restait  la  chaire  d’antiquites, 
a  laquelle  celui-ci  avait  promis  de  ne  pas  pretendre;  mais  de  nou- 
velles  intrigues  suspendirent  la  nomination  du  professeur  pendant 
le  ministere  de  MM.  Decazes  et  Simeon  ,  qui  prefererent  laisser 
vaquer  la  place  plut6t  que  de  commettre  une  injustice,  et  ce  n’est 
que  sous  le  ministere  de  M.  Corbiere  que  la  place  a  ete  donnee  en¬ 
core  a  M.  Raoul-Rochette,  comme  suppleant  de  M.  Quatremcre  de 
Quincy,  titulaire,  et  a  Texclusion  d’Emeric-David.  »  G^est  la  Bio¬ 
graphic  portative  des  conlejnporains  qui  raconte  cette  anecdote 
avec  une  assurance  qui  donne  a  penser  que  les  fails  n’etaient  pas 
douteux  pour  le  redacteur  de  Tarticle  d’fiMERic-DAVin.  Ils  sont 
d’ailleurs  confirmes  par  la  mesintelligence  froide  et  polie  qui  a 
regne  constaminent  entre  les  deux  concurrents  ,  mesintelligence 
qui  eclata  une  seule  fois  en  pleine  academie,  dans  la  fameuse  que- 
relle  engagee  entre  MM.  Letronne  et  Raoul-Rochette  au  sujet  de 
la  peinture  sur  mur  chez  les  anciens. 

Emeric-David  s’etait  prescrit  de  garder  un  silence  absolu ,  et  il 
n’eut  pris  aucune  part  a  la  discussion,  si  son  nom  ne  s"y  etait 
trouve  mele.  M.  Raoul-Rochette  ayant  dit  dans  une  note  de  son 
M6moire  sur  Vemploi  dc  la  peinture  dans  la  decoration  des  edifices 
sacres  et  publics  chez  les  Grecs  et  les  Romains  :  v.  J’entends  le 
mol  cpcxpjjLaxa  comme  Ta  explique  M.  Emeric-David  dans  ses 
observations  sur  ce  passage  de  Pollux  (Discours  historique , 


NOTICE  SUR  ifeMCRlC-DAVlD.  xlij 

p.  270);  niais  je  reniarque  que  comme  ce  sarani  nc  voyait 
dans  la  plupart  des  grands  peintres  a  I’encaustique ,  y  compris 
Apelle  lui-m4me,  que  des  peinires  sur  mur  (page  179),  il  a  pru- 
DKMMENT  supprime ,  dans  le  passage  de  Po/to ,  vii,  1S8 ,  les 
mots  TTivax^s ,  -irtvocxta,  qui  se  trouvent  pourtant  rep4l6s  dans 
I’auAre  chapitre  x,  163,  qu’il  n’a  pas  connu,  ou  qu’il  a  neglige 
de  citer,  et  qui  montrent  indubitablement  que  dans  la  pens^e  du 
grammairien  grcc  il  s’agit  de  peinture  sur  bois  et  non  sur  w 

Emeric-David  ne  crut  pas  devoir  laisser  sans  r^ponse  uno 
position  aussi  gratuite  dans  le  fond,  aussi  peu  bienveillant«5  daftS 
la  forme  :  il  publia  done  quelques  explications  relatives  au  pSS-' 
sage  cite  du  Discours  hislorique  sur  la  peinture  modernet  explifta^ 
tions  qui  temoignerent  de  sa  bonne  foi  et  de  sa  science. 
sont  assez  importantes  dans  la  question  ,  pour  que  nous  les 
nions  ici  comme  appendice  a  Topinion  de  Tauteur  sur  la  pein¬ 
ture  murale  des  anciens, 

«  Je  repousse  formellement  deux  assertions  que  renferme  cetle 
phrase  ;  car  ne  voir  dans  les  grands  peintres  de  Tantiquite  QUE 
des  peintres  sur  mur,  ce  serait  un  trait  d’ignorance  par  trop 
fort ;  et  supprimer  prudemment  une  partie  d'un  passage  dont  on 
se  fait  une  autorite,  pour  soutenir  une  opinion  qu’on  sail  etre 
fausse,  ce  serait  un  acte  de  mauvaise  foi  bien  peu  honorable. 
Quelque  opinion  que  je  puisse  avoir  soutenue  dans  ma  carriere 
litteraire,  je  Tai  crue  vraie,  Je  puis  m*4tre  trompe  plus  d'une  fois 
dans  mes  ecrits,  mais  je  n*ai  cherche  jamais  a  tromper  personne. 

»  Si  je  n’ai  point  rapporte  en  citant  le  passage  de  Pollux  dont  il 
s’agit,  les  mots  de  Trivaxs^,  Trcvaxca,  tables  de  bois  de  differentes 
grandeurs  ;  si  je  ne  suis  pas  alle  prendre  a  six  cents  pages  plus 
loin,  page  1349,  ceux  de  xtUt^avTc^  et  de  chevalets^  tables 

ou  lablettes  de  buis,  e’est  tout  simplernent  par  la  raison  que  la 
peinture  sur  bois  n’entrait  point  directement  dans  mon  sujet. 
Je  m’occupais  specialement  de  la  peinture  a  Pencaustique,  qu’on 
I’employat  soil  sur  le  bois,  soit  sur  des  murs.  Je  voulais  engager 
nos  peintres  a  metlre  en  ceuvre  ce  precede  imperissable  des  an¬ 
ciens,  lorsqu’ils  auraient  a  executer  des  peintures  sur  des  mure. 
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Par  des  circonslances  particulieres,  je  me  trouvais  en  meme  tempe 
dans  la  necessite  de  resserrer  mon  texte  autant  qu’il  m’etait  pos¬ 
sible  ,*  d'etre  sobre  de  details,  de  supprimer  les  developpements, 
et  meme  de  reduire  les  citations  de  mes  autorites  a  Tabsolu  ne- 
cessaire. 

»  Mais  si  Ton  prenait  ma  concision  pour  uneprwdewfe  reticence, 
je  serais  a  meme  de  prouver  tout  ce  que  j’ai  avanc6. 

»Ainsi,  par  exemple,  voulant  engager  nos  maitcesapeindre  sur 
mur,  a  Tencauslique  et  non  point  a  fresque,  je  leur  disais  :  Imi- 
lez  les  Grecs;  Polygnote,  Lysippe  (le  peintre),  Pamphile,  Pausias, 
Apelle,  peignaient  sur  mur,  a  I’encaustique,  au  pinceau.  J'aiou- 
tais  :  II  n'est  pas  possible  de  decouvrir  leurs  precedes  dans  ce 
genre  de  peinture.  Requeno  a  le  merite  de  les  avoir  a  peu  pr^s 
retrouves.  Suivez  seulement  I’antiquite  plus  a  la  lettre  qu'il  ne  Pa 
fait.  Renoncez  a  peindre  sur  une  surface  chaudee  ou  bien  avec 
des  cires  bouillantes  ;  ce  sont  la  des  erreurs.  Peignez  a  froid, 
avec  de  la  cire  tenue  en  dissolution  par  des  resines.  Ne  chauflez 
la  peinture  qu'apres  I’avoir  executee  ;  c’est  la  ce  que  les  anciens 
appelaient  inurere,  bruler  la  peinture  en  dedans,  la  chauffer  forte- 
ment  ensemble  avec  la  muraille  qu'elle  couvre ,  ceram  apprimh 
cum  pariele  calefaciendo  (Vitruv.  VII,  ix). 

»  Tout  cela  supposait  qu’un  grand  nombre  de  peintres  grecs^ 
mdme  entre  les  plus  habiles,  peignaient  sur  mur,  et  ce  fait  est  itr 
contestable.  Le  monde  est  rempli  aujourd’hui  de  tableaux  sur 
toile  et  sur  bois  de  Raphael,  de  Jules  Remain,  du  Guide,  du  Do- 
miniquin,  ce  qui  n'empeche  pas  que  ces  grands  peintres  n’aient 
cnrichi  de  leurs admirables  fresques,  non-seulement  les  palais  des 
papes,  mais  encore  de  nombreuses  eglises,  et  des  habitations 
meme  de  simples  moines.  Si  Raphael  n'eut  pas  ete  dicorateur  de 
murailles,  nous  ne  possederions  ni  VEcole  d*Alhenes,  ni  les  loges 
du  P^atican,  II  en  fut  de  meme  chez  les  Grecs :  Polygnote,  Pau- 
sias,  Apelle,  ne  craignirent  point  de  se  ravaler  en  decorant  des 
murs.  Ils  contribuaient  encore,  dans  ces  occasions,  a  rorncment 
de  leur  patrie  et  a  la  gloire  de  leur  religion.  G'etait  quelquefois 
gratuitement ;  ce  n’ctait  jamais  sans  de  longs  tributs  de  louanges. 
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»  Je  me  suis  contente  dccitervaguement  sur  ce  fait  leschapitres 
IV,  X,  XI  du  livre  XXXV  de  Pline  ;  il  ne  me  fallait  pas,  a  Tepo- 
que  ou  j’ecrivais  et  pour  mon  objet  particulier,  des  preuves  plus 
detaillees.  Mais  il  en  existe  ;  M.  Letronne  Ta  savamment  montre. 
Quant  a  moi,  j’ajouterai  ici  quelques  mots;  mais  je  parlerai  seule- 
ment  des  maltres  que  j^ai  nommes  dans  mon  Discours  historiqne^ 
savoir  :  de  Polygnote,  de  Lysippe,  de  Pamphile,  de  Pausias, 
d’Apelle. 

»On  sait  que  Polygnote  avait  execute  des  peintures  sur  les  murs 

d*un  temple  de  Thespies,  parietes  Thespiis . quondam  a  Poly- 

gnoto  picti,  Ces  peintures  etaientbien  reellerrrent  executees  sur  les 
murs  memes  ;  elles  n'etaient  pas  sur  des  tables  de  bois  qu’on  eut 
appliquees  centre  les  parois,  car  les  murs  s'etant  ecroules  en  par- 
lie,  ou  se  trouvant  grievement  endommages,  il  fallut  les  reparer, 
et  alors,  cum  reficerentur,  les  Thespiens  inviterent  Pausias  a  re- 
faire  tout  ce  qui  avait  peri,  et  ce  maitre  peignit  sur  la  parlie 
neuve  des  murs  tous  les  espaces  qui  se  trouvalent  sans  peinture. 
Pausias  etipsepinxit  penicillo parietes  cum  re ficerentur  {Vlin,  XXXV, 
cap.  IX,  ou  cap.  xl).  Ici  M.  Rochette  reconnait  qu’il  n’y  a  nen  a 
objecter  ;  il  pense  seulementque le  faitde  Polygnote  est  sans  doute 
une  exception  dans  Vhistoire  de  sa  vie^  p.  101  et  132.  Mais  il  faut 
aller  plus  loin.  Pline  ajoute  que  Pausias,  moins  accoutume  a  pein- 
dre  sur  les  murs  que  Polygnote,  demeura  loin  de  son  rival  dans  le 
merite  de  Texecution ;  multumque  comparatione  superatus  existi- 
mabatury  quoniam  non  suo  genere  certasset.  Com  me  Pausias  et 
Polygnote  peignaient  tous  deux  k  Tencaustique,  tous  deux  au  pin- 
ceau,  il  est  visible  que  Polygnote,  puisqu’il  etait  plus  exerce,  avait 
deja  peint  auparavant  sur  des  murs.  G’est  une  conjecture  dont 
I’evidence  n’est  pas  moins  palpable  que  celle  du  fait  principal.  Il 
est  par  consequent  evident  que  Polygnote  et  Pausias  peignaient  tous 
deux  sur  mur,  et  que  Polygnote  peignail  frequemmentde  cette  ma- 
niere.  Le  fait  de  Polygnote  n'est  done  pas  une  exception. 

»  Il  faut  en  dire  autant  de  Pamphile,  maitre  de  Pausias  et 
d’Apelle ;  car ,  puisque  ces  derniers  ont  tous  deux  pratique 
Tart  de  peindre  sur  mur,  il  est  bien  a  croire  qu’il  le  leur  avail 
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enseigne.  Get  art  n’avait  pas  peri  entre  Polygnote  et  Pamphile ; 
il  ne  peril  jamais  ;  nous  le  retrouvons  jusqu’au  onzieme  et  au 
douzieme  siecle.  Si  Pausias  et  Apelle  ne  Tont  pas  invente,  ils  Font 
done  appris  d’un  maitre,  et  vraisemblablement  ce  maitre  est 
Pamphile. 

»  Lysippe,  anlerieur  a  Pamphile,  executa  d  EginCf 

et  il  ecrivit  dessus  :  Lysippe  Va  brdUey  e'est-a-dire  Fa  penetree 
de  feu,  Ce  sont  la  les  expressions  de  Pline,  Lysippus  quoque 
/Egince  picturm  suce  inscripsit  sv/xavo-cv  {ibid,  cap.  ix  ou  xxxix); 
et  Fon  voit  bien  a  ces  mots  :  jEginoe  picturce  suce,  que  sa  peinture 
executee  a  figine  n'^tait  point  un  tableau  mobile,  mais  une  pein¬ 
ture  sur  mur. 

»  Je  viens  a  Apelle.  Ce  celebre  artiste  avait  peint  un  temple  a 
Pergame.  Quelque  temps  apres  sa  mort,  ce  temple  etant  aban¬ 
donee  et  apparemment  decouvert,  les  araignees  et  les  oiseaux 
en  endommageaient  les  peintures.  Alors  les  Pergameniens,  qui 
voulaient  conserver  ce  chef-d’oeuvre,  acheterent  a  un  prix  tres- 
eleve  le  corps  mort  d’un  de  ces  serpents  que  les  anciens  appe- 
laient  des  basilics,  et  le  suspendirent  d  un  filet  d’or  au-devant  des 
peintures  d'Apelle,  afin  qu’il  mit  en  fuite  les  araignees,  les  oi¬ 
seaux,  et  tous  les  animaux  malfaisants,  et  qu’il  servit  k  la  conser¬ 
vation  de  cette  richesse  publique.  C’est  Solin  qui  nous  apprend 
ce  fait,  M.  R.  Rochette  Fa  cite,  mais  singulierement  raccourci 
(page  99).  Cependant  tous  les  mots  en  sont  importants.  Je  le 
rapporte  en  entier  :  Basilisci  reliquias  amplo  seslercio  compara- 
verunt.  Ut  ^dem  apellis  manu  insignem,  nec  aranece  inlexerent, 
nec  aliles  involarenty  cadaver  ejus  reticulo  aureo  suspensurriy  ib¬ 
idem  locarunt  (Solin,  Polysl.  tom.  I,  p.  49,  ed.  Salmas.  Paris, 
1619).  On  voit  bien  qu’il  s’agit  d’un  temple  peint  de  la  main 
d’Apelle  et  non  de  tableaux  sur  bois,  cedem  Apellis  manu  in¬ 
signem,  On  voit  bien  que  si  des  objets  aussi  precieux  eussent  ete 
transportables,  on  ne  les  eut  pas  abandonnes  pendant  plusieurs 
siecles  aux  oiseaux  et  aux  araignees.  Je  n’insisterai  pas  davan- 
lage,  il  y  a  ici  pleine  evidence.  J’ai  done  prouve  la  verite  de  cette 
proposition,  renfermeedans  mon  Discours  historique  :  «  Polygnote, 
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tt  ‘l^ysippe,  Pamphile,  Pausias,  Apelle,  peignaient  sur  mur  a  I’en- 
»  caustique,  au  pinceau.  »  II  me  suffit.  » 

Cette  discussion  academique  en  demeura  la,  et  M.  Raoul  Rochette 
evita  de  la  continuer,  certain  qu’il  etait  de  ne  pouvwr  le  fairc 
avec  avantage.  Emeric-David  et  lui  reaterent  dans  les  termes 
d'une  treve  amiable,  qni  ne  devint  trait4  de  paix  que  dans  les  der- 
niers  temps  de  la  vie  de  I'auteur  du  Discours  kistorique  sur  la 
peinlure  woderwe. Emeric-David  etait  d'un  caractere  doux,modesfe 
et  conciliant;  mais  il nerefusait  pas neanmoins  d'accepter  un  combat 
litteraire  et  scientifique,  nieme  centre  le  plus  redoutable  adver- 
saire,  lorsque  la  cause  qu’il  avait  a  defendre  lui  paraissait  la  meil- 
leure  et  la  plus  juste,  Ainsi,  le  comte  Cicognara,  dans  sa  grande 
Histoire  de  la  sculpture  [Sloria  della  scullura,  dal  suo  rcsorgi- 
memo  in  Italia  ^  sino  asecolo  xix,  per  servire  di  eontinuazione  alle 
opere  di  Jf^inkelmann  e  di  Agincourt,  Venezia,  1813-16,  3  vol. 
in-fol.),  ayant  attaque  les  artistes  frangais  pour  relever  a  leurs 
depens  la  gloire  des  artistes  italiens,  fimeric-David,  indignede  la 
partialite  aveugle  du  president  de  I’Academie  des  Beaux-Arts  de 
Venise,  lui  repondit  dans  la  Revue  Encyclopidiquey  en  rendant 
compte  de  son  ouvrage  avec  autant  d'equite  que  de  convenance. 
Malheureusement,  une  partie  de  cette  reponse,  dans  laquelle  il 
trace  une  histoire  complete  de  la  sculpture  frangaise  depuis  Clo¬ 
vis  jusqu’a  Louis  XIV,  et  offre  le  tableau  chronologique  des  mo¬ 
numents  de  cet  art  en  France  pendant  cette  periode,  n’a  pas  ete 
publiee.  Celle  qui  le  fut  en  1820  lui  valut  les  sympathies  et  les 
suffrages  de  tous  les ^  artistes,  et  PAcademie  des  Beaux-Arts  lui 
vota,  dans  la  seance  du  20  octobre,  d'unanimes  remerciments  sur 
le  zele  qu’il  avait  mis  a  soutenir  Thonneur  de  la  sculpture  fran- 
^aise,  outrageusement  sacrifice  a  la  sculpture  italienne. 

fimerioDavid  etait  certainement  Tecrivain  le  plus  capable  d’en- 
tamer  cette  polemique ;  il  avait  eu  occasion  de  se  former  a  ce 
genre  de  critique,  en  pr^tant  sa  collaboration  au  Moniteur  uni’- 
versely  ou  tous  les  articles  d’art  publics  dans  le  cours  des  annees 
1817-tS2t  sortaient  de  sa  plume,  Parmi  ces  articles  excellents, 
on  distingua  particulierement  un  Tableau  historique  de  la  refor- 
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mation  de  la  peinlure  depuis  Vipoque  de  Vien  jusqii*aujour(fhm, 
et  un  examen  des  tableaux  composant  le  musee  de  la  Chamhre 
des  pairs  a  Tepoque  de  son  ouverture.  La  serie  d’articles  qu’il 
donna  sur  le  salon  de  1817  satisfit  pleinement  les  gens  de  gout, 
qui  n’avaient  pas  rencontre  une  appreciation  de  Tart  aussi  sa- 
vante  et  aussi  eclairee  depuis  que  Bachaumont,  Grimm  et  Dide¬ 
rot  n’existaient  plus.  Ce  fut  cette  competence  generalement  re- 
connue  en  matiere  de  peinlure,  qui  le  fit  choisir  pour  rediger  le 
texte  d’une  Suite  d^iludes  calqudes  et  dessin^es d^aprhs cinq  tableaux 
de  Raphael,  par  M.  Bonnemaison  (Paris,  1818-20,  6  livr.  grand  in- 
fol.).  Ges  tableaux,  appartenant  au  roi  d'Espagne,  et  conlies  a 
M.  Bonnemaison,  qui  les  reslaura  et  qui  en  conserva  au  moins 
la  gravure  a  la  France,  etaient  :  le  Spasimo,  ou  le  Portement  de 
Croix  ;  la  P^isitation,  la  Vierge  dite  ala  Perle  ;  la  Vierge  aupois- 
son,  et  une  Sainte  Famille,  terminee  par  Jules  Remain.  Dans  la 
notice  sur  la  Vierge  au  poisson,  fimeric-David  expliqua  le  pre¬ 
mier  la  composition  emblematique  qui  avail  passe  jusqu’alors 
pour  incoherenle  :  pour  demontrer  que  la  presence  du  jeuneTobie 
et  de  saint  Jer6me  sur  cette  toile,  peinte  pour  les  dominicains  de 
Naples,  n*etaitpas  un  anachronisme,  ilrappela  quelelivre  deTobie 
etait  regarde  dans  ffiglise  comme  une  histoire  religieuse  et  morale 
etrangere  aux  saintes  Ecritures,  avant  le  concile  de  Trente,  qui 
pla^a  ce  livre  parmi  les  livres  canoniques,  et  qui  adopta  la  version 
que  saint  Jerome  en  avail  faite. 

Des  les  premiers  volumes  de  la  Biographie  universelle , 
Emeric-David  avail  ete  specialement  charge  des  articles  les  plus 
importants  sur  les  artistes  celebres  des  temps  anciens  et  modernesj 
on  peut  avancer  que  jamais  la  biographie  de  ces  artistes  ne  fut 
ecrite  avec  autant  de  soin  et  de  lumieres.  Ces  articles,  dont  quel- 
ques-uns  sont  tout  a  fait  neufs  et  ne  se  trouvenl  pas  ailleurs,  com- 
poseraient  a  eux  seuls  une  histoire  a  peu  pres  complete  des  arts 
du  dessin  :  en  voici  le  releve  avec  findication  des  volumes  qui  les 
renferment,y  compris  le  Supplement  de  la  Biographic,  auquel 
Emeric  travaillait  encore  la  veille  de  sa  mort. 

Breughel,  Bruun,  Bularque,  Bullant  (Jean) ,  architecte  et  sculp- 
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leur  de  I’ecole  de  Fontainebleau,  t.  vi  ;  Bupalus,  Burgkinair,  Bur- 
chetto ,  Cataneo  ,  Cauvex  (Gilles-Paul) ,  architecte  et  sculpteur 
d'ornements ,  t.  vii ;  Cavalini,  Ghersiphron,  architecte  du  temple 
d’fiphese,  t.  ix  ;  Claude,  peinlre  sur  verre,  t.  viii  ;  Gleophante, 
Cousin  (Hardouin),  graveur,  t,  x  ;  Graponne  (Adam  de),  ingenieur, 
createur  du  canal  qui  porte  son  nom,  Graton,  Gredi,  Criton,  Cro- 
naca  (Jean  Pollaiuolo),  architecte  ,  constructeur  du  palais  Strozzi 
a  Florence;  Demetrius  ou  Doxtrianus,  architecte,  t.  xi;  Eraclius, 
peintre  remain  du  quatorzieme  siecle,  t.  xiii. ;  Eyck  (van),  dit 
Jean  de  Bruges,  F’iniguerra  (Maso  ou  Tomaso),  orfevre  et  graveur, 
inventeur  de  Fart  dTmprimer  des  estampes  sur  des  planches  de 
metal,  t.  xiv;  Giberti  (Laurens),  orfevre,  sculpteur  et  architecte  , 
t,  XVII ;  Gibelin  (Esprit-Antoine) ,  peintre  h  fresque;  Giocondo 
(fra  Giovanni) ,  architecte ,  constructeur  du  pont  Notre-Dame  de 
Paris;  Gioia  (Flavio),  inventeur  de  la  boussole ,  t.  xvii;  Giotto, 
Godehans  ,  peintre  du  dixieme  siecle ;  Guido  de  Sienne,  peintre 
du  treizieme  siecle,  precurseur  de  Gimabue  et  de  Giotto,  t.  xix  ; 
Guillaume,  Haitxe  (Joseph  de),  historien  de  la  ville  d’Aix;  Hugues 
de  Montier  en  Der,  peintre  et  sculpteur  du  dixieme  siecle,  t.  xxi; 
Jean,  peintre  du  dixieme  siecle;  Ludius,  peintre  romain,  t.  xxv ; 
Methodius  ,  peintre  du  neuvieme  siecle  ,  t.  xxviii ;  Peyron 
(Pierre),  peintre,  t.  xxxiii ;  Pietrolino,  peintre  du  douzieme  siecle, 
t.  xxxiv ;  Pinaigrier  (Robert),  peintre  sur  verre ;  Phidias,  Poly- 
clete  de  Sicyone,  t.  xxxv;  Polyclete  d’Argos,  Praxitele ,  t.  xxxvi ; 
Puget  (Pierre),  Rascas  de  Bagaris  (Pierre-Antoine),  fondateur  du 
cabinet  d'Antiquites  de  Paris  et  de  la  monnaie  des  medailles, 
t.  xxxYii  ;  Scopas,  t.  XLi;  Silanion,  t.  xlii  ;  Theophile  (dit  Mona- 
chus),  orfevre,  peintre  du  onzieme  siecle,  peintre  a  Fhuile,  t,  xlv; 
Thiemon,  peintre  et  sculpteur  du  dixieme  siecle ;  Trebatii  (Paul- 
Ponce),  statuaire  italien,  pris  faussementpour  Fauteur  du  tombeau 
de  Louis  XII,  t.  xlvi;  Tutilon,  peintre  et  sculpteur  du  neuvieme 
siecle,  t.  xlvii  ;  Visconti  (Jean-Baptiste) ,  t.  xlix  ;  Visconti  (En- 
niiis-Quirinus),  Zeuxis,  t.  Lii ;  Bernward,  dans  le  supplement, 
Gartellier,  Cousinery,  David  (Antoine). 

Les  articles  fournis  par  Emeric-David  a  la  Biographic  univcr- 
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selle  sont  assurement  au  nombre  des  nieilleurs  quo  contient  cet  ^ 
immense  recueil,  si  precieux  et  si  incomplet ,  si  melange  de  bon 
et  de  mauvais ,  admirable  monument  cTerudition ,  oeuvre  deplo¬ 
rable  de  Tesprit  de  parti. 

D’autres  articles ,  moins  remarquables  pourtant ,  etaient  donnes 
en  m4me  temps  a  ua  autre  recueil  aussi  imparfait  et  aussi  utile,  par 
Emeric-David,  qui  avail  ete  nomme,  dans  le  sein  de  TAcademie , 
membre  de  la  commission  chargee  de  coniinnerV His toire  liiUraire 
de  la  France  commencee  par  les  Benedictine.  Les  articles  qu*il  a 
fait  paraltre  dans  les  tomes  xvii,  xviii  et  xix  de  ce  grand  ouvrage 
et  ceux  qui  paraitront  dans  les  volumes  suivants,  par  les  soins  de 
M.  Fauriel,  qui  lui  a  succede  a  la  commission  de  VHUtoire  litle^~ 
rairCj  concernent  divers  troubadours,  entre  autres  Girauld  de  Bor- 
neilh,  Raimond  de  Miraval,  Gadenet,  Gaucelm  Faidit,  Rambaud  de 
Vachdres,  Blacas,  Folques  de  Marseille,  Guillaume  Figuieres,  Sa- 
varic  de  Mauleon,  Aimeric  de  Peguilain,  Sordel,  Bertrand  d’Alla— 
manon  el  Hugues  de  Saint-Cyr  j  il  faut  avouer  que  dans  la  plupart 
de  ces  articles  dimeric- David  est  reste  inferieur  a  lui-meme. 

Mais  il  s'occupait  depuis  longtemps  d’un  travail  beaucoup  plus 
considerable  qui  allait  mieux  a  son  genre  de  talent ;  il  avail  congu 
un  systeme  entier  sur  la  mythologie  des  anciens,  qu’il  regardait 
comme  une  vaste  allegorie  de  la  nature  representee  par  des  dieux 
et  des  deesses  :  les  oeuvres  de  Tart  antique  etaient  pour  lui  la  clef 
de  ce  systeme  cosmogonique  qui  est  sommairement  analyse  dans  le 
prospectus  de  son  ouvrage,  public  en  1883  ( Jupiter y  recherches 
sur  ce  dieuy  sur  son  suite  et  sur  les  monuments  qui  le  reprdsentent, 
ouvrage  pricidi  d^un  Essai  sur  Vesprit  de  la  religion  grecque.  Im- 
primerie  royale,  2  vol.  in-8®). 

u  Malgre  la  multiplicite  des  ouvrages  sur  la  mythologie  publics 
depuis  le  milieu  du  quinzieme  siecle  jusqu’aujourd’hui,  il  doit 
etre  reconnu  que  ce  beau  sujet  n'est  point  entierement  eclairci,  et 
que  les  principales  questions  qu’il  renferme ,  questions  si  impor- 
tantes  pour  la  science  des  antiquiles  et  pour  celle  de  la  morale , 
n’ont  point  encore  ete  resoUies 

»  Quelques  savants  persistent  a  croire  que  les  dieux  de  la 
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Grece  etaient  des  hommes;  d’autres,  que  ces  dieux  etaieni  des  fe¬ 
tiches,  des  genies,  des  altribuls  d’une  intelligence  pure,  des  qua- 
lites  abstraites  de  la  matiere ,  des  portions  d’un  dieu  Tout.  11  en 
est  qui  r^unissent  plusieurs  de  ces  systemes,  comme  si  la  Grece 
avail  eu  en  m^me  temps  dilTerentes  religions,  tandis  que  bien  cer- 
tainement  elle  n’en  professait  qu'une  seule.  D’autres  ne  voient 
dans  les  fables  que  de  purs  contes  imagines  pour  I’amusement 
du  peuple,  et  dans  les  monuments  qui  les  representent  que  des 
inventions  capricieuses,  sans  aucun  rapport  avec  des  idees  verita- 
blement  religieuses,  avec  un  culte  public  adress6  a  des  dieux  de 
quelque  nature  qu’ils  fussent. 

»  De  la  ce  mot  si  repandu,  que  la  mythologie  est  un  chaos  oil 
I’on  chercherait  vainement  un  sens  et  un  ensemble.  De  la  encore 
celte  opinion  professee  par  des  hommes  du  plus  haul  merite,  que  le 
paganisme  n’avait  point  de  dogmes,  point  de  principes  de  morale, 
point  d’enseignements,  opinion  aussi  injuste  que  sterile,  maisdont 
heureusement  la  faussete  est  evidente. 

»  Rebutes  apparemmentpar  tant  de  jugements  contradictoires, 
d'habiles  antiquaires  se  sont  livres  a  Texplication  des  monuments 
de  Tart  des  anciens,  sans  avoir  entierement  arrete  leurs  idees  sur 
la  nature  des  dieux  dont  ces  monuments  ollrent  des  images;  et 
par  un  effet  de  ce  vague  de  leurs  opinions  fondamentales,  ils  n’ont 
pas  toujours  donne  a  leurs  interpretations,  soil  la  clarte,  soit 
meme  la  justesse  qu’on  etait  en  droit  d’attendre  de  leur  eminent 
savoir.  Chefs-d’ceuvre  d’erudition,  de  critique,  de  gout,  leurs  lu- 
mineux  ecrits  ont  montre  savamment  les  rapports  des  monuments 
avec  les  fables;  mais  trop  souvent  ils  ont  laisse  dans  Tobscurite 
ceux  des  fables  et  des  monuments  avec  la  religion. 

»  Get  etat  de  choses,  qui  semblait  annoncer  la  necessite  de  sou- 
mettre  la  religion  hellenique  a  un  nouvel  examen,  a  inspire  la 
pensee  des  deux  ouvrages  offerts  ensemble  en  ce  moment  au  pu¬ 
blic.  L’auteur  a  essaye  de  constater  s’il  est  reellement  impossible 
de  parvenir  a  la  connaissance  des  croyances  du  paganisme,  ou  s’il 
est  quelque  moyen  de  soulever,  du  moins  en  panic,  le  voile  dont 
elles  sont  envcloppces.  11  a  voulu  prouver  que  les  Grecs  avaient 
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reellement  une  religion  nationale,  en  faire  connaitre  les  venlables 
dieux,  en  mettre  an  jour  les  dogmes  et  la  morale  ,  exposer  les 
rapports  qui  unissaient  entre  elles  la  religion  et  la  mythologie,  et 
trouver  dans  les  resultats  de  ses  recherches  une  clef  a  Taide  dela- 
quelle  le  plus  grand  nombre  des  fables  puisse  devenir  intelligible, 
et  la’plupartdes  productions  de  Tart  etre  expliquees  avec  quelque 
surete.  Le  seul  moyen  en  elFet ,  a  ce  qu"il  lui  semble ,  de  donner 
de  la  rectitude  a  la  science  des  antiquites,  c’est  d*en  decouvrir  la 
base,  et  cette  base  est  la  religion. 

»  Si  I’opinion  proposee  par  Tauteur  ctait  juste,  les  divinites  my- 
thologiques  ne  seraient  que  des  etres  fictifs  et  symboliques  sous 
les  formes  desquels  les  anciens  auraient  volontairement  cache 
leurs  dieux  reels.  Jupiter,  Vulcain,  Apollon,  Venus  Aphrodite, 
leur  naissance,  leurs  amours,  leurs  aventures,  leurs  poetiques  le- 
gendes  en  un  mot,  offriraient  une  image  des  actes  operes  dans  la 
nature  par  les  veritables  dieux.  Les  fables  seraient  ainsi  Tenveloppe 
de  la  religion. 

»  II  a  cru  pouvoir  donner  la  preuve ,  non-seulement  de  la  rea- 
lite  de  cette  religion,  mais  encore  de  son  unite,  de  son  universa-^- 
lite,  de  sa  perpetuite,  car  il  est  visible  qu’elle  s*est  raaintenue  in- 
tegralement  pendant  deux  mille  cinq  cents  ans,  du  respect  enfin  et 
de  la  crainte  salutaire  qu’elle  inspirait  aux  peuples,  bien  que  les 
fables  qui  la  voilaient  paraissent  quelquefois,  faute  d’explication, 
contradictoires ,  absurdes,  et  que  peut-etre  meme  quelques-unes 
d’entre  elles  n’aient  pas  toujours  ete  sans  danger  pour  lee 
moeurs. 

»  II  ne  se  flatte  point  d’avoiroffert  un  moyen  de  resoudre  toutes 
les  enigmes  mythologiques.  Les  secrets  des  temples  ne  nous  se- 
ront  peut-etre  jamais  entierement  reveles,  a  moins  que  des  mo¬ 
numents  encore  enfouis  ne  nous  apportent  de  nouvelles  lumieres. 
Mais  peut-etre  aussi  les  enigmes  mythologiques  dont  le  sens  est 
inexplicable,  sont-elles  plus  rares  qu'on  pourrait  d'abord  le 
croire. 

C*est  dans  Touvrage  intitule  :  Introduction  a  Vitude  de  la  My¬ 
thologies  ou  Essai  stir  l^ esprit  de  la  religion  grecque ,  que  Tauteur  a 
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propose  SOS  opinions  sur  la  nature  des  croyanccs  religieuses  ot 
sur  les  formes  symboliques  du  culte. 

Le  Jupiter  est  une  application  dc  ces  idees  generales  ala  prin- 
cipale  divinile  grecque.  L’auteur  a  cherche  a  connaltre  I'essence 
reelle  du  dieu  honore  sous  le  nom  de  Zeus  ou  Jupiter,  et  toutes 
les  formes  mythologiques  sous  lesquelles  elle  fut  deguisee.  Le  culte 
de  ce  dieu  est  un  de  ceux  des  divinites  du  paganisme  qu'environne 
le  nuage  le  plus  epais.  II  s’etablit  tres-anciennement  chez  lesGrecs 
et  chez  des  peuples  voisins  de  la  Grece,  une  confusion  qui  jetle 
encore  aujourd’hui  une  grande  obscurite  dans  la  mythologie,  entre 
le  dieu  libyen  Ammon,  vulgairement  nomme  Jupiter- Ammon,  et 
le  veritable  Jupiter,  nomme  en  grec  Zeus,  Dieu  createur,  Dieu 
supreme,  dominateur  de  Lunivers.  L*auteur  indique  Torigine  et  la 
cause  de  cette  confusion  ;  il  en  suit  les  progres  et  en  marque  les 
limites.  Il  fait  voir  que,  malgre  Tindillerence  des  poetes  a  distin- 
guer  ces  deux  divinites  Tune  d'avec  Tautre,  et  malgre  la  prolonga¬ 
tion  de  Terreur  populaire,  Ammon  et  Zeus,  dont  Tessence  etait  to- 
talement  differente,  ne  cesserent  jamais  d’etre  des  dieux  distincts 
dans  le  culte  national ;  il  le  prouve  par  la  difierence  de  leur  ori- 
gine,  par  celle  de  leurs  fables,  de  leurs  surnoms,  de  leurs  fetes,  de 
leurs  symboles,  des  formes  caracteristiques  de  leurs  monuments. 
Plus  de  cent  vingt  surnoms  de  Jupiter  se  trouvent  expliques,  quel- 
ques-uns  appartenant  a  Amnion,  les  autres  en  bien  plus  grand 
nombre  au  veritable  Dieu  supreme ;  et  la  signification  de  ces  sur¬ 
noms  ,  qui  generalement  ne  pouvait  etre  douteuse ,  meme  pour  la 
partie  la  plus  ignorante  du  peuple,  complete  la  preuve  de  Tadhe- 
sion  universelle  accordee  aux  dogmes  de  la  religion  et  aux  pre* 
ceptes  de  la  morale. 

»  Les  systemesdes  philosophes  contribuerent  aussi  a  Jeter  de  la 
confusion  dans  les  opinions  qui  se  formerent  hors  des  temples,  sur 
ce  qui‘  concernait  la  religion  ,  et  ils  exercent  peut-etre  encore  la 
mcrne  intluence  aujourd’hui  sur  le  jugement  de  plusieurs  savants 
ccrivains,  au  sujet  du  paganisme.  L’auteur  analyse  les  principaux 
de  ces  systcmes ,  notamment  ceux  des  neoplatoniciens ,  des  ned- 
stolciens,  des  gnostiques  de  diflerentes  secies,  et  il  demontre  que 
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ces  doctrines  d’ecole,  opposees  toutes  plus  ou  moins  directemenl 
aux  ci  oyances  religieuses,  tendaieni  a  les  aneantir  ou  a  les  dena¬ 
ture!’  plul6t  qu’a  les  maintenir. 

»  Le  rang  de  dieu  supreme  defere  a  Jupiter  dans  la  mythologie 
etablissant  des  rapports  inlimes,  d'un  c6te,  entre  ce  dieu  et  Ocean, 
Uianus,  Saturne,  qui  passaient  pour  ses  aieux ;  de  I’autre  c6te, 
entre  lui  et  Metis,  Mnemosyne,  Junon,  successivement  ses  femmes 
legitimes,  Laione,  Maia,  Danae,  Semele,  Leda,  ses  maitresses  el 
leurs  enfants ,  Tauteur  a  dii  trailer  sommairement  de  toutes  ces 
divinites,  de  leur  essence,  de  leurs  mythes,  de  leurs  symboles,  et 
un  enchainernent  indispensable  Ta  conduit  aussi  a  parler  de  Ceres, 
de  Proserpine,  de  Vulcain,  des  Naiades,  de  la  Gorgone,  et  de 
beaucoap  d’autres  divinites, 

«  Tels  sont  Fobjet  et  le  plan  de  Fouvrage  intitule  Jupiter.  II  offre 
le  developpement  et  le  complement  de  ce  qui  a  ete  dit  au  sujet  de 
ce  dieu  dans  V Introduction  d  Vitude  de  la  Mythologie.  » 

Get  ouvrage ,  qui  etait  en  quelque  sorte  le  resume  de  toutes  les 
etudes  d’fimeric-David  sur  Fart  des  anciens ,  produisit  parmi  les 
savants  de  FAllemagne  une  sensation  que  le  temps  n*a  pas  meme 
alfaiblie  ;  mais  il  fut  juge  legerement  par  les  savants  de  la  France, 
qui ,  tout  en  reconnaissaiit  les  prodigieuses  recherches  de  Fau- 
teur,  lui  reprocherent  de  s’etre  trop  abandonne  a  son  imagina¬ 
tion  de  poete.  L’illustre  helleniste  M,  Hase,  qui  rendit  compte  du 
Jupiter  dans  le  Journal  des  Savants^  mitigea  ces  critiques,  et  trouv.^ 
ensuite  une  opposition  occulte  a  Finsertion  d’un  second  article 
qu’il  avail  promis  pour  terminer  Fanalyse  de  Vimportant  ouvrage 
d’Emeric-David.  u  De  savants  travaux  sur  Fart  statuaire  des  an¬ 
ciens,  disait-il  dans  son  premier  article,  ont  acquis  a  M.  Emeric- 
David  une  reputation  meritee  ;  on  lui  doit  des  observations  impor- 
tantes  sur  Fhistoire  des  artistes  grecs  el  sur  la  succession  de  leurs 
ecoles.  Aujourd’hui  il  a  voulu  faire  servir  a  Feclaircissement  de  la 
plupart  des  questionsmythologiques  ddbattues  depuis  si  longtemps, 
les  nombreuses  connaissances  qu’il  a  puisees  dans  la  lecture  des 
anciens  et  dans  Fetude  de  leurs  monuments ;  il  etait  naturel  qu’a- 
pres  avoir  considere  les  productions  de  la  sculpture  antique  sous 
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le  rapport  de  la  beaute  physique  des  formes ,  il  eludidt  les  formes 
elles-m4mes  dans  leurs  convenances  avec  le  caractere  particulier  et 
dlstinctif  altribue  a  chaque  divlnitc.  Une  statue  est  belle  par  ses 
proportions,  sa  majeste,  son  elegance  ;  mais  elle  represente  Jupi¬ 
ter,  Apollon,  Mercure ,  ou  les  autres  personnages  divins,  par  le 
choix  de  ses  traits,  relativement  a  Tidee  que  Tantiquite  s'etait  faite 
de  chacun  de  ses  dieux.  Or  la  base  de  (‘e  genre  de  merite  reside 
dans  la  religion;  il  faut  par  consequent  remonter  jusqu’a  cette 
source,  et  c’est  par  la  que  M.  Emeric-David  a  complete  le  sys- 
teme  general  qu’d  nous  offre  sur  Tarcheologie  monumentale,  qui 
pourrait  suivant  lui  etre  definie  :  la  connaissance  de  la  religion 
dans  ses  rapports  avec  les  beaux-arts.  » 

Emeric-David  ne  se  decouragea  pas ,  malgre  I’indifference  et 
meme  I’hostilite  des  savants  frangais;  ilpoursuivit  son  ceuvre,  et  en 
etendant  sa  dissertation  sur  TApollon  sauroctone,  lue  a  I’Academie 
le  29  octobre  1824  ,  dissertation  dans  laquelle  il  etablit  que  cet 
Apollon  tuant  un  lezard  represente  le  soleil  rechauQ’ant  la  nature 
auprintemps,  et  ranimant  les  animaux  engourdis  par  Thiver,  il 
prepara  un  nouveau  volume  intitule  :  Essai  kisioriqiie  sur  Apol¬ 
lon;  essence  de  ce  dieu;  origine  de  son  culte,  esprit  de  quelques^uns 
de  ses  surnoms;  principaux  monuments  qui  le  representent.  Il  ne  ju 
gea  pas  neanmoins  cet  ouvrage  assez  acheve  pour  voir  le  jour,  et  il 
publia  d^abord :  Vulcain,  recherches  sur  ce  dieu,  sur  son  culte,  et  sur 
les  principaux  monuments  qui  le  representent,  1838,  imprimerie 
royale,  in-S®.  Dans  un  prospectus  qu'il  avait  dispose,  et  qui  ne 
fut  pas  mis  en  circulation,  il  se  justifiait  de  sa  perseverance  dans 
son  systeme  :  ‘ 

«  L’auteur  de  cet  ouvrage,  disait-il,  persiste  avec  fermete  dans 
une  opinion  qu'il  n'a  pas  entierement  inventee,  mais  qu^il  s’est 
rendue  propre  en  Tagrandissant ,  Tappliquant  a  tous  les  dieux, 
et  la  prouvant  beaucoup  mieux  qu’on  n'avait  fait,  avant  lui ;  c’est 
que  dans  la  religion  egyptienne  et  dans  la  religion  grecque  il  y 
avait  des  divinites  de  deux  genres ,  savoir,  des  dieux  rSels,  objets 
d’un  cuke  direct,  et  des  dieux  fictifs,  objets  d’un  culte  sijmbolique, 
Les  dieux  reels  etaient  les  elements  et  les  astres;  les  dieux  fictifs 
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etaient  des  personnages  supposes,  qui  tenaient  la  place  des  dieux 
reels,  Tels  elaient  Jupiter,  Junon,  Neptune,  etc. 

»  L'auteur  du  Vulcain  a  presente  ce  systeme  en  grand  et  rapide- 
ment ,  dans  son  Introduction  a  Vitude  de  la  Mythologie.  II  Ta  ap¬ 
plique  au  dieu  supreme  dans  son  Jupiter,  —  Dans  la  premiere  par- 
tie  de  ce  dernier  ouvrage,  il  traite  de  I’orlgine  du  cuke  de  ce  dieu 
nomme  Zeus  et  de  son  essence.  —  Dans  la  deuxieme,  il  traite  du 
Jupiter  de  Crete;  de  Ja  confusion  qui  a  eu  lieu  entre  ce  faux  Jupi¬ 
ter,  qui  etait  un  dieu  Soleil^ei  le  veritable  Jupiter,  qui  etaitl’Ether 
ouFeuethere.  —  Dans  la  troisieme  partie,  il  fait  voir  la  distinction 
permanente  qui  se  fit  entre  ce  dieu  Soleil  et  1’ Ether,  vrai  Jupiter, 
dieu  supreme. 

»  Le  Vulcain  contient  la  confirmation  de  cette  opinion  appliquee 
au  feu  atmospherique  et  terrestre.  Get  element  etait  undieu  reel; 
il  avait  aussi  son  representant  symbolique,  qui  etait  Vulcain,  fils  de 
JunoHy  c'est— a-dire  de  Fair  atmospherique  et  terrestre. 

»  Dansriniroduction  particuli^re  du  Vulcain^  Tauteur  etablitque 
les  Grecs  ont  eu  veritablement  une  religion,  que  les  elements  et  les 
astres  en  Etaient  I’objet,  et  les  mysteres  reserves  poui'les  inities, 
le  complement.  » 

li  ne  lui  fut  pas  donne  de  voir  paraitre  la  suite  de  sa  mythologie 
archeologique,  et  ce  fut  son  fils  qui  corrigea  les  dernieres  epreuves 
de  Neptune  y  qu’on  imprimait  a  fimprimerie  royale  ,  en  1830.  Le 
Journal  des  Savants  se  contenta  d’annoncer  Neptune  et  ulcain, 
sans  daigner  leur  accorder  Thonneur  d’unc  analyse  raisonnee!  Le 
volume  consacre  a  Apollon  est  encore  a  publier. 

^meric-David  a  ccrit  quelques  dissertations  qui  figurent  ou  doi- 
vent  figurer  dans  les  Memoires  de  I  Academic  des  Inscriptions  et 
Belles-Lettres  ;  1®  Examen  des  inculpations  dirigees  contre  Phi- 
diaSy  lu  h  la  seance  publique  du  25  juillet  1817  ;  2®  Histoire  des 
progres  de  la  sculpture  depuis  la  jcunesse  de  Phidias  jusqu^a  la  mort 
de  PraxitelCy  ludans  une  seance  particuliere  en  1816  ;  Memoir e 
sur  la  statue  de  femme  appeUe  la  Venus  de  Milo  (qu’il  croit  etre  la 
nymphe  protectrice  de  cette  ile),  lu  en  1821 ;  4®  Mimoire  sur  les 
CentaureSy  lu  aux  seances  des  15,  22  et  27  mars  1839;  5® 
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moire  sur  la  denomination  el  sur  les  rhgles  de  I"* architecture  dile  go- 
thiquey  lu  a  la  seance  publique  du  mois  de  juillet  1838. 

Mais  deja  Em6ric-David  n^etait  plus  capable  d'ecrire  lui-meme 
ses  ouvrages ;  il  les  dictait  a  sa  fille  ou  a  son  fils,  qui  recueillaient 
pieusement  ses  dernieres  pensees  litteraires.  II  avail  ressenti  une 
attaque  d’apoplexie  a  la  fin  d'aout  1837.  Cette  attaque,  en  paraly- 
sant  sa  jambe  et  son  bras  droits,  n’avait  pas  atteint  ses  facultes 
intellectuelles.  Il  conservait  toute  son  ardeur  pour  Ic  travail,  et  il 
s’y  livrait  avec  une  sorte  de  passion ,  lorsqu’une  nouvelle  attaque 
d'apoplexie  le  frappa,  le  31  mars  1839.  Il  vecut  jusqu’au  2  avril 
suivant,  et  son  calnie  ne  s’altera  pas  pendant  cetle  longue  agonie. 
Il  mourut  dans  les  bras  de  sa  famille ,  a  Tage  de  qualre-vingt-trois 
ans  et  huit  mois. 

Ce  fut  M.  Raoul-Rochette  ,  vice-president  de  TAcademie  des 
Inscriptions  et  Belles-Lettres,  qui  conduisit  les  funerailles  de  son 
venerable  collegue,  et  qui  pronon^a  ce  discours  sur  sa  tombe 


«  Messieurs, 

((Tantde  coups  sont  venus  frapper  en  si  peu  de  temps  TAcade- 
mie,  qu’il  nous  reste  a  peine,  avec  le  sentiment  de  nos  pertes,  la 
liberte  d’esprit  necessaire  pour  remplir  le  douloureux  devoir 
qu’elles  nous  imposent.  Ce  qui  nous  rend  plus  penible  encore 
celte  nouvelle  perte  ajoutee  a  tant  d^autres,  c"est  que  nous  y  etion* 
bien  peu  prepares.  Aucun  de  nous  ne  peut  avoir  oublie  que 
M.  Emeric-David  assistait  a  noire  derniere  seance,  et  qu’il  y  ap- 
porlait  un  dernier  tribut  de  ses  veilles.  A  la  verite,  sa  voix  trop 
affaiblie  ne lui  permettait  plus  de  faire  par  lui-meme  cettelecture, 
que  nous  ecoutions  avec  une  sorte  d’emotion  religieuse  ,  et  avec 
je  ne  sais  quel  triste  pressentiment.  Mais  la  fermete  d’esprit  avec 
laquelle  il  suivait,  dans  la  bouche  d’un  autre,  le  developpement  de 
ses  idees,  repondait  si  bien  a  I’intelligence  qui  les  avail  congues, 
que  nous  devions  croire  qu’il  etait  tout  entier  et  pour  longtemps 
encore  present  parmi  nous.  La  place  qu’il  laisse  vide  dans  nos 
rangs  n’avait  done  pas  cesse  un  seul  instant  d’etre  occupee,  et 
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c’est  par  raccomplissement  d’un  devoir  academique  que  s^est 
couronnee  cette  carriere  si  pleine  d'annees  et  de  travaux. 

»  M.  Emeric-David  etait  ne  a  Aix,  en  Provence,  et  il  y  avail exerce 
dans  sa  jeunesse  la  profession  d’avocat.  Les  souvenirs  honorables 
qu'il  y  avail  laisses,  et  dont  il  avail  re^u  un  temoignage  Qatleur 
par  son  election  a  la  place  de  maire  de  sa  ville  natale,  en  1791,  le 
conduisirent  plus  lard  au  corps  legislatif.  Membre  de  cette  assem- 
blee,  depuis  1809  jusqu’en  1815,  il  s'y  distingua  par  des  travaux 
utiles  plut6t  que  par  des  discours  brillants,  par  de  nombreux  rap¬ 
ports  sur  des  questions  d’economie  publique,  de  commerce  et  de 
statistique,  ou  il  portait  des  vues  elevees  et  liberales,  qui  n’avaient 
pas  alors  seulement  le  merite  de  la  nouveaute,  et  qui  obtiendront 
peut-elre  un  jour  celui  de  Tapplication,  C'est  ainsi  qu’a  ^occasion 
des  lois  de  douanes,  il  s'eleva  centre  diverses  series  de  prohibi¬ 
tions;  c^est  ainsi  encore  qu'en  plusieurs  circonstances  il  s’efforga 
de  mettre  les  dispositions  de  ces  lois  en  rapport  avec  les  principes 
liberaux,  qui  ne  liguraient  que  dans  I’expose  des  motifs,  S^il  se 
trompa  dans  ses  esperances ,  et  s’il  echoua  dans  ses  tentatives  , 
c’est  qu’il  est  des  idees  qui  ne  niArissent  qu’avec  le  temps  ;  c’est 
aussi  qu’il  est  des  opinions  qui  resistent  encore  plus  que  les  inte- 
rets  memes.  Mais  M.  Emeric-David  etait  du  petit  nombre  de  ces 
hommes  qui,  en  tout  temps  et  en  toute  chose,  se  passionnent  pour 
ce  qui  est  juste,  et  qui  ne  reculent  meme  po-int  devant  Tidee  de 
consumer  toute  unevie  dans  une  illusion  genereuse.  Nous  pouvons 
honorer  hautementde  pareils  caracteres  ;  car  ils  ne  sont  pas  assez 
commons,  et  leur  influence  n’est  pas  assez  contagieuse  pour  qu'on 
ait  rien  a  craindre  de  Texemple  quails  nous  donnent. 

w  M.  fimeric-David  porta  dans  tous  ses  travaux  litteraires  la  meme 
force  de  conviction,  la  meme  inflexibilite  de  principes.  Ce  n’est 
pas  ici  le  lieu  d’apprecier  comme  il  convient  ceuxde  ses  ouvrages 
qui  recommandent  le  plus  particulierement  son  nom  a  Teslime  pu¬ 
blique  ,  et  dont  la  composition  a  rempli  le  cours  de  ses  dernieres 
annees.  Le  systeme  qu’il  s’etait  fait  sur  la  mythologie  grecque  peut 
donner  lieu  a  beaucoup  de  dissentiments ;  eh !  qui  peut  se  flatter 
de  produire  sur  un  sujet  si  vasle,  si  complique,  si  difiicile,  des  opi- 
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nions  qui  satisfassent  toutle  monde,  et  de  trouver  toujours  la  vc- 
rite  la  od  elle  echappait  aux  anciens  eux-memes!  Mais  ce  que, 
sans  crainte  d’etre  dementi  par  personne,  on  pent  loner  dans  ces 
travaux  de  notre  confrere,  c’est  la  variete  des  recherches,  c’est 
Tabondance  des  vues,  c’est  la  nouveaute  des  idees,  qu’il  portait 
dans  toutes  les  questions  mythologiques  qu’il  a  traitees.  Ses  Re~ 
cherches  sur  le  ciilte  de  Jupiter ^  ses  Mimoires  sur  le  mijlhe  d^^Jpol- 
lon  et  sur  celui  de  Vulcairiy  se  recommandent  tons  par  les  mdmes 
qualiles  ;  et  dut-on  n’etre  pas  toujours  convaincu,  en  le  lisant,  de 
I’exactitude  des  resultats ,  on  ne  pent  que  rendre  hommage  a  la 
bonne  foi  comnie  au  savoir  de  I’ecrivain. 

»  Ce  qui  forme  a  nos  yeux  la  partie  la  plus  brillante  des  travaux 
de  M.  fimeric-David,  ce  sont  ses  ecrits  sur  les  arts  de  I’antiquite  et 
des  temps  modernes.  Au  savoir  de  I’ecrivain  et  aux  Qonnaissances 
de  I'antiquaire,  il  joignait  ce  qui  est  plus  rare  et  plus  necessaire 
pourecrire  sur  les  arts,  de  I’imagination,  du  sentiment  etdu  goiit. 
Quand  il  faisait  I’eloge  d’un  artiste  tel  que  Puget  ou  Poussin ;  quand 
il  disputait  a  I’oubli  le  nom  d’un  Finiguerra,  ou  qu’il  defendait 
contre  la  calomnie  celui  d’un  Phidias,  sa  diction  avait  quelque  chose 
de  brillant  et  de  colore,  comme  les  talents  m4mes  sur  lesquels  il 
s’exer^ait.  Il  s’inspirait  veritablement  de  son  sujet  j  et  la  chaleur 
de  son  ame  r6pondait  a  la  conviction  de  son  esprit.  C’est  le  m4me 
merite  qui  recommande  ses  Discours  historiques  sur  la  sculpture 
ancienne  et  sur  la  peinture  moderne ;  deux  ouvrages  pleins  de  re¬ 
cherches  savantes,  de  vues  neuves  et  ingenieuses,  oil  la  patience 
de  I’erudit  et  I’exactitude  du  critique  n’<!)tent  rien  a  la  verve  de  I’e- 
crivain.  Beaucoup  d’autres  ecrits,  sortis  de  sa  plume  feconde,  de- 
vraient  participer  au  meme  eloge  ,  si  c’etait  ici  le  moment  de  nous 
livrer  a  une  pareille  appreciation  de  ses  travaux :  mais  ,  a  defaut 
de  cet  eloge  que  le  temps  et  le  lieu  nous  inlerdisent ,  un  seul  mot 
nous  paratt  propre  a  renfermer,  avec  la  juste  expression  de  nos 
regrets,  I’ensemble  de  tons  ses  titres  a  la  renommee  :  son  nom 
restera  dans  les  fastes  de  notre  Academie  pres  de  celui  de  M.  de 
Caylus ,  comme  le  nom  d’un  des  hommes  de  notre  pays  qui  ont  le 
mieux  servi  la  connaissance  de  I’histoire  de  Part.  » 


b. 


XIX 


NOTICE  SUR  EMERIC  DAVID. 


Le  conseil  municipal  d’Aix  a  fait  placer  dans  la  salle  de  ses  reu¬ 
nions,  a  i’h6tei  de  ville,  le  portrait  d’Emeric-David  ;  son  buste  en 
marbre,  par  Petitor.,  sera  sans  doute  bient6t  inaugure  dans  la  salle 
des  seances  de  I’lnslitut  de  France ;  son  ancien  collegue  ,  M.  le 
baron  de  Walckenaer,  aujourd’hui  secretaire  perpetuel  de  I’Aca- 
demie  des  Inscriptions  et  Belles-lettres,  fera  son  eloge. 


Paul  L.  JACOB,  bibliophile. 
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HISTOIRE  DE  LA  PEOTDRE  AD  MOYEN  AGE. 


Si  pour  conduire  les  arts  au  pltis  haut  degrd  de  perfection  il 
suffisait,  comme  on  Ta  dit  quelquefois,  de  leur  distribuer  de 
grands  travaux,  le  regne  de  Constantin  serait  un  des  plus  glo- 
rieux  de  leurs  annales.  Une  ville  immense ,  destin^e  a  devenir 
la  capitale  de  Tempire  remain,  en  s’elevant  avec  rapidite  sur 
les  rives  du  Bosphore,  offrit  aux  artistes  de  I’ltalie  et  de  la 
Grece  une  occasion  a  jamais  memorable  de  ddployer  toutes  les 
ressources  de  leur  genie.  Le  maitre  du  monde,  qui  voulait  que 
la  nouvelle  Rome  fit  oublier  la  majesty  de  Tancienne  prodi- 
gua  tous  ses  tr^sors  pour  I'embellir.  Les  carrieres  de  marbre  de 
la  Phrygie  et  de  Tile  de  Proconnese  furent  presque  dpuisdes.  Qua- 
torze  palais  pour  I’empereur,  pour  ses  fils  et  pour  ses  ministres; 
un  nombre  ^gal  de  temples  destines  au  culte  des  chretiens;  un 
yasie  forum,  ceint  d'un  portique,  termine  par  deux  arcs  de  triom- 
pbe,  et  au  centre  duquel  s’devait,  sur  une  colonne  de  porphyre 
de  cent  vingt  pieds  de  hauteur,  la  statue  colossale  du  prince; 
un  autre  forum  appeld  Augustceum,  egalement  magnifique; 
an  hippodrome,  huit  bains  publics;  tous  ces  monuments  furent 

*  Du  Cange,  Const.  Christ,  ..  i,  c.  vi. 
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construits  et  ddcor^s  a  la  fois  sous  les  yeux  du  chef  fastueux  de 
r^tat,  un  des  hommes  les  plus  avides  de  puissance  et  de  renom- 
m^e  qu’ait  honores  la  pourpre  Les  chefs-d’oeuvre  des  arts  ap- 
port^s  de  Rome,  de  la  Grece  et  de  TAsie,  ne  furent  pas  les  seuls 
qui  ornerent  les  edifices  publics  ;  Tempereur  fit  ex^cuter  un 
nombre  infini  de  tableaux,  de  statues,  de  bas-reliefs,  repr^- 
sentant  Jesus-Christ,  la  Vierge,  les  prophetes,  les  apdtres.  Le 
marbre,  le  bronze  et  Tor  offraient  partout  aux  regards  du  peu- 
ple  les  triomphes  du  prince,  ses  images,  celles  de  sa  mere,  de 
ses  fils,  de  ses  favoris,  et  celles  des  grands  de  Rome  qui  avaient 
contribud  a  rembellissement  de  la  nouvelle  capitate  2.  On  blitis- 
sait  en  m^me  temps  des  6glises  a  Rome  ,  a  Naples ,  a  Capoue,  a 
Antioche,  a  Tyr,  a  Jerusalem,  a  Bethlehem,  et  dans  toutes  les 
villes  de  Tempire  3.  Pericles ,  Auguste ,  Adrien ,  Jules  II 


‘  Notitia  dignit.  imp.  rom.  p.  162,  163-  —  Zozim.  1.  Il,  cap.  XXXI.  —  Du  Cange, 
loc.  cit.  1. 1,  c.  xxiv;  1.  ii,  c.  i,  m,  iv,  etc. 

*  Euseb.  De  vit.  Const.  1.  m,  c.  XLix;  t.  I,  ed.  H.  Val.  p.  606  el  al.  loc.  - 
Anonym.  Antiq.  Const.  1.  I,  apud  Banduri,  Imp.  orient,  t.  I,  p.  6,  9,  10  et  seq. ; 
p.  19,  20,  22  et  seq. ;  1.  m,  p.  46,  60,  61,  90,  99,  etc.  —  Constantin  Gt  placer  dans 
Teglise  de  Sainte-Sophie  seuiement  quatre  cent  vingt-sept  statues.  La  plupart 
avaient  ete  apportees  de  differentes  villes  de  la  Crece  et  de  I’Asie,  etreprdsentaient 
des  heros  et  des  divinites  clu  paganisme  ;  les  autres  represen taient  Jesus-Christ,  la 
Vierge,  saiiite  Helene,  Constantin,  et  divers  princes.  Anonym,  ibid.  p.  14,  et  1.  v, 

р.  84. 

*  Euseb.  Hist.  eccl.  \.  X,  c.  iv,  t.  Ill,  p.  464,  et  seq.  —  Id.  De  vit.  Const.  1.  Ill, 

с.  XXIX  ad  XXXVI,  1. 1,  p.  594  ad  599,  et  c.  XLI,  p.  600.  —  Sozom.  Hist.  eccl.  1.  ii, 
c.  IV  et  XXVI.  —  Anast.  De  vit.  Pontif.  in  S.  Silv.  p.  16  ad  18. —  Gedren.  Compend. 
hist.  p.  295.  —  Tons  ces  temples,  ainsi  que  les  ediGces  de  Constantinople,  elaient 
incrustes  de  marbres  de  diverses  couleurs,  et  enrichis  de  peintures,  de  sculptures, 
de  dorures  et  de  mosaiques,  avec  une  magniGcence  prodigieuse.  On  peut  voir  a  ce 
siijet  la  description  de  I’eglise  de  Tyr,  faite  par  I’evdque  saint  Paulin,  dans  I’Histoire 
ecclesiastique  d’Eusebe  (1.  x,  c.  iv,  t.  I,  p.  464  ad  479).  Les  murs  intdrieurs  de 
cette  eglise  etaient  entierement  converts  de  peintures  ou  de  sentences  tirees  des 
livres  saints.  Cette  maniere  de  decorer  I’interieur  des  eglises  fut  constamment  usi- 
lee  pendant  tout  le  moyen  ^ge.  La  quantite  d’argenterie  que  Constantin  donnait 
aux  dglises  etait  immense.  Ce  prince  parait  etre,  de  tons  les  empereurs,  celui  qui 
a  le  plus  b^ili.  Nazaire  dit  en  parlant  de  lui;  Ezornatce  mirandum  in  modum,  ac 
prope  deintegro  condita  civitates.  Paneg.  Const,  c.  xxxviii;  inter  Paneg.  vet,  ed. 
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Louis  XIV,  ont  d(^pensd  des  sommes  bien  moins  considdrables, 
et  se  sont  couverts  d  une  gloire  immortelle.  Comment  se  fait-il 
que  les  monuments  de  Constantin  n'aient,  au  contraire,  attests 
que  la  degradation  oil  les  arts  dtaient  tombds  de  son  temps? 

Jai  dit  dans  un  autre  ouvrage  que  le  perfectionnement  des 
arts  du  dessin  avait  paru  digne,  dans  Lancienne  Grece,  de  toute 
I’attention  des  l^gislateurs.  Les  arts  remplissaient  la  noble  mis¬ 
sion  d’exciter  dans  Tame  du  citoyen  de  toutes  les  classes  des 
sentiments  g^n^reux,  d’alimenter  et  de  perp^tuer  les  vertus  ci- 
viques.  Appelds  a  diriger  de  nombreux  ateliers,  ou  se  fabri- 
quaient  des  vases,  des  armes,  des  meubles  de  toute  espece,  ils 
devaient,  en  illustrant  la  patrie,  contribuer  aussi  a  Tenrichir. 
Par  un  effet  des  lois  et  des  mceurs,  les  idees  du  peuple  sur  la 
beauts  du  corps  humain  etaient  justes,  le  gotit  g^ntol  ^tait 
sain;  et,  par  un  autre  effet  des  mtoes  causes,  les  arts  Etaient 
soumis  au  gofft  gdn^ral.  Imiter  la  nature  avec  une  v^rite  frap- 
pante ;  en  repr^senter  par  un  choix  exquis  la  grace  et  la  ma¬ 
jesty;  6tre  simple  pour  6tre  grand;  toucher  le  coeur  par  Tex- 
pression  des  sentiments  les  plus  ^lev^s  et  les  plus  males,  c’dtait 
la  le  triomphe  du  peintre  et  du  statuaire.  On  riait  de  I’artiste 
qui,  ne  pouvant  s*dever  a  I’imitation  de  la  beautd,  chargeait 
son  ouvrage  de  vains  ornements  L 

Des  institutions  immuables  assuraient  au  gdnie  la  recom¬ 
pense  de  ses  efforts.  Le  peintre  et  le  statuaire  obtenaieut  pres- 
que  tous  les  honneurs  accordds  aux  magistrals  vertueux  et  aux 
plus  grands  capitaines. 

Lorsque  Constantin  parvint  au  trdne,  ces  causes  morales  de 
la  gloire  des  anciens  maltres  n’existaient  plus. 

Depuis  Septime  Severe,  le  despotisme  des  empereurs  remains 


acl.  us.  p.  276.  —  Eumen.  ibid.  c.  xxu,  p.  217.  —  Tillem.  Hist,  des  emp.  t.  IV, 
p.  Ill  et  168. 

'  Tout  le  inondc  coniialt  le  mot  d’Apelles  a  un  de  ses  el^ves,  qui  avai't  peint 
Helene  paree  d’une  grande  quantile  le  bijoux:  «  Ojeune  homme,  lui  dil-il,  ne 
pouvant  la  faire  belle,  tu  I’as  foiie  ricbe!  »  S.  Clem.  Alexandr.  1.  ii,  c.  xii. 
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appesanti  sur  les  Grecs^  avail  ^toufife  chez  eux  les  germes  de 
la  prosp^rit^  publique.  Le  ddcouragement  s’^tait  jet6  dans  les 
esprits ;  remulation  s’^tait  an^antie ;  et  depuis  cette  ^poque 
la  peintiire,  la  sculpture  et  I’architecture  elle-meme  avaient 
commence  a  d^genfer. 

D^ja  Lucien,  qui  abusa  si  impudemment  de  I'arme  du  ridi¬ 
cule,  affectait  de  d^daigner  le  tribunal  supreme  qui  avail  ap- 
plaudi  H^rodote,  et  qui  venait  r^cemment  de  couronner  le 
peintre  Action.  «  Pourquoi,  disait-il,  irais-je,  dans  la  valine 
»  ^troite  et  brdlante  de  Pise,  lire  mes  Merits  aux  Grecs  assem- 
»  bl^s  ?  Ne  dois-je  pas  pre^rer  aux  applaudissements  du  peuple 
»  le  suffrage  de  quelques  amis  »  Bientdt,  en  effet,  on  ne  vit 
plus  de  ces  expositions  solennelles  qui  avaient  guidd  si  utile- 
ment  les  anciens  maitres,  et  auxquelles  nous  devons  nous-m^mes 
des  succes  si  dvidents.  Quelques  uns  des  p4tres  illyriens  qui  se 
disputerent  successivement  I’autorit^  supreme,  s’arrogeant  de 
leurvivant  les  droits  de  la  Divinite,  ordonnerent  qu’on  se  pro- 
stern^t  devant  leurs  images  3.  A  cet  ordre,  la  critique  devint 
muette,  le  gout  g^n^ral,  dont  on  mdconnaissait  d^ja  les  d^crets, 
fut  comprimd  par  la  terreur,  ensuite  corrompu  par  Phabitude , 
les  faux  systemes  ne  connurent  plus  de  frein ;  la  carriere  fut 
ouverte  a  tous  les  vices. 

Les  progres  toujours  croissants  du  luxe  contribuerent  aussi  a 
la  degradation  du  godt.  L'art  fut  attaqu^  dans  son  essence 
meme.  Vitruve  et  Pline  ont  exprime  leurs  regrets  sur  ce  que  les 
hommes  riches  de  leurs  temps,  qui  ornaient  de  peintures  leurs 
vastes  habitations,  commengaient  a  pref^rer  I’eclat  des  couleurs 
les  plus  rares  et  les  plus  coffteuses  a  Pinteret  de  la  composition 
et  a  la  noblesse  du  dessin.  «  Les  anciens  maitres,  disaient-ils, 
»  se  faisaient  admirer  par  des  beautds  reelles ;  ceux  d'aujour- 


‘  iEl.  Spartian.  Vit.  Sever,  c.  iii. 

»  Lucian.  Harmon,  c.  Ill;  id.  Herodot.  c.  viii. 

*  S.  Greg.  Nazianz.  Adv.  Julian,  oral.’lii,  t.  I,  ed.  1630.  p.  83.  —  Tillem.  loc 
ett.  p.  60. 
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»  d’hui  ne  brillent  que  par  la  d^pense  dans  laquelle  ils  entrat- 
»  nent  le  propri^taire  ^  »  Ce  vice  s’accrut  lorsque  la  peinture, 
^loignde  de  son  but  moral ,  fut  consideree  comme  un  simple 
moyen  de  decoration.  Heiiogabale,  Gallien,  Aureiien  surtout  et 
ses  successeurs,  le  favoriserent  par  un  faste  immodere.  L’or  et 
le  minium,  repandus  avec  profusion  dans  les  peintures  qui  cou- 
vraient  les  murs  des  palais,  en  formerent  pour  des  juges  igno- 
rants  le  principal  merite.  Satisfait  d’eblouir  les  yeux,  le  peintre 
negligea  d’eiever  les  pens^es  et  de  parler  aux  coeurs,  et  les  re¬ 
gies  transmises  a  cet  egard  par  I'ancienne  dcole  tomberent  dans 
I’oubli. 

C’etait  Tamour  de  la  nouveaute  et  des  choses  extraordinaires 
qui,  des  le  temps  d’Auguste ,  faisait  pref^rer,  chez  un  grand 
nombre  de  nobles  remains,  les  compositions  bizarres  dont  les 
etoffes  de  I’Inde  avaient  donn^  les  modeles,aux  sujets  po^tiques 
et  touchants  que  reprdsentaient  les  artistes  grecs  2.  Ce  fut  pa- 
reillement  I’amour  du  faste  qui,  pour  la  premiere  fois,  vers  le 
regne  de  Claude,  suivant  toute  apparence,  inspira  I’idee  d’em- 
ployer  a  la  decoration  des  murs  et  des  voltes  la  peinture  en 
mosaique,  qui  jusqu’alors  avait  ete  rdservee  pour  les  paves  3. 


‘  Et  quam  subtilitas  artificis  adjiciebat  operihus  autoritatem,  nunc  dominicus 
sumptus  efficit  nedesideretur.  Vilruv.  1.  vii,  c.  v.  —  Plin.  i.  xxxv,  c.  vii,  §  xxiii. 

*  Les  peintures  que  nous  appelons  des  arabesques  furent  introduiles  a  Rome 
vers  le  temps  de  MaroAnloine  et  d’Auguste.  Vitruve,  Apule'e  et  Claudien  en  ont 
parle.  On  connail  les  plaintes  du  premier  de  ces  dcrivains  sur  ce  nouveau  genre  de 
peinture,  qui  lui  paraissait  e'galement  contraire  aux  vrais  principes  et  au  but  moral 
de  Tart  (Vitruv.  1.  vii,  c.  v.  —  Apul.  Metam.  1.  xi,  t.  I,  p.  388,  389.  —  Claudian. 
in  Eutrop.  1.  I,  v.  350  et  seq.).  Les  arabesques  ofTraient  de  simples  ebauches,  et 
non  des  imitations  soignees  et  exactes.  Nam  pinguntur  tectoriis  monstra  potius 
quam  ex  rebus  finitis  imagines  certoe  (Vilruv.  loc.  cit.).  Les  modeles  etaient  venus 
originairement  de  I’Inde,  et  avaient  ele  appories  a  Rome  par  I’Egyple,  oil  les 
Plolemees  avaient  etabli  des  manufactures  de  toiles  imprimees,  semblables  a  celles 
que  nous  appelons  des  indiennes.  Je  crois  avoir  a  peu  pres  deraontre  la  ve'rite'  de 
ce  dernier  fait  dans  le  Discours  historique  sur  la  Gravure  en  taille-douce  et  sur 
lu  Gravure  en  bois  place  a  la  tele  du  troisieme  volume  du  Mus6e  Francaisj 
p.  7  a  14. 

*  Je  fonde  cette  opinion  sur  divers  passages  de  Pline  et  de  Se'neque  (Plin. 
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Commode  fit  ex^cuter  de  cette  maniere  le  portrait  de  Pescennius 
Niger*.  Le  brillant  des  marbres,  des  pierres  fines  et  des  verres 
colores,  qui  entraient  dans  la  composition  de  ces  sortes  de  ta¬ 
bleaux,  et  peut-etre  m6me  la  cherts  du  travail,  durent  s^duire 
des  esprits  qui  ne  regardaient  comme  beau  que  ce  qui  ^tait  ri¬ 
che.  Sous  Justinien,  Fancienne  peinture  ^tait  dddaign^e  comme 
trop  vulgaire,  et  repouss^e  des  palais  par  sa  rivale.  «  Les  ta- 
»  bleaux  qui  ornent  la  voCite,  »  dit  Procope  en  voulant  cdlebrer 
un  des  monuments  dev^s  par  ce  prince,  «  ne  sont  pas  peints 
»  avec  de  la  cire  fondue  et  fix^e  dans  le  mur  ^  ils  sont  composes 
»  de  petits  cubes  oh  brillent  toutes  les  couleurs^.  »  On  ne  re- 
marqua  point  apparemment  que  le  m^rite  essentiel  de  la  pein¬ 
ture  en  mosaique  consiste  a  faire  revivre  de  beaux  tableaux 


1.  XXXV,  c.  I,  et  1.  XXXVI,  c.  XXV.  —  Senec.  Epist.  86.).  J’en  vois  en  outre  une 
preuve  negative  dans  le  silence  de  Vitruve.  Si  la  peinture  en  mosaique  edt  ele 
employee  i  la  decoration  des  murs  et  des  vodtes  lorsque  cet  e'crivain  composait 
son  ouvrage,  il  n’aurait  pas  negligd  d’en  parler,  puisqu’il  a  traite  avec  tant  de  soin 
et  des  paves  en  mosaique,  et  des  arabesques,  et  de  I’art  d’encaslrer  des  fragments 
d’anciennes  peiniures  dans  de  nouveaux  murs.  Ciampini  a  donne  une  gravure  et 
une  explication  d’une  mosaique,  dont  la  plus  grande  partie  subsistait  encore  de 
son  temps  dans  le  monastere  de  I’eglise  de  Rome,  dite  di  S.  Andrea  in  barhara 
{Vet.  monim.  t.  I,  c.  vii,  p.  57  et  seq.).  II  n’en  reste  aujourd’hui  que  deux  frag¬ 
ments  qu’on  a  transportes  dans  Tdglise,  et  un  troisieme  attache  au  mur  d’un  gre- 
nier  :  tons  trois  representent  des  animaux.  Cette  mosaique  n’etait  point  execute'e 
avec  des  cubes,  soit  de  marbre,  soit  de  verre  colore,  sorte  d’ouvrage  qu’on  appelle 
opus  tessellatum,  mais  avec  des  marbres  de  differentes  formes,  opus  sectile- 
Quelques-unes  des  figures  representaient  des  sujets  de  la  mythologie  grecque 
d’autres,  des  Cmblemes  de  la  religion  des  ^gyptiens.  Ciampini  a  cru  reconnaitrc 
dans  une  partie  de  la  composition  le  triomphe  de  Marc-Antoine,  et  il  a  conclu  de 
1^  que  ce  monument  etait  du  temps  du  triumvir.  Les  textes  de  Pline  que  je  viens 
d’indiquer  se  refusent  k  cette  explication.  Le  sujet  peut  d’ailleurs  se  rapporter  k 
Commode  ou  a  Caracalla,  tout  aussi  bien  et  mieux  qu’i  Marc-Antoine.  Ces  deux 
empereurs  s’appliquerent  egalement  a  favoriser  dans  Rome  le  culte  des  ^gyptiens. 

‘  Spartian.  Vit.  Pescen.  Nigr.  c.  vi. 

^  Eva^pvvcTat  xixT(;  ypoccpaTg  vi  opo^yj  -Tracja,  ov  tS  xvjpS  Iv* 
rax/vTt  re  xai  <Jta;(v0£VTi  IvvauGa  TraxsTaa,  aXX’  Ivapp.ocyGcTo’a 
(pT(7i  lerzraTq  re,  xat  j^ptoptaat  wpaVcrpi/vatg  'jravro^cerrccTc,  ai  Se  xoLr* 
aXkcn  xat  avOpcoTcou^  a7ropt.tp.ovvTai.  Procop.  De  cBdtf.  Justinian.  1.  i,  c.  x. 
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dans  des  copies  presque  indestructibles ;  qu’elle  n’est  nulle- 
ment  propre  a  rcndre,  par  un  premier  jet,  les  pensdes  d’un 
grand  maltre;  qu’il  faut  en  confier  Tex^cution  a  des  subalter- 
nes ;  et  que  lorsque  ces  ouvriers,  au  lieu  de  copier  un  tableau 
termini,  voulant  eux-mtoes  creer  un  original,  prennent  pour 
guide  soit  un  dessin,  soit  une  de  ces  sortes  d’^bauches  qu’on 
appelle  des  cartonst  il  est  presque  impossible  que  leur  ouvrage 
prdsente  la  puretd  des  contours,  Taccord  et  la  finesse  des  teintes 
que  doit  faire  admirer  la  peinture.  On  ne  vit  point  qu'un  pro- 
c^de  qui  aurait  pu  crder  des  chefs-d’oeuvre  sous  la  direction 
d’Apelles  n’offrait  qu’un  secours  dangereux  a  I’art  de  peindre 
d^ja  d^chu.  Des  ouvriers  qui  avaient  pour  tout  m^rite  quel- 
que  dextdritd  dans  la  main,  ddgraderent,  appauvrirent  les  es- 
quisses  des  peintres  leurs  contemporains,  qui  eux-memes  maw- 
quaient  de  science.  Plus  on  n^gligea  les  anciennes  manieres  de 
peindre  pour  donner  la  prdf^rence  a  celle-la,  plus  la  chute  de 
Tart  devint  rapide. 

Les  troubles  produits  par  I’indolence  de  Gallien,  les  attaques 
des  barbares,  qui  sous  ce  prince  avili  violaient  les  frontieres 
de  toutes  parts;  les  dechirements,  les  ravages  causes  par  les 
trente  tyrans,  durent  jeter  la  consternation  dans  toute  I’^tendue 
de  I’empHre.  II  faut  cependant  remarquer  que  cette  cause  de 
decadence  fut  passagere.  Les  troubles  cesserent  sous  le  gouver- 
nement  dnergique  des  successeurs  de  Gallien.  Claude,  Aurdien, 
Tacite,  Probus,  rendirent  aux  legions  leur  antique  gloire.  Bien- 
tot  d’immenses  Edifices  s’deverent,  comme  auparavant,  dans  la 
capitale  et  dans  les  provinces.  On  peut  m^me  dire  que  cette 
sorte  d’encouragement,  quoique  devenue  moins  gendrale,  n’a- 
vait  jamais  cessd  L  Mais  le  gout,  des  longtemps  exild,  n€  re- 
parut  presque  plus. 


'  Depiiis  Maximin  jusqu’a  Diocletien,  la  plupart  des  empereurs  eleverent  des 
moQumenls  doDt  la  richesse  el  rimmensite  ont  droit  de  nousetonner.  Tousfaisaient 
represenler  dans  de  grands  tableaux,  et  quelquefois  dans  des  mosaiques,  les  jeux 
qu’ils  donnaient  au  peuple,  leurs  chasses,  leurs  victoires,  leurs  trioinphcs  (Jul. 
Capitol.  Vit.  Gordian,  sen.  c.  iii.  —  Id.  Vit.  Gordian.  Jun.  c.  v.  —  Eutrop.  Brev. 
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Les  thermes  de  Diocletien,  etson  palais  de  Salone,  -qui  cou- 
vrait  un  terrain  de  quinze  arpents,  monuments  imposants  de  la 
grandeur  romaine,  oflfrirent  des  plans  reguliers  et  vastes ,  des 
voiites  majestueuses,  des  profils  grandioses,  une  profusion  de 
richesses  capable  d’^tonner  et  d’accabler  en  quelque  sorte  les 
esprits  :  le  gofit  ne  guida  pas  toujours  le  g^nie  dans  la  construc¬ 
tion,  et  surtout  dans  la  decoration  de  chacune  des  parties  de 
ces  edifices.  Les  fragments  de  sculpture  qu’on  y  voit  encore 
autorisent  a  penser  que  les  peintures  etaient  dgalement  froides 
et  incorrectes  L 

Les  diverses  causes  de  decadence  que  nous  venons  de  rappe- 
ler  acquirent  une  nouvelle  force  sous  le  regne  de  Theritier  du 
Irdne  et  des  principes  de  Diocletien.  Des  ev^nements  qui  ont 
fait  de  cette  epoque  une  des  plus  intdressantes  de  I’histoire  en 
amenerent  aussi  de  nouvelles. 

Constantin  en  embrassant  la  religion  chretienne  n’adopta 
ni  Tesprit  ni  les  moeurs  d’un  chretien.  Au  moment  ob  il  venait 
d’abattre  Maxence,  il  souffrait  que  des  villes  d’Afrique  consa- 
crassent  des  temples  aux  princes  de  la  maison  Flavienne  2,  et 
que  le  sdnat  de  Rome  lui  decernat  a  lui-meme  des  honneurs  di- 
Yias  3.  Plus  fastueux  encore  que  Diocletien,  qui  avait  en  cela 


1.  IX,  c.  IV  et  XV.  —  Vopisc.  Vit.  Aurel.  c.  xxiv  el  xxxv.  —  Julian,  imp.  CoBsar. 
ed.  Spanheim,  p.  314.  —  Vopisc.  Vit.  Prob.  c.  IX.  — Id.  Vit.  Carin.  c.  iv  et  xix. 
—  etc.,  etc.).  Il  n’etait  aucune  province,  aucune  cite  qui  ne  leur  consacr&t  des  por¬ 
traits  et  des  statues.  Les  Remains  eieverent  a  Claude  II  une  statue  d’argent  du 
poids  de  quinze  cents  livres,  et  une  statue  d’or  de  dix  pieds  de  haul  {  Treb.  Poll. 
Vit.  Claud,  c.  Iii.  —  Jornand.  c.  LXII.).  Tacile  en  consacra  trois  en  argent  a  la 
memoire  d’Aure'lien  (Vopisc.  Vit.  Tacit,  c.  ix.).  Gallien  enlreprit  de  s’elever  a  lui- 
une  statue  plus  grande  que  le  colosse  de  Neron ,  et  un  quadrige  dont  les 
proportions  devaient  repondre  a  cellos  de  cette  immense  figure  :  I’ouvrage  ne  fut 
discontinue  qu’a  sa  mort.  (Treb.  Poll,  Vit.  Gall.  c.  xviii.)  Il  est  raeme  a  remarquer 
que  plusieurs  des  princes  appeles  les  trente  tyrans  firent  execuler  des  statues 
triomphales,  des  quadriges,  des  mosa'iques,  et  d’aiitres  grands  monuments.  Treb. 
Poll.  Vit.  trigint.  tyran.  c.  xx,  xxiv,  xxxii. 

‘  Perrenot,  Therm.  Diocl.  —  Fortis,  Voyage  en  Dalmatie,  t.  II,  lett.  ii,  §  ii. 

’  Aurel.  Viet.  De  Caesar,  c.  xl. 

*  Id.  ibid.  —  Incerl.  Paneg.  vet.  c.  xxv,  p.  249.  —  Constantin  battit  Maxence  et 
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surpasse  tous  ses  prdd^cesseurs,  on  Ic  vit,  soil  par  une  fausse 
politique,  soil  par  une  vanity  puerile,  porter  journellcment,  a 
la  maniere  des  rois  orientaux,  une  robe  tissue  d’or,  un  diademe 
orn^  de  perles,  des  colliers,  des  bracelets,  et  des  perles  jus(iue 
sur  sa  chaussure  ^  Les  princesses  fils  furent  61ev6s  dans  ces  ha¬ 
bitudes  elT^mindes  “2.  Le  pinceau  des  artistes  dut  pareillement 
s'^nerver  de  plus  en  plus.  Attaches  a  de  vains  ornements  qu’ils 
imitaient  mal,  les  peintres  n^gligerent  et  oublierent  enfin  pour 
jamais  Tart  de  prononcer  avec  fermetd  les  formes  du  corps  hu- 
main. 

Autant  la  religion  chr^tienne  a  favoris^  les  progres  des  arts 
sous  les  regnes  paisibles  de  Benoit  XI,  de  Jules  II,  de  L^on  X, 
autant,  a  F^poque  oti  elle  triompha  de  Fancienne  superstition, 
un  zele  immod^rd  leur  devint  funeste.  Constantin  ne  se  borna 
point  a  proclamer  la  liberty  des  cultes;  bientdt  il  defendit  les 
sacrifices,  fit  briser  les  idoles,  fermer,  d^manteler  ou  d^molir 
les  temples  de  fond  en  comble  3.  Le  paganisme  conservait  en¬ 
core  trop  devigueur  pour  que  beaucoup  d’hommes  sages  parmi 
les  nouveaux  convertis  distinguassent  dans  une  idole  le  chef- 
d’oeuvre  de  Fart  d’avec  la  representation  d’une  divinite,  ou, 
suivaut  les  termes  des  ecrivains  sacr^s,  d’avec  V image  du  de¬ 
mon  Dans  des  executions  souvent  ensanglantees,  les  chre- 


entra  dans  Rome  en  Tan  312  :  il  existe  diverses  medailles  frappws  dans  les  annees 
315  et  suivantes,  ou  il  est  represents  avec  la  tele  voilee,  et  qualifie  de  Divus  Con- 
stantinus,  Sol  invictus  comes,  etc.  (Eckhel,  Doctr.  num.  vet.  part,  ii,  t.  VIII,  p.  75, 
78,  92.)  Apres  sa  mort,  le  senat  de  Rome  ceiebra  son  apotheose  par  des  peinturcs 
et  des  medailles.  Euseb.  De  vit.  Const.  1.  iv,  c.  LXIv,  lxxiii.  —  Eutrop.  1.  X, 

C.  VIII. 

‘  Julian,  imp.  De  Ccesar.  in  fin.  p.  335,  336.  —  Aurel.  Viet.  Epitom.  c.  XLII.  — 
Eckhel,  loc.  cit.  t.  VIII,  p.  79  et  80.  —  Gibbon,  Hist,  de  la  dicad.  de  Vemp.  rom. 
c.  XVIII,  t.  IV,  p.  167,  168. 

’  Libanius,  Orat.,111,  t.  II,  p.  3. 

*  Euseb.  Devit.  Const.  1,  ii,  c.  LXiv;  1.  iii,  c.  Liv.  —  Soerat.  Hwt.  eccl.  1.  i, 
c.  HI.  Sozom.  Hist.  eccl.  \.  Ii,  c.  v.  —  Liban.  Oral,  ix.  In  Julian,  nec.  t.  II,  p.  253. 
—  Cedren.  Hist.  comp.  p.  296. 

*  Tous  les  saints  Peres  s’accordent  k  regardcr  Ics  idoles  comme  les  images  ou 

1. 
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liens  se  montraient  si  ardents  a  ex^cuter,  et  m^me  a  prdvenir 
les  ordres  du  prince,  que  les  Peres  eux-memes  ^taient  quelque- 
fois  obliges  de  les  conteniri.  Les  dieux  antiques  furent  jetes 
dans  la  fournaise,  ^crasds  sous  les  roues  des  chars,  reduits  en 
poussiere.  Quand  on  transportait  des  statues  a  Constantinople, 
on  avait  soin  de  publier  qu’on  les  garrottait  comine  des  crimi- 
nels,  et  qu’on  allait  les  exposer  dans  la  capitale  a  la  ris^e  des 
tideles  Get  exemple  de  Constantin  fut  suivi  avec  chaleur  par 
la  plupart  des  princes  qui  lui  succ^derent,  et  principalement 
par  Thdodose.  Des  villes  entieres  d^truisirent  elles-mtoes  les 
statues,  raserent  les  temples  qu’elles  avaient  jusqu’alors  r^v(5- 
rds.  Pendant  plus  d’un  siecle,  I’univers  retentit  du  bruit  des 
marteaux  qui  renversaient  les  chefs-d’oeuvre  des  Scopas,  des 
Polyctete  et  des  Callimaque  3.  Si  Ton  excepte  Rome,  Athenes, 
Constantinople  et  quelques  cantons  de  la  Grece,  la  destruction 
des  idoles  fut  si  g^ndrale,  que  lorsque  Honorius  renouvela  pour 
la  quatrieme  fois  Pancienne  loi  qui  ordonnait  de  les  briser,  il 


rhabitalion  des  ddmons.  Alhenagorasentre  autres  avait  si  bien  adoptecette  opinion, 
(|u’il  allait  jusqu’4  douter  que  des  statues  conlribuassent  k  la  de'coralion  des  villes. 
Les  statues  de  M4rylltnus,  dit-il,  sont  un  des  ornements  d’Alexandrie  Troas,  s% 
toutefois  de  tels  objets  peuvent  reellement  orner  une  ville  :  eiTttp  xoci  rovroig 
xorrp.sTTQci  'TzoXic,  Athenag.  Legat.pro  Christ,  c.  xxvi. 

‘  S.  August.  Serm.  LXIII,  c.  il,  t.  V,  part.  I,  col.  364. 

’  Euseb.  loc.  cit.  —  Sozom.  loc.  cit. 

*  On  pent  voir  ce  que  rapportent  a  ce  sujet  Euseb.  De  vit.  Const.  1.  iv,  c.  XXXIX; 

—  Euoap.  De  vit.  Sophist,  vit.  .Edesii,  sub  fin.;  —  Socrat.  Hist.  eccl.  1.  v,  c.  Xti  ; 

—  Theodor.  Hist.  eccl.  1.  v,  c.  XXI,  XXII  et  xxix  ;  —  S.  Leont.  apud  S.  Joan.  Da- 
rnasc.  De  imag.  oral.  Ill,  t.  I,  p.  375;  —  S.  Joan.  Damasc.  ibid.  orat.  ii,  §  ii, 
p.  335 ;  —  Greg.  Tur.  i.  i,  p.  36;  —  Hist,  litter,  de  France.,  par  des  religieux  bd- 
nedictins,  t.  I,  part.  II,  Vie  de  saint  Martin,  evdque  de  Tours,  p.  415.  — Le  passage 
de  saint  Leoncepeut  servir  a  prouverque  Ton  s’occupait  encore,  au  commencement 
du  septieme  siecle,  de  renverser  les  le-mples  et  les  idoles  qui  pouvaient  avoir 
echappe'  aux  destructions  precedentes.  —  M.  Heyne  a  expose',  avec  I’erudition  qui 
le  distingue,  celle  cause  de  decadence,  ainsi  que  les  autres  circonstances  qui  con- 
li’ibuerent  a  I’aneanlissenient  des  chefs-d’oeuvre  de  I’anliquite  pendant  le  moyen 
age,  dans  sa  dissertation  intitulee  Interitus  operum^  etc.  Comm,  altera;  Comment, 
Soc.  Getting,  t.  xil,  p.  292  et  seq. 
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crut  devoir  ajouter  :  sHl  en  subsiste  encore:  si  qua  etiam  niinc 
in  templis  fanisque  consistunt 

Ainsi  les  modeles  du  gotit  furent  presque  tous  an^antis.  Les 
fideles  ne  pouvaient  contribuer  en  rien  a  la  fabrication  des 
idoles^;  il  leur  ^tait  d^fendu  m6me  de  les  regarder,  dans  les 
lieux  od  il  en  existait  encore  quelques-unes  On  racante  que, 
dans  le  siecle  suivant,  un  peintre  ayant  ose  imiter  une  image 
de  Jupiter  pour  dessiner  la  t^te  de  J^sus-Christ,  ses  mains  s^- 
cherent  subitement;  il  fallut  un  miracle  de  Gennade,  archev^- 
que  de  Constantinople  ,  pour  qu’il  en  recouvriit  Tusage 

Ces  diverses  circonstances  introduisirent  enfin  dans  les  ^coles 
le  plus  fatal  de  tous  les  vices,  celui  qui  devait  causer  la  ruine 
totale  de  Tart,  celui  qui,  deux  fois  se  glissant  parmi  nous,  a  ^t(j 
deux  fois  sur  le  point  de  nous  rejeter  vers  la  barbarie  ;  je  veux 
parler  de  Thabitude  contract^e  a  cette  ^poque  par  les  Grecs  de 
laisser  a  T^cart  la  nature  vivante,  et  de  dessiner  ou  de  peindre 
d’apres  leur  imagination,  c’est-a-dire  de  ressouvenir.  Ceci  de- 
mande  quelques  explications. 

Il  est  pour  le  peintre  ddja  exerc^  dans  son  art  deux  sources 
d’erreurs  dgalement  dangereuses.  L’une  est  la  pr^somption  qui 
tend  a  lui  persuader  que  les  modeles  humains  ^tant  tous  iro- 
parfaits  a  quelques  dgards,  il  ne  doit  consulter  que  son  propre 
genie,  et  qu’il  pourra  creer  de  lui  meme  des  formes  d’une 
beauts  surnaturelle;  I’autre,  la  negligence  qui  le  porte  a  imiter 
la  nature  de  ressouvenir,  afin  de  h4ter  son  travail  et  de  dimi- 
nuer  ses  fatigues.  Il  ne  faut  pas  s’y  tromper  :  pr^somptueux  ou 
negligent,  lorsque  I’artiste,  ^loignant  ses  regards  de  la  nature 
vivante,  croit  suivre  un  modele  con^u  dans  son  imagination,  il 
n'a  reellement  de  guide  que  sa  mtooire.  Celui  qui  se  flatte  d’em 
bellir  le  corps  humain  par  des  formes  inconnues  a  la  nature, 


‘  Cod.  Theod.  tit.  X.  1.  XIX,  Depag.  sacr.  et  tempi. 

’  Tertull.  De  tdololatr.  c.  ill  el  xi. 

*  S.  Cl.  in.  Alex.  Pcsdaq.  1.  Ill,  c.  XI.  —  Molarid.  De  imag.  1.  II,  c.  Lvu. 

^  Theod.  lect.  Excerpt,  eccl.  hist.  1.  I,  c.  xv. —  S.  Leoiil.  aoud  S.  Joan  Damasc 
De  xmag.  orat.  Ill,  p.  368, 387 
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s’abusc;  s’il  ne  retracait  ce  qu’il  a  yu,  soil  dans  la  nalure  elle- 
merne,  soit  dans  de  belles  imitations,  il  n’enfanterait  que  des 
iiionstruosit^s.  Or,  une  mdmoire  exerc^e  reprdsentera  peut-etre 
a  Tartiste  les  lignes  principales  du  corps  humain,  peut-etre  en¬ 
core  I’irnage  de  quelque  contour  gracieux;  mais  liii  offrira-t-clle 
avec  fiddit^,  dans  des  actions  et  des  expressions  toujours  nou- 
relles,  la  contraction  plus  ou  moins  prononcee  de  tous  les  mus¬ 
cles,  le  jeu  de  toutes  les  articulations,  les  innombrables  finesses 
qui  animent  et  embellissent  chacun  de  nos  traits?  Non,  sans 
doute ;  les  incorrections  d’un  grand  nombre  d’hommes  cdlebres 
ne  le  ddmontrent  qu’avec  trop  d’dvidence.  La  mdmoire  reforme 
quelquefois  le  modele  vivant,  elle  ne  le  supplde  pas.  Ces  deux 
causes  d’^garements  conduisent  ainsi  a  la  m6me  fin.  Le  peintre 
qui  s’habitue  a  dessiner  sans  placer  un  modele  sous  ses  yeux, 
s’ecarte  incvitablement  de  la  vdrite  :  les  memes  formes  se  re- 
produisent  chaque  jour  sous  ses  pinceaux ;  livrd  a  la  routine, 
bientdt  il  ne  peut  s’en  retirer;  il  est  outrd  ou  sans  nerfs,  froid 
du  moins,  et  quelques  beautds  que  renferment  d’ailleurs  ses 
ouvrages,  ils  n’excitent  plus  Tenthousiasme  que  la  verite  seule 
est  capable  de  nous  faire  dprouver. 

L’ambition  de  cr^er  a  trop  souvent  egard  les  modernes :  la 
negligence,  au  contraire,  devint  le  ddfaut  des  Grecs,  lorsque 
I’emulation  eut  cesse,  et  que  I’art  de  peindre  ne  fut  parmi  eux 
qu’un  metier. 

Ces  maitres,  pendant  si  longtemps  inimitables,  ne  se  livrerent 
jamais  a  la  recherche  d’une  beaute  fantastique.  Dans  les  temps 
de  leur  plus  grande  gloire,  plagant  sous  leurs  yeux  de  beaux 
modeles  vivants,  ils  choisissaient,  ils  ne  creaient  point.  Lors¬ 
que  Seneque  le  rheteur,  lorsque  Apollonius  de  Tyane  oserent 
leur  dire  :  (*■  La  fantaisie  est  un  guide  plus  stir  que  Limitation: 

»  si  un  artiste  veut  nous  offrir  Limage  de  Jupiter,  il  doit  se 
»  transporter  par  la  pensee  au  milieu  des  cieux,  y  contempler 
»  le  Dieu  tout-puissant  sur  son  tr6ne,  envircnne  des  heures  et 
»  des  astres ;  tel  est  le  modele  qu’imita  Phidias  ^ ;  »  ces  exagd- 

*  Sencc.  rliet.  I.  v,  Controv.  34.  —  $avTaa-ca,  £9’/],  Taura  tcpyaaa'to,  cro— 
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rations  produisirent  peu  d’effet  sur  les  esprits.  La  doctrine  dc 
I  ancienne  dcole  se  conservait  dans  toute  sa  purctd.  11  (^tait 
d’aillenrs  evident  que  S^neque  et  Apollonius,  peu  initios  sans 
doute  dans  les  principes  des  arts,  confondaient  la  composition 
d’une  statue  ou  d’un  tableau,  qui  doit  etre  le  produit  de  la 
fantaisiCy  c’est-a-dire,  de  I’imagination,  avec  les  moyens  d’ex^- 
cution,  qui  ne  sont  autres  que  le  choix  et  rimitation  de  la  na¬ 
ture.  Le  groupe  du  Laocoon,  sculpte,  suivant  toute  apparence, 
vers  la  m^me  epoque  S  fut  la  r^ponse  la  plus  ^loquente  que  piit 
faire  Ldcole  grecque  aux  maximes,  au  moins  amphibologiques, 
du  rhdteur  et  du  philosophe  que  leur  propre  imagination  avait 
si  souvent  egards.  Dans  les  temps  de  Constantin,  de  Julien  et 
de  Thdodose,  que  nous  sommes  ici  obliges  de  rapprocher,  la 
philosophie  ^clectique,  qui  avait  fait  de  nouveaux  progres, 
semblait  pouvoir  etayer  ces  vaines  opinions.  S’il  fut  dans  Tan- 
tiquite  une  Epoque  favorable  a  la  doctrine  enseign^e  par  quel- 
ques  modernes,  que  Tartiste  doit  ecarter  toute  image  indivi- 
duelle,  s’elever  au-dessus  de  la  sphere  des  sens  2,  et  concevoir 
dans  son  esprit  une  beautd  accomplie  dont  le  module  riexiste 
pas  sur  la  terre,  ce  fut  sans  doute  celle-la.  Proclus  3,  qui  vivait 
sous  le  second  Theodose,  renouvela  en  effet  I’erreur  d’Apollo- 


^wr/pa  (^Yjuiovpy og^  etc.  Celle  opinion  d’Apollonius  etait  enlie- 

rement  contraire  a  celle  que  Philostrate  a  manifesie'e  dans  lous  ses  e'crits  relatifs  a 
Tart;  aussi  ce  critique  a-t-il  eu  soin  de  rappeler  le  vrai  principe.  II  fait  dire  a 
Thespesion,  second  interlocuteur :  Le  moyen  par  lequel  ces  statues  out  ete  rendues 
si  belles,  quel  est-il?  Vous  n'en pouvez  indiquer  d'autre  que  Vimitation.  IIoTov, 
£t7C£V  ;  ov  yap  av  tc  Trapa  tyjv  pcp-Tjcrcv  eiizoig.  VhWosir.  Devit.Apoll.Tyan. 
1.  VII,  C.  XIX. 

‘  Apollonius  de  Tyane  florissait  vers  Tan  50  de  Jesus-Christ,  sous  les  regnes  de 
Claude  el  de  Neron.  II  parait  certain  que  le  groupe  du  Laocoon  n’exfelait  pas  sous 
le  regne  d’ Auguste.  II  dul  etre  execute  sous  Titus  ou  peu  de  temps  avant.  On  pent 
voir  ce  que  j’ai  dil  a  ce  sujet  dans  YEssai  sur  le  classement  chronologique  des 
sculpteurs  grecs  les  plus  ceUbres,  qui  fait  partie  du  Discours  sur  la  Sculpture 
ancienne  (t.  PI  du  Musee  Francais,  p.  95).  On  consul lera  avec  bien  plus  de  fruit  la 
notice  que  Visconti  a  donne  sur  le  Laocoon. 

®  Winckehn.  liv.  iv,  c  ii,  III  el  vi.  —  Mengs,  t.  I,  p.  134  el  203. 

Prod,  in  Tim.  Plat.  1.  ii,  ed.  Basil.  1534,  fol.  81. 
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nius  de  Tyane.  Mais  T^clectisme,  dernier  effort  des  phllosophes 
grecs  en  faveur  d’une  religion  qui  tombait  en  mines,  trouva  de 
nombreux  contradicteurs,  et  Tart  ^tait  d’ailleurs  Irop  vieux 
pour  s’attacher  a  des  iddes  nouvelles.  Ddcourag^,  indifferent 
pour  la  gloire,  loin  de  se  livrer  a  des  systemes  hardis,  I’artiste 
grec  n’imita  plus  la  nature  que  de  ressouvenir :  des  lors  des 
incorrections  frappantes ,  la  fermet^,  la  chaleur  qui  animaient 
auparavant  les  parties  nues,  disparurent ;  la  routine  s’etablit, 
et  a  mesure  que  les  sources  de  la  tradition  s’doignerent,  elle  se 
ddgrada  de  plus  en  plus. 

L’appat  du  gain  contribua  aussi  a  la  mine  de  Fart.  Libanius 
raconte  que  les  jeunes  gens  d’Antioche  de  son  temps  auraient 
abandonnd  les  dcoles  des  rh^teurs  et  celles  des  philosophes,  si 
les  professeurs  eussent  exige  la  plus  l^gere  retribution  ;  et  que 
tous,  au  contraire,  apprenaientadessineret  apeindre,  etpayaient 
des  legons  tr^s-cherement.  «  Les  maitres  de  peinture  gagnent, 
»  dit-il,  des  sommes  considerables,  et  souvent  vivent  dans  la 
»  debauche.  Par  quel  artifice  captivent-ils  done  les  esprits? 
»  Pourrait-on  le  croire?  Ils  enseignent  apeindre  vite  L  » 

Autant  qu’on  en  peut  juger  par  le  texte  des  poetes  et  des  ora- 
teurs  qui  florissaient  a  cette  dpoque,  Fancienne  opinion  relative 
a  la  theorie  du  beau  n’avait  point  encore  souffert  d’alteration 
sensible.  Aristdnete,  quand  il  nous  peint  la  jeune  femme  qui 
Favait  ebarmd,  semble  decrire  une  statue  de  Venus  qui  se  serait 
animee  :  ce  sont  les  memes  traits,  ce  sont  les  yeux,  les  sourcils, 
le  front,  le  nez,  les  levres,  les  epaules,  le  col  souple  et  arrondi, 
la  taille  legere  et  noble  du  chef-d’oeuvre  de  Praxitele  2.  Heiio- 

‘  E(7Ttv  o(7Ttq  TTWTTOTC  toT(;  tlq  Ta;(0;  xovTotq  ^tSoiaxovTaq 

ypacpctv  o\|/£c97t  p^puo-ov  axeb  xriq  Liban.  De  professo- 

ribus,  t.  II,  p.  95.  Ce  passage  nous  devoile  piusieurs  fails  assez  eurieux  :  qu’a 
Anlioche,  au  qualrieme  siecle,  dans  un  grand  nombre  de  families  ruinees  par  lei 
revolutions,  on  faisait  apprendre  aux  jeunes  gens  adessiner  et  a  peindre;  que  Tart 
cu  dessin  etait  par  consequent  tres-repandu  ;  et  enfin  que  la  charlatanerie  et  I’a- 
mour  du  gain  portaient  les  maitres  de  peinture  a  donner  a  leurs  eleves  de  faux 
principes. 

®  Anstaen.  1. 1,  Epist.  I* 
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dore  compare  Charicl^e  a  une  de  ces  statues  majestueuses  que 
les  anciens  maitres  consid^raient  comme  les  archetypes  de  la 
heaute  ‘ ;  son  Thdagene  a  les  traits  et  TAme  d’Achille  2.  Les 
saints  Peres  eux-m^mes,  lorsqu'ils  parlent  de  la  beauts  hu- 
maine,  nous  la  reprdsentent  avec  les  m6mes  caracteres  que  So- 
crate  et  Aristote  :  Rien  n'est  beau  que  ce  qui  est  bon,  Ce  prin- 
cipe  fondamental  se  retrouve  a  chaque  instant  dans  leurs  ou- 
vrages  3.  Lactance,  a  I'exemple  d’Hippocrate  et  de  Galien,  a 
compose  un  de  ses  Merits  les  plus  ^loquents  pour  en  faire  la  de¬ 
monstration  sur  chacune  des  parties  du  corps  de  I’homme  ^  : 
saint  Ambroise,  saint  Gr^goire  de  Nysse,  Thdodoret,  et  les  autres 
Peres,  des  qu’ils  parlent  du  corps  humain,  ne  negligent  pas  de 
le  rappeler  5.  La  plupart  d’entre  eux  nous  reproduisent  ces  pen- 
sees  riantes  ou  profondes  des  anciens  philosophes  ;  «  Aucun 
))  corps  n’est  beau,  s’il  n’est  conform^  de  la  maniere  la  plus 
))  convenable  a  sa  destination  —  Qu’est-ce  que  le  beau?  Ce 

Semhlahle  h  une  statue  archetype,  elle  appelle  sur  elle  tous  les  regards  et 
toutes  les pensees.  KaGocTccp  ap;(/TU7rov  ayaAp-a,  Tracrav  o\|/iv  xai  ^loc- 
votav  eavT^v  CTCtcyTp/cpet .  Heliod.  Mthiop.  1.  Ii,  sub  fin. 

®  Heliod.  loc.  cit. 

*  Kat  rauTov  tart  TocyaOw  to  xaXov.  (S.  Dion.  Areopag.  Da  djotn.  notn. 
c.  IV,  §viu.)  S.  Clement  d’Alexandrie  dit  pareillcment,  Kat  povov  to  xaXov 
^oypaTtVs'rat.  (Paedagog.  1.  Il,  c.  xil.)  C’est  bien  le  principe  enseigne  par  So- 
crate.  Les  Peres  le  faisaient  rapporter  a  Dieu  :  c’e'tait  Dieu  qui  dans  leur  pensce 
etait  souveraiuement  beau,  parce  qu’il  etait  souverainement  bon.  Mais  ils  appli- 
quaient  aussi  cette  maxime,  ainsi  que  Socrate,  tous  les  objets  lerrestres.  To  yap 
rxao-Tov  xat  cpVTOij  xat  ^wou  xoeXXo^,  ev  tvt'  sxac-Tov  apsTTf  cTvat 
aup^/^yjxcv.  Uniuscujusque  enim  plantce  et  animah's  pulchritude,  in  unius- 
eujusque  virtute  est  posita.  S.  Clem.  Alex.  ibid. 

*  Lactant.  De  opificio  De%. 

*  Decorum  enim  quod  bonum.  {S.  Ambros.  De  Tsaac  et  animd.  e.  viii,  col.  375.) 
Saint  Ambroise  applique  ce  principe  aux  diverses  parties  du  corps  humain,  dansle 
q»atrieme  chapitre  de  son  Hexameron.  Ce  chapitre  est  intitule :  De  corporis  humani 
prcBStantid,  deque  singulorum  ejus  membrorum  conformatione,  dispositione  et 
officiis.  Ce  m4me  principe  etait  familier  a  Themistius,  a  I’empereur  Julien,  k  saint 
Augustin  (De  ordine,  1.  Ii,  c.  Il,  t.  I,  col.  344),  et  ^i  la  plupart  des  ecrivains  de  la 
m^e  epoque,  presque  tous  heriliers  des  maximes  dePlatoa 

*  S.  Clem.  Alex.  loc.  cit. 
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»  qui  est  en  tout  point  desirable  ^  —  Un  des  caracleres  de  la 
))  beauti^  du  corps  est  d’offrir  des  signes  de  la  beauty  de  Tame  2. 
»  —  Tu  es  belle,  mon  amie,  tu  es  belle  comme  la  vertu^ !  —  La 
>)  beauts  ne  saurait  exister  sans  la  sym^trie  et  I’ordre;  elle  est 
))  plus  admirable  dans  un  tout  que  dans  ses  parties  ^  —  Le 
»  beau  accompli  consiste  dans  I’unit^.  Homme,  qui  es-tu,  pour 
))  te  flatter  de  le  connaltre?  Dieu  seul  voit  I’unit^  absolue ;  seul 
»  il  est  I’unit^  :  faible  creature,  qu'il  te  suffise  d’appr^cier  le 
»  convenable.  La  est  le  beau  pour  toi,  le  seul  beau  dont  puisse 
»  jouir  ta  nature  mortelle^.  » 

Les  veritables  regies  des  arts  n’dtaient  point  oublides.  Les 
memes  orateurs  nous  offrent  en  mille  endroits  ces  pensees  re- 
marquables  :  «  L’art  ne  fait  qu’imiter  la  nature,  ce  mot  est 
»  dans  la  bouche  de  tout  le  monde  —  Les  anciens  artistes 
»  chercbaient  a  se  surpasser  les  uns  les  autres  par  une  imitation 
»  fidele  —  La  nature  est  Larchetype,  Tart,  le  simulacre ; 
»  toute  image  suppose  un  modMe;  les  peintres  n’imitent  que 
»  ce  qu’ils  voient  —  Qu’est-ce  done  qui  vous  s^duit  dans  ces 
»  statues?  Des  dieux  n’y  habitent  point;  e’est  Tart  qui  les  a 
»  animte;  elles  ne  sont  qu’une  imitation  de  la  nature  vivante^. 
»  —  Imiter,  voila  le  merite  de  la  peinture  :  admirons  la  perfec- 
»  tion  de  I’art,  mais  ne  nous  laissons  pas  s^duire  par  le  prestige 

*  S.  Greg.  Nyss.  In  Cant.  cant.  hom.  xiv,  1. 1,  p.  688. 

’  S.  Clem.  Alex.  loc.  cit.  —  S.  Greg.  Nyss.  loc.  cit.  hom.  iv,  p.  520. — S.  Ambr. 
ioc.  c*^.  c.  IX,  col.  136. 

®  S.  Greg.  Nyss,  loc.  cit.  hom.  xv,  p.  697. 

*  S.  Greg.  Naz.  oral,  xxil,  §  15.  —  S.  Greg.  Nyss.  loc.  cit.  hom.  xiil,  p.  666 

_ Id.  ibid.  hom.  xiv,  p.  688.  —  Id.  De  animd.,  p.  929.  —  S.  August.  Confess.  1.  iv, 

c.  XIII.  —  id.  De  Genesi,  contra  Manich.  1.  I,  c.  xxi,  t.  I,  col.  658.  —Id,  Deverd 
relig.  c.  xxx  et  xxxi,  col.  767,  et  c.  xli,  col.  775. 

*  S.  Aug.  De  verd  relig.  c.  xxx,  xxxi,  xxxiv,  xxxix.  —  Le  pere  Andre,  dans 
son  Essai  sur  le  beau,  n’a  presente  qu’une  parlie  du  systeme  de  saint  Augustin. 

®  S.  Alhanas.  Orat.  contra  gent.  c.  xviii,  1. 1,  p.  18. 

’  Arnob.  Advers.  gent.  1.  vi,  fol.  68. 

8  Theodoret.  In  conf.  Dialog,  ii,  t.  IV,  p.  84  cl  85-  —  Id.  De  Provid.  orat.  iii, 
p.  341. 

8  S.  Athanas.  loc.  cit.  c.  XX,  p.  ^0. 
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»  de  rillusion  K  —  Que  Praxitele  fut  habile!  11  donna  aV^nus 
»  les  formes  de  sa  maitresse,  afin  qu’elle  panlt  rdellcment  unc 
»  divinity  2 1  —  ^’est  pas  grand  artiste  parce  qu’on  dtale 
))  dans  un  tableau  de  nombreuses  couleurs,  semblables  aux 
»  fleurs  des  prairies;  I’habile  peintre  est  celui  qui  nous  pr^sente 
»  des  figures  vraies,  animees,  parlantes^.  —  Artistes,  ^crivains. 
»  ne  pr^cipitez  point  I’ex^cution  de  vos  ouvrages :  Phidias  pro 
»  diiisait  des  chefs-d’oeuvre,  parce  qu’il  y  emplojait  un  temps 
»  suffisant  » 

Ces  sages  maximes  font  sans  doute  la  critique  des  artistes  du 
quatrieme  siecle;  mais  si,  d’une  autre  part,  on  voulait  connaitre 
I’opinion  des  saints  Peres  sur  le  degr^  d’estime  que  m(5ritent, 
soit  les  arts  d’imitation  en  general,  soit  la  beautd  elle-meme, 
on  remarquerait  dans  leurs  ecrits  des  iddes  bien  differentes  de 
celles  des  anciens  Grecs.  Ardents  ennemis  d’un  culte  qui  avait 
subjugu^  les  esprits  en  charmant  les  sens,  ils  fondaient  leur 
doctrine  sur  le  mdpris  de  toutes  les  volupt^s.  Quoiqu’ils  fissent 
admirer  la  grandeur  de  Dieu  dans  le  chef-d’oeuvre  de  ses  mains, 
le  corps  d’un  bel  homme  n’etait  a  leurs  yeux  qu’un  s^pulcre 
blanchi  Plusieurs  d’entre  eux  assimilaient  la  peinture  et  la 
sculpture  aux  arts  les  plus  grossiers,  a  Part  du  doreur,  a  celui 
de  fa^onner  nos  v^tements,  a  celui  d’assaisonner  nos  mets,  arts 
inutiles,  arts  dangereux,  disaient-ils,  et  inventds  pour  des  jouis- 
sances  criminelles  Faut-il,  dans  cette  especfe  de  contradiction. 


'  S.  clem.  Alex.  Admon.  ad  gent.  p.  39. 

’  S.  Greg.  Naz.  lambic,  viii.— Lorsque  les  saints  Peres  rappelaient  aux  Chretiens 
que  les  artistes  ne  faisaient  qu’imiter  la  nature,  el  qu’un  homrne  sage  ne  devail 
pas  se  laisserseduire  par  le  prestige  de  I’illusion,  ils  voulaienl  eclairer  lepeuple  sur 
les  egaremenls  de  I’idoliHrie,  el  prouver  qu’il  n’y  avait  dans  les  statues  rien  de  di- 
vin ;  mais  leur  lemoignage  n’est  pas  moins  digne  de  remarque  en  ce  qui  concerne 
les  principes  des  anciens  maitres. 

’  S.  Greg.  Naz.  Carm.  x. 

*  Themisl.  Orat.  xxv,  p.  310. 

*  S.  Ghrysost.  Ad  Theod.  laps.  1.  I,  c.  XIII,  t.  I,  p.  22, 

®  S.  Clern.  Alex.  loc.  cit. ;  Homil.  XLIX,  t.  VII,  p.  500,  510. —  Tlieodoret,  De 
Provid.  oral,  v,  t.  V,  p.  364. 
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placer  Tdtat  d’avilissement  ou  les  Peres  jetaient  les  beaux-arts 
parmi  les  causes  qui  contribuerent  a  leur  decadence?  Nous 
n’examinerons  point  cette  question.  Toujours  est-il  vrai  que  le« 
principes  des  anciens  maitres  se  conservaient  encore  chez  quel- 
ques  hommes  de  lettres,  chez  tons  les  hornmes  de  godt,  mais 
que  la  plupart  des  artistes,  cedant  a  des  causes  g^n^rales,  avaient 
cess^  de  les  mettre  en  pratique. 

Tel  etait  enfin  I’^tat  des  arts  sous  le  regne  de  Constantin  et 
celui  de  ses  fils.  La  richesse  ^tait  prefdr^e  a  la  beauts ;  Pantique 
simplicity  grecque  avait  yty  proscrite  par  Porgueil  de  RomeL 
Dans  Parchitecture,  la  noblesse  du  style  avait  disparu  sous  le 
poids  des  ornements;  les  formes  memes  s’ytaient  appesanties. 
Dans  la  peinture,  le  dessin  ytait  neglige,  Petude  de  Panatomie 
abandonnye.  Les  draperies  offraient  encore  des  restes  remarqua- 
bles  du  beau  style,  les  tytes  de  la  vyrity,  on  pourrait  dire  meme 
quelque  expression;  mais  les  contours  des  membres  dtaient  sou- 
vent  pauvres  et  lourds  2.  Les  articulations  surtout  commencaient 
a  manquer  de  justesse;  et  ce  vice  radical,  en  mettant  au  jour 


Un  des  panegyrisles  de  Constantin  disait  en  parlant  en  ge'ndraldes  monuments 
que  ce  prince  avait  fait  clever  ou  embellir :  «  L’or  qu’on  y  voit  resplendir  de  toules 
parts  accuse  I’indecente  parcimonie  de  nos  peres.  »  Sed  iUa  ipsa  qum  ante  hac  ma- 
gnificentia  ima  putabantur,  nuncauri  luce  fulgentia^  indecoram  majorum  parci- 
momam  prodiderunt.  II  ajoutait,  au  sujet  cUi  grand  cirque  que  cet  empereur 
avait  faitreparer  :  Circa  ipsi  maxima  sublimes  porticus,  et  rutilantes  aura  colum- 
nce,  tantum  inusitati  ornatus  dederunt^  ut  ilia  nan  minus  cupide  sonveniatur 
loci  gratid  quam  spectaculi  voluptate.  (Nazar,  c.  xxxv,  Paneg.  vet.  p.  274.)  Ces 
memes  panegyristes  se  permetlaient  aussi  d’avancer  que  les  peintres,  leurs  con- 
temporains,  surpassaient  Apelles  et  Parrhasius.  [Incerl.  Paneg.  Maxim,  et  Const. 
c.  VI,  ibid.  p.l93.)  Rappelons  en  mfime  temps  des  ide'es  plus  justes:  la  plupart  des 
ecrivains  ne  se  dissimulaient  point  qu’il  etait  desormais  impossible  d’e'galer  les  an¬ 
ciens  maitres.  Dire  qu’une  belle  fenmie,  dire  qu’une  production  des  arts  offraient 
une  beaute  antique.,  c’etait  en  faire  un  dloge  auquel  un  homme  de  godt  croyait  ne 
pouvoir  rien  ajouter.  Themist.  oral.  XXII,  p.  281.  —  Heliod.  Mthiop.  1.  n  in 
fin. 

’  On  pout  remarquer  degrandes  differences  dans  le  style  des  productions  de  cette 
epoque.  Il  doit  paraitre  certain  que  Constantin  et  ses  fils  n’employwent  paetou- 
jours  les  artiste?  les  plus  habiles. 
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J’ignorance  dcs  dcssinatcurs,  annongait  plus  que  tout  autre  que 
la  degradation  n’aurait  point  de  tcrme  ^ 

G’est  dans  cet  dtat  de  decadence  que  la  peinture,  meprisee  et 
cependant  reconnue  necessaire,  fut  appeiee  a  tracer  les  premiers 
types  des  figures  de  Jesus-Christ,  de  la  Vierge  et  des  Apdtrcs,  et 
a  representer  les  mysteres  de  la  religion  chretienne.  line  si 
grande  entreprise  etait  d’autant  plus  difficile,  que,  dans  ce  qui 
pouvait  concerner  I’art,  les  opinions  relatives  a  la  plupart  des 
personnages  de  la  hierarchie  celeste  etaient  incertaines  et  quel- 
quefois  contradictoires.  Nous  ne  ferons  pas  remarquer  I’impor- 
tance  de  ces  canons  primitifs  qui  devaient  a  jamais  servir  de 
guides  aux  peintres  du  moyen  age  et  aux  artistes  modernes.  11 
aurait  fallu,  pour  les  dessiner,  des  maitres  tels  que  les  Parrha- 
sius  ou  les  Polygnote  ;  la  Grece,  dans  son  dedin,  n’en  possedait 
plus ;  et  s’il  en  efit  existe  quelqu’un,  peut-etre  Paurait-on  re¬ 
pousse,  dans  la  crainte  qu’une  haute  beaute  ne  devint  une  oc¬ 
casion  de  scandale.  Ces  anciens  types  ne  furent  pas  tons  egale- 
ment  dignes  des  sujets  qu’ils  devaient  presenter  a  la  vendration 
publique. 

Vers  le  milieu  seulement  du  neuvieme  siecle,  suivant  toute 
apparence,  des  artistes  frangais  eurent  les  premiers  Pheureuse 
hardiesse  de  peindre  I’^ternel  sous  les  formes  humaines  2.  L’idde 


*  Je  ne  cherche  point  faire  remarquer  toutes  les  causes  qui  conlribuerent  a  la 
degradation  de  I’art,  soil  avant  Constantin,  soil  apres  le  regne  de  ce  prince.  Je  me 
borne  k  signaler  les  erreurs  auxquelles  il  aurait  e'le'  possible  d’opposer  des  barrieres, 
et  notamment  les  vices  dont  les  artistes  modernes  ont  dfii  triompher  pour  s’elevcr 
encore  une  fois  vers  la  perfection.  Ce  que  je  pourrais  dire  de  plus  serai l  e'lranger 
mon  sujet. 

Combien  de  fois,  depuis  que  je  m’occupe  de  cet  essai,  n’ai-je  pas  regrctte  d’etre 
force  de  le  mettre  au  jour  avant  de  connaitre  le  savant  traile',  depuis  si  longtemps 
aitendu,  ou  M.  d’Agincourl  va  nous  ofTrir  le  vaste  tableau  de  la  decadence  et  du 
nouveau  perfectionnement  des  arts  du  dessin  en  general,  depuis  Constantin  jusqu’4 
Raphael  I  Que  de  lumieres  j’aurais  puisees  dans  les  reflexions  de  cet  illuslre  con¬ 
noisseur !  Force  de  hSlter  mon  travail,  et  de  me  resserrer  dans  un  petit  nombre  de 
pages,  je  m’cstimerai  heureux  si  j’ai  du  moins  saisi  les  traits  principaux,  et  si  ce 
bel  ouvrage  ne  m’accuse  pas  de  trop  de  n^ligence. 

’  Le  pape  Benoit  XIV,  dans  une  dissertation  oil  il  traite  des  diffe'rentes  maniercs 
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de  renfermer  ce  pur  esprit  dans  un  corps  charnei  avail  rdpugn^ 
jusqu'alors  aux  Chretiens,  et  meme  aux  idolatres,  toujours  pr^ts 
a  censurer  les  usages  qui  s’introduisaient  dans  I’Eglise  Une 
main  sortant  d’un  nuage,  un  rayon  qui  descendait  du  ciel, 
etaient  les  seals  emblemes  par  lesquels  on  rappelat  sa  puissance 


de  representer  la  Trinite,  dil  qu’il  ignore  I’epoque  oil  s’est  introduit  I’usage  de 
peindre  i’Elernel.  [Miscell.  ad  materiam  sacr.  rit.  c.  xil,  §  25,  p.  106,  t.  Ill,  op. 
ed.  Bassan,  1767.)  Il  cite  Fr.  Christ.  Lupus,  qui  fait  le  meme  aveu.  [Synod,  canon, 
not.  illustr.;  de  septima  Synod,  generali,  c.  v,  t.  II,  p.  1175.)  Gori  ne  connaissait 
point  de  pcinture  de  I’Eternel  anterieure  an  treizieme  siecle  [Thes.  vet.  dipt.  t.  Ill, 

р.  156  et  193).  Jacques  Basnage  veul  que  les  plus  anciennes  soientposterieures  de 
sept  ou  huit  cents  ans  au  concile  d’Elvire,  tenu  vers  Tan  300,  ce  qui  les  placerait 
au  onzieme  siecle.  [Hist,  de  I'Eylise,  1.  xxii,  c.  ill,  §  5,  t.  II,  p.  1321.)  Paquot  dit, 
dans  ses  notes  sur  Moland,  qu’on  a  commence  a  peindre  I’Eternel  sous  des  formes 
humaines  au  dixieme  siecle;  mais  il  ne  rapporte  aucun  exemple.  (J.  N.  Paquot, 
Not.  in  Molan.  De  hist.  SS.  hnag.  1.  ii,  c.  ill,  p.  34,  not.  B.).  Le  monument  sur  le- 
qucl  je  fonde  mon  assertion  n’etait  point  a  la  portee  de  ces  savants  ecrivains.  C’est 
une  tres-belle  Bible  latine,  grand  in-folio,  sur  velin,  de  notre  Cabinet  royal 
(n®  1  des  manuscrits  latins),  que  Monlfaucon  a  citee  dans  les  Monuments  de  la 
Monarchie  francaise  (1.  I,  p.  303),  mais  qu’il  n’a  point  decrite  entierement.  Elle 
fut  donnee  a  Charles  le  Chauve  par  les  chanoines  de  I’eglise  de  Saint-Martin  de 
Tours,  en  I’an  850.  L’Eternel  est  peiut  quatre  fois  sur  la  premiere  miniature,  qui 
esl  divisee  en  trois  bandes  :  parlant  a  Adam  qu’il  vient  de  creer;  touchant  les 
cdlcs  du  premier  homme,  qui  est  endormi;  lui  presentant  Eve  ;  appelant  les  deux 
epoux  apres  qu’ils  ont  mange  du  fruit  defendu.  Il  est  repiesente  sous  la  forme  d’un 
homme  de  trente  ans  sans  barbe,  pieds  nus,  vetu  d  une  tunique  bleue,  et  d’un  man- 
leau  rouge  et  or ;  sa  l6te  est  ornee  d’un  nymbe  en  or  plein,  borde  de  rouge  ;  il 
tient  en  main  un  sceptre. 

‘  Cels,  apud  Origen.  contra  Cels,  1.  iv,  c.  xxxvii,  t.  I,  p.  530.  —  Origen.  ibid. 

с.  XXXVII  et  XXXVIII.  —  S.  Cyrill.  Alex.  Adv.  Anthropomorph.  c.  ill  et  iv,  t.  VI 
op.  p.  370  et  371.  —  S.  Aug.  Confess.  1.  vi,  c.  ill.  —  Greg.  II,  pap.  Epist.  I,  ad 
Leon.  Isaur.  Act.  Concil.  t.  IV,  col.  5.  —  Theodore  Studite,  quoique  zele  defen- 
seur  des  images,  nous  assure  pareillement  que  les  Grecs  de  son  temps  nepeignaient 
jamais  I’Eternel;  il  ajoule  qu’on  ne  doit  point,  et  qu’on  ne  sauraitmemele  peindre, 
puisque  I’imagination  ne  pent  lui  attribuer  aucune  forme.  [Antirretic.  I,  c.  II  et 
X,  p.  90  et  98  ;  Antirrettc.  ii,  c.  XL  et  xLl,  p.  147  ;  ed.  Sirmond.)  Il  est  a  remar- 
quer  que  cet  ecrivam  mourut  en  826,  et  que  le  manusent  que  je  viens  de  citer 
dale  de  I’an  850.  —  Nice'phore  Calliste,  qui  ecrivait  dans  le  treizieme  siecle,  repro- 
chait  encore  aux  Jacobites  de  peindre  I’Eternel,  et  appelait  cela  une  absurdile. 
Eccl.  Hist.  1.  xvui,  c.  LUI. 
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supreme  ^  Les  premiers  cssais  de  nos  peintres  frangais  furent 
extrtoement  grossiers.  On  voit  cependant  qu’ils  tenterent  d’ ex¬ 
primer  la  beauts  immortelle  du  Cr^ateur :  c’est  dans  cette  in¬ 
tention  qu’ils  le  repr^senterent  jeune  et  sans  barbe.  Deux  cents 
ans  s'ecoulerent,  il  y  a  du  moins  lieu  de  le  croire,  avant  que  des 
maitres  grecs  osassent  imiter  leur  exemple ;  mais  ces  artistes 
surpasserent  facilement  les  ndtres.  Retragant  les  grandes  images 
ofl’ertes  par  les  propbetes,  ils  peignirent  VAncien  des  jours,  tel 
qu’il  avait  apparu  a  Daniel,  sous  les  dehors  d’un  vieillard  ma- 
jestueux  et  plein  de  bontd  ;  ils  le  montrerent  assis  sur  des  nua- 
ges,  d^brouillant  le  chaos,  faisant  jaillir  la  lumiere  du  sein  des 
tdnebres  2.  Mai  exprimdes  sans  doute,  ces  conceptions  ^taient 
d^ja  Mev^es  et  po^tiques ;  et  lorsque  Michel-Ange  et  Raphael 
traiterent  les  m^mes  sujets,  leur  g^nie,  sans  ^prouver  d’obstacle, 
n’eut  qu’a  les  rev^tir  de  formes  plus  nobles  pour  les  rendre  su¬ 
blimes. 

Jamais  les  P^res  ne  se  permirent  d'affirmer  directement  que 
laVierge  filt  belle;  saint  Ambroise  la  depeignit  cependant  en 
un  seul  mot,  sous  des  traits  divins,  en  disant  que  sa  physiono- 
mie  annongait  la  puret^  de  son  ame^.  Cette  pensde  paralt  avoir 
guide  de  bonne  heure  les  artistes.  Quelque  changement  que  la 


‘  Tels  sont  les  seuls  emblemes  qui  rappellent  I’Eternel  dans  les  monuments  de- 
crits  par  Aringhi,  Giampini,  Buonarotli,  etc.,  et  dans  le  Menologe  de  I’empereui 
Basile  le  Jeune,  compose  vers  Tan  984. — •  On  voit  unemain  soi  lant  d’un  nuage,  sur 
la  medaille  qui  represente  I’apotheose  de  Constantin.  —  Celle  idee  pent  avoir  ete 
empruntee  des  propheles.  Jerem.  i,  9.  —  Id.  xxvn,  5.  —  Ezech.  ii,  9,  etc. 

’  Daniel,  c.  vn,  vers.  9.  —  M.  Fr.  Fontani,  dans  ses  notes  sur  la  Dissertation 
de  Lami  relative  aux  peinlres  qui  ont  fleun  en  Italie,  depuis  Tan  1000  jusqu’a 
I’an  1300,  cite  deux  manuscrils  du  onzierae  siecle,  dont  un  latin,  de  la  bibliolh^ne 
Riccardiana,  a  Florence,  et  I’aulre  grec,  de  la  biblioth^ue  Mediceo  Laurenziana, 
ornes  Tun  et  I’autre  de  miniatures,  oil  Ton  voit  ces  compositions  tres-interessanles 
a  cause  deleur  antiquite.  J’en  parlc  d’apres  la  description  donnee  par  cet  ecrivain. 
G.  Lami,  Dissert,  etc.,  adgiunt.  al  Tratt.  della  pitt.  di  Leon,  da  Vinci;  Firenze, 
1792,  not.  9  et  11,  p.  61  el  64. 

’  Ut  ipsa  corporis  species  simulacrum  fuerit  mentis,  figura  prohitatis.  Bona 
quippe  domus  in  ipso  vestibulo  debet  agnosci.  S.  Ambr.  De  Virgin.  I.  il,  c.  II, 

col.  164. 
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religion  chr^tienne  eiit  produit  sur  I’esprit  des  Grecs,  comment 
d’ailleurs  auraient-ils  honord  une  femme  d’un  culte  religieux, 
sans  embellir  son  image  autant  queleur  artle  perniettait?  De- 
puis  les  plus  anciennes  figures  de  la  Vierge,  peintes  soil  avant, 
soit  apres  le  concile  d’Ephese  S  jusqu  a  ce  chef-d’oeuvre  oil  Ra¬ 
phael  a  exprime  tout  a  la  fois,  avec  une  verite  si  touchante,  I’in- 
nocence  d’line  jeune  fille,  la  tendresse  d’une  mere,  le  respect 
d’une  mortelle  pour  son  Dieu,  les  peintres  ne  cesserent  jamais 
de  r^pandre  sur  le  visage  de  Marie  toute  la  grace,  toute  la  di¬ 
gnity  dont  leur  imagination  et  leur  pinceau  pouvaient  I’em- 
bellir. 

Les  peintres  modernes,  se  livrant  a  une  id^e  riante,  n’ont  vu 
dans  saint  Jean  a  I’epoque  oil  il  ^crivait  son  Evangile,  que  le 
jeune  frere  adoptif  de  Jdsus-Christ,  que  le  disciple  bien-aime. 
Qui  ne  se  rappelle  a  ce  sujet  les  admirables  peintures  de  Ra-^ 
phael  et  du  Dominiquin !  Les  artistes  du  moyen  age  se  permet- 
taient  quelquefois  la  m^me  licence  2;  mais  plus  souvent,  fi- 
dMes  aux  traditions,  ils  peignaient  dans  cet  dvang^liste  le  vieil- 

'  Jacques  Basnage  veul  que  Ton  n’ait  commence  a  peindr^ la  Vierge  qu’apres 
le  concile  d’Ephesc,  tenu  en  431.  [Hist,  de  VEgl.  1.  xix,  c.  I,  §  i;  1.  xx,  c.  iii, 
§  vii  et  X.)  Les  ecrivains  catholiques  qui  ont  traite  de  ces  mati^res  reconnaissent 
qu’on  n’a  peint  la  Vierge  tenant  I’enfant  Jesus  sur  ses  genoux  qu’apres  le  concile 
d’Ephese  (Buonarotti,  Osserv.  sopra  alcuni  vasi  di  vetro,  tav.  i,  fig.  2  et  3,  p.  10. 
—  Ciamp.  Vet.  mon.  p.  I,  c.  xxii,  p.  205;  p.  Il,  c.  xxiv,  xxvi,  xxviii,  p.  142,  151, 
157);  ils  ajouteut  seulement  qu’on  la  peignait  auparavant  sans  I’enfant  Jesus,  de¬ 
bout,  une  main  sur  la  poitrine,  I’aulre  elevee  vers  le  ciel,  gemissant  sur  la  mortde 
son  fils.  Il  en  est  qui  citent  jusqu’a  sept  portraits  de  la  Vierge  attribues  saint 
Luc,  et  dont  quatre  sont  conserves  a  Rome.  On  trouve  des  gravures  de  ces  portraits 
dans  les  hisloires  des  eglises  auxquelles  ils  appartiennent.  (Casim.  Romano,  Mem. 
ist.  della  chiesa  di  S.  Marta  in  araceli,  p.  130,  131. —  Flor.  Marlinello.  Irnag.  B 
M.  Virg.  quae  apud  SS.  Sixt.  et  Dominic,  asservatur,  etc.,  etc.).  Lami  ct  Lanzi 
parai.<isent  avoir  prouve  que  tons  ces  portraits  sont  I’ouvrage  d’uu  peintre  florentin 
nomme  Lwca,  qui  vivait  dans  le  onzieme  siecle.  (G.  Lami,  loc.  cit.  p.  66,  67.  — 
Lanzi,  Stor.pitt.  ed.  1795,  t.  I,  p.  349,  350.)  Dans  cette  diversite  d’opinions,  il  est 
unfait  generalement  reconnu,  c’est  qu’on  n’a  peintla  Vierge  tenant  I’enfant  Jesus 
sur  ses  genoux  qu’apres  le  concile  d’Ephese,  et  il  suit  de  la  que  tous  les  monuments 
oil  elle  est  represenlee  dans  cette  attitude  doivent  etre  postcrieurs  a  I’an  431. 

’  Ciampini,  Vet.  monim.  t.  II,  tab.  xlix  et  Llll,  p.  150,  163,  etc. 
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lard  de  Patmos,  qui  dcrivit,  dit-on,  son  livre  vers  I’^ige  de  qua- 
tre-vingt-quatorze  aris ;  ils  lui  donnaient  une  t^te  v^n^rable, 
un  visage  ovale,  un  front  large  et  chauve,  une  grande  barbe  et 
des  cheveux  blancs  ^ 

Les  anges,  introduits  dans  les  compositions  des  tableaux  des 
le  quatrieme  siecle,  ^taient  toujours  repr^sent^s  jeunes,  beaux, 
quelquefois  les  pieds  nus,  quelquefois  chauss^s  d’un  cothurne, 
les  ailes  d^ploy^es,  entierement  vetus  de  blanc,  ou  portant  un 
manteau  blanc  et  une  tunique  bleue.  G’est  a  peu  pres  ainsi  que 
les  d^peint  saint  Gr^goire  de  Nazianze  2. 

Les  figures  des  apdtres,  au  contraire,  furent  males  et  austeres, 
plutdt  que  nobles  et  gracieuses.  On  assure  qu’une  vision  de 
Constantin  attesta  la  fiddit^  des  portraits  de  saint  Pierre  et  de 
saint  Paul  qui  sont  parvenus  jusqu’a  nous  :  deux  vieillards  in* 
connus  a  Pempereur  lui  avaient  apparu  pendant  son  sommeil ; 
le  pape  saint  Sylvestre  mit  sous  ses  yeux  les  portraits  des  deux 
princes  des  apdtres  :  Constantin  ddclara  que  ces  peintures  res- 
semblaient  aux  deux  saints  presents  a  sa  mdmoire^;  et  des  ce 
moment  ces  images,  que  Ton  croit  possdder  encore  a  Rome 
devinrent  des  modeles  dont  il  ne  fut  plus  permis  aux  artistes 
de  s’dcarter. 

Le  portrait  de  Jdsus-Christ  exigea  de  plus  longues  recherches. 
11  y  a  lieu  de  croire  que  les  images  AcheiropoUtes,  c*est-a- 
dire  les  images  faites  sans  la  participation  de  la  main  des  hom- 
mes,  qui  ont  ete  honordes  dans  des  temps  postdrieurs,  ou  n’d- 
taient  pas  gdndralement  connues,  ou  n’avaient  point  acquis  une 
entiere  authenticity  5.  H  est  au  moins  douteux  que  Ton  possdd^t 


‘  Gori,  Thes.  vet,  dipt.  t.  Ill,  tab.  xxiv  et  xxix,  p.  220  et22i.  Evangel. 
manuscrit  grec  du  dixieme  siecle,  du  Cabinet  royal,  n®  541,  in-4®,  etc.,  etc. 

®  Saint  Greg.  Nazianz.  orat.  XXIII  et  xxv. 

*  Hadrian.  I,  Epist.  ad  imp.  Const,  et  Iren.  Concil.  Nicoen.  II,  act.  ii;  Act. 
Concil.  t.  IV,  col.  81  et  82. 

*  Ces  deux  portraits  sont  points  sur  un  mSme  tableau  que  Ton  conserve  5  Romo 
dans  la  basilique  de  Saint-Pierre.  Ils  out  ele  graves  souvent. 

*  Les  images  de  Jesus-Christ,  dites  Acheiropoiltes,  qui  ont  eu  le  plus  de  cdletrite, 
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le  signalemcnt  envoy(5,  dit-on,  par  Lentulus  au  sdnat  romain, 
et  dans  lequel  le  Sauveur  est  ddpeint  comme  le  plus  belhomme 
qui  jamais  ait  paru  sur  la  terre  Les  traditions  memes  dtaient 
incertaines  Des  le  second  siecle  de  TEglise,  la  figure  de  Jesus- 
Christ  avait  dtd  un  sujet  de  coiitroverse.  D’une  part,  on  sou- 
tenait  qu’il  dtait  en  effet  d’une  beautd  accomplie ;  de  I’autre, 
qu’il  dtait  entierement  denud  de  noblesse  et  de  beautd,  sine 
decore  et  specie.  Les  paiens  et  les  chretiens  avaient  pris  part  a 
cette  singuliere  discussion. 

Le  premier  entre  les  Peres,  du  moins  a  notre  connaissance, 
saint  Justin  se  persuada  que  le  Christ  s’dtant  montrd  aux 
hommes  dans  un  dtat  d’humiliation,  avait  dH  se  revetir  de  for¬ 
mes  abjectes,  et  que  le  mystere  de  la  rddemption  devenait  par 
la  plus  touchant  et  plus  sublime  3.  Cette  opinion  si  contraire 


sent  la  Sainle-Face,  ou  la  Vdromque,  clont  tout  le  monde  eonnait  Torigine,  et  le 
portrait  que  Jesus-Christ  forma  lui-meme ,  par  le  moycn  de  Tirapression  ,  en  appli- 
quant  nn  linge  sur  son  visage,  et  qu’il  envoya,  dit-on,  a  A prince  qui  re'gnait 
fidesse.  (Evagr.  Hist.  eccl.  I.  iv,  c.  xxvii.  —  Procop.  De  bell.  Persic.  1.  il,  c.  xil.) 
On  conserve  la  Sainte-Face  a  Rome,  dans  I’e'glise  de  Saint-Pierre.  Elle  est  gravee 
plus  ou  moins  fidMement  dans  divers  ouvrages.  La  figure  est  tres-longue,  le  nez  un 
peu  large  par  le  bas  :  cette  image  est  cepeudant  celle  de  toutes  les  peintures  du 
meme  genre  oil  la  tete  de  Jesus-Christ  a  le  plus  de  dignite.  Le  portrait  donne  k 
Abgare  fut,  dit-on,  transports  d’Edesse  a  Constantinople,  sous  le  regne  de  Constan¬ 
tin  Porphyrogenete,  et  ce  prince  assure  que  Abgare  I’avait  fait  coller  sur  bois. 
(Const.  Porph.  Orat.  de  imag.  Edess.  apud  Gretzer,  De  imag.  non  manufact.  c.  iv, 
t.  XV,  op.  p.  185.)  On  croit  le  posseder  a  Rome,  dans  I’eglise  de  San  Silvestre  in 
capite.  Il  est  grave  dans  I’histoire  de  cette  eglise,  donnee  par  Carletti.  Les  formes 
du  nez  ont  un  assez  bon  caractere ;  mais  les  yeux  sont  ronds,  les  sourcils  tres- 
arques  :  I’ensemble  manque  de  grace  et  de  noblesse. 

'  Epist.  Lentuli  adSenat.  apud  Fabric.  Cod.  apocryph.  Nov.  Testam.  p.  301,  302. 

Saint  Augustin  dit  formellement  que  Ton  ne  connaissait  avec  assurance,  dc 
son  temps,  ni  Ta  figure  de  Jesus-Christ,  ni  celle  de  la  Vierge.  Nam  et  ipsius  Domi- 
niccB  facies  carnis,  innumerabilium  cogitationum  diversitate  variatur  et  ftngitur, 
quee  tamen  una  erat,  qucecumque  erat...  Neque  enim  novimus  faciem  Virgtnis 
Maria...  Nee  novimus  omnino,  nec  credimus.  S.  Aug.  De  Trinit.  c.  iv  et  vm, 
t.  Ill,  col.  869  et  870. — Saint  Ircnee  dit  la  meme  chose,  Contr.  hares.  1. 1,  c.  xxv. 

*  Ati3r!  xat  ayip.ov  epav/vra...  xat  agctJvjg...  xac  avQpeoTro^  aeicJyjg, 
ayip.o<;,  S.  Justiu.  Dialog,  cum  Tryphone,  c.  lxxxv,  lxxxviii.  c. 
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aux  idte  du  pagaiiisrne  prdta  de  nouvelles  armes  aux  idolAtrcs. 

d^fenseur  des  anciennes  divinit^s,  digne  nourrisson  des 
Grecs,  Celse  enorgueilli  s’dcria  :  «  Jdsus  n’^tait  pas  beau !  done 
»  il  ii’^tait  pas  Dieu  ^  »  Saint  Clement  d’Alexandrie  proclama 
de  nouveau  Topinion  de  saint  Justin‘S.  Origene,  quoique  son 
disciple,  enibrassa  une  opinion,  moyenne,  et  accusa  Celse  de 
mauvaise  foi.  Vous  citez,  lui  dit-il,  ce  passage  d’Isaie  :  Nous 
Vavons  vu,  ses  dehors  4taient  ahjects,  il  n  avail  ni  beauts  ni 
grdee.  Pourquoi  taisez-vous  ces  paroles  de  David  :  Ceins  ton 
dpdet  roi  puissant j  6  le  plus  beau  des  enfant s  des  hommeSy 
regne,  triomphe  par  Vdclat  attrayant  de  ta  beauts,  Peut-etre, 
ajoutait  Origene,  manquait-il  quelque  chose  a  la  beauts  du 
Sauveur ;  mais  Pexpression  de  son  visage  ^tait  noble  et  celeste 
L’Africain  Tertullien  ne  pouvait  garder  le  silence  sur  une  seni- 
blable  question  ;  «  Si  J^sus  ^tait  laid  aux  yeux  des  bommes, 
»  dit-il,  si  ses  traits  ^taient  grossiers  et  vils,  je  reconnais  en  lui 
»  mon  Dieu  »  Les  Peres  du  quatrieme  et  du  cinquieme  siecle 
furent  partagds.  Gregoire  de  Nysse,  Jerdme,  Ambroise,  Augus¬ 
tin,  Chrysostome,  Thdodoret,  enseignerent  ce  qu’en  effet  sem- 
blent  attester  les  livres  saints,  que  Jesus  charmait,  entrainait 
les  bommes  par  la  majeste  de  ses  traits,  autant  qu’il  les  touchait 
par  la  saintete  de  sa  doctrine  Non,  certes,  dirent-ils  unani- 
mement‘  Isaie  n’a  point  predit  que  Jdsus  serait  laid  dans  ses 
formes  exterieures;  loin  de  nous  cette  pensdel  G’est  Pignominie 

‘  Gels,  apud  Origen.  Contra  Cels,  1.  vi,  c.  Lxxv. 

^  S.  Clem.  Alex.  Pcedag.  1.  in,  c.  I.  —  Id.  Stromat,  1.  ni,  p.  368,  471. 

^  Isai.  c.  LIU,  vers.  1,  2  et  3.  — Psalm,  xliv,  vers.  4  et  5.  —  Origen.  loc.  at, 
c.  LXXV,  Lxxvi  et  LXXvii.  —  On  a  mal  interprets  Origene  quand  on  I’a  range 
avec  les  Peres  qui  voulaienl  que  Jesus-Christ  flit  laid. 

Ne  aspectu,  quidem  honestus.  (Tertull.  Adv.  Jud.  c.  xiv.) — Nec  humancs  ho» 
nestatis  fuit  corpus  ejus.  (Id.  De  earn.  Christ,  c.  ix.)  — Si  inglorius,  si  ignobilis, 
si  inhonor abilis,  mens  erit  Christas  :  talis  enim  habitu  annuntiabitur.  Id.  Adv. 
Marcion.  1.  iii,  c.  xvii. 

*  S.  Hieronvrn.  Epist.  LXV,  Ad  Princip.  c.  vill  et  IX,  t.  I,  col.  376,  377.  —  Id. 
In  Matth.  c.  ix  el  xxi,  t.  VII,  col.  50  et  164.— S.  Chrys.  In  Matth,  Homil.  XXVU, 
c.  II,  1.  VII,  p.  328. 
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de  la  croix,  ce  sont  les  tourments  de  la  passion  que  Te  prophete 
a  annonc^s  sous  I’embleme  de  la  laideur  du  Christ  *.  «  Roi  de 
»  gloire,  image  visible  de  rinvisible  majeste  du  Tres-Haut  2, 
»  Jdsus  fut  choisi  entre  dix  mille ;  les  proportions  de  son  corps 
»  ^taient  ^levdes  et  pures;  tout  ce  qui  dtait  cr^^  en  lui  ^tait 
»  plein  de  grace  et  de  verite  —  Son  pere  celeste  versa  sur  lui 
))  a  grands  dots  la  grace  corporelle  qu'il  dispense  aux  mortels 
»  goutte  a  goutte  —  II  ^tait  beau  dans  le  sein  de  sa  mere 
»  beau  dans  les  bras  de  ses  parents,  beau  sur  la  croix,  beau  dans 
»  le  sdpulcre  —  II  ne  voila  sa  divinitd  qu'autant  qu’il  ^tait 
»  n^cessaire  pour  ne  pas  blesser  les  regards  des  hommes  »  At¬ 
taches  au  sentiment  de  saint  Justin  et  de  Tertullien,  Basile  le 
Grand,  et  Cyrille,  dv^que  d’Alexandrie,  continuerent,  au  con- 
traire,  a  enseigner  que  J^sus-Christ,  par  humilite,  s’etait  revSta 
des  formes  d’un  esclave,  qu’il  etait  laid,  et  m^me,  dit  saint  Cy¬ 
rille,  leplus  laid  des  enfants  des  hommes  Jamais  I’^glise  ue 
prononga;  mais  I’enthousiasme  de  ces  deux  orateurs  parut  avoir 
entraine  I’opinion  publique. 

La  representation  du  mystere  de  la  passion  offrait  des  dijffi- 
cultes  d’un  autre  genre.  Les  idolatres  tournaient  en  derision  la 


‘  S.  Hieronyin.  In  Isai.  1.  MV,  c.  Llll.  —  S#  Ambr.  De  fide,  1.  II,  c.  viii. 

S.  Aug.  In  Psalm,  xliv.  t.  IV,  part,  i,  col.  382.  —  Id.  Serrti.  xxvu,  1.  V,  part,  i, 
col.  145.  —  Id.  Serm.  xcv,  ihid.  col.  509. 

*  S.  Ambr.  De  myst.  c.  vi,  col.  334.—  Id.  De  fide,  1.  n;  prolog.  col.  471  el  472, 

*  S.  Greg.  Nyss.  In  cant.  Cant.  Homil.  xin  el  xiv,  col.  662  ad  672,  et  674  ad 
685.  •—  Sainl  Gre'goire,  dans  ses  Homelies  sur  le  Cantique  des  canliques,  se  cora- 
])laU  a  dccrire  la  beaute  de  chacune  des  parties  du  corps  du  Sauveur. 

*  S.  Chrysost.  In  Psalm.  XLIV,  c.  n,  col.  162,  163. 

*  S.  Aug.  In  Psalm,  xliv,  t.  IV,  part.  I,  col.  382.— Id.  Epist.  CGV,  aZioscxLVJ, 
t.  II,  col.  768. 

®  S.  Greg.  Nyss.  In  Cant.  cant.  Horn,  iv,  col.  522. 

’  S.  Basil.  In  Psalm,  xliv,  c.  iv  et  v,  t.  I,  p.  162  et  163 - S.  Cyril.  Alex.  De 

nudat.  Noe,  1.  Ii,  t.  I,  p.  43. —  AAXa  to  auTou  oly tpov,  sx’Xtf'rrov, 

irapa  TravTai;  Tovc  viovg  Twv  avGpoJTTCov.  Id.  Glaphyr.  in  Exod.  1. 1,  p.250. 
—  David,  dit  encore  saint  Cyrille,  n’a  point  predit  que  Jesus-Christ  serait  beau 
dans  ses  formes  corporelles ;  gardons-nous  de  le  croire. 
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mort  ignominieuse  du  Sauveur  Les  Peres  appr^hendaient  que 
I’image  de  Jdsus  crucifix  ne  devtnt  un  sujet  de  scandale  et  d’^- 
loignement  pour  les  faibles ;  ils  userent  pendant  longtemps  de 
grands  managements  2.  Cette  image  fut  expos^e  tres-rarement 
dans  les  temples  de  la  Grece  avant  la  fin  du  septieme  siecle,  et 
dans  ceux  de  Tltalie  avant  le  commencement  du  huitierne  3.  Jus- 
qu’alors  le  myst^re  de  la  croix  n’etait  exprimd  que  par  de  pieu- 
ses  allegories. 

Get  ^tat  de  choses  fit  imaginer  des  peintures  tres-diffdrentes 
les  unes  des  autres.  Les  premieres  productions  de  Part  des 
Chretiens  sont  pour  la  plupart  all^goriques.  L’all^gorie  offrait 
Pavantage  de  rappeler  les  faits  sans  exciter  la  critique ;  de  tou¬ 
cher  les  cceurs,  et  de  ne  point  compromettre  le  respect  exig6 
pour  les  mysteres.  Elle  ^tait  employee  a  peindre  J^sus-Ghrist 
comme  Dieu ;  la  forme  historique  devait  seulement  le  repr^sen- 
ter  comme  homme.  Ces  anciens  ouvrages  peuvent  cependant 


‘  S.  Paul.  Ad  Corinthios,  Epist.  I,  c.  I,  Ters.  22,  23.  —  Arnob.  Adv.  gent.  1. 1, 
fol.  V  et  YU,  ed.  1542.  Lactant.  Dtvtn.  tnst.  1.  iv,  c.  xvi. 

*  S.  Maxim.  Taur.  episc.  Serm.  vn  et  ix,  De  Paschate.  *—  Gasali,  De  vet.  eacr. 
Christ,  rit.  p.  I,  c.  I,  p.  2.  —  Aringhi,  Rom.  subt.  1.  vi,  c.  XX,  t.  II,  p.  557.  —  Fr. 
Gori,  De  mitrato  cap.  J.  Chr.  crucif.  c.  v,  §  in  et  c.  viii,  §  iv ;  In  Symbol,  lift, 
med.  avi,  t.  Ill,  p.  104  et  179. 

*  Casali,  loc.  cit.  p.  3.  —  Gori,  loc.  cit.  c.  vin,  §  1  ot  3,  p.  172  ad  178.  ■ — 

Id.  Thes.  vet.  diptych,  t.  Ill,  p.  158,  159.  —  Quelques  ecrivains,  et  notamment 
Grelzer,  ont  voulu  prouver  que  Ton  peignait  dejA  des  crucifix  dans  le  temps  de 
Tertullien.  Le  passage  de  ce  Pere  sur  lequel  ils  se  fondeut  ne  le  dit  nullement. 
(Terlull.  Apol.  c.  xvi.  —  Gretzer,  De  cruce,  1.  ii,  c.  ii ;  1. 1,  op.  p.  183.).  On  ne 
commence  a  voir  le  Christ  sur  la  croix  qu’au  sixieme  siecle.  C’est  en  France  qu’on 
le  trouve.  Gregoire  de  Tours  dit  que  de  son  temps  on  en  voyait  un  dans  la  cathe- 
drale  de  Narbonne.  Le  Sauveur  etait  nu  ;  i'evdque  fit  placer  un  rideau  devant  le 
tableau.  (Greg.  Tur.  De  glor.  martyr,  c.  xxiil.).  Get  exemple  me  parait  ^tre  le 
plus  ancien  qu’on  puisse  citer.  Le  Beau  a  fait  erreur  quand  il  a  dit  que  Constantin 
avail  fait  placer  un  Crucifix  de  bronze,  Constantinople,  sur  la  porte  du  Chalce. 
[Hist,  du  Bas-Emp.  t.  xm,  p.  359.)  Les  auteurs  dont  il  fait  mention,  parlent  d’une 
statue  represen  tan  tJesus-Christ.  ^cxlxril — Kvptov  sixova  ; — 

Tou  loiTripog  XptdTov  TO  I xTijiTOipLa .  C’est  ainsi  quo  du  Cange  et  Tillemont 
I’outentendu.  Uu  Cange,  Constant.  Christ.  1.  Il,  p.  116.  —Tillemont,  Hist,  des 
Emp.  l.  IV,  p.  236. 
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6tre  divis^s  en  trois  classes  :  les  uns  n’ont  pour  objet  que  d’ho- 
norer  la  divinite  du  Christ,  ou  de  cdl^brer  le  mystere  de  la  pas¬ 
sion  :  la  composition  en  est  purement  all^gorique ;  les  autres 
representent  J^sus-Christ  manifestant  sa  puissance  par  ses  mi¬ 
racles  :  on  y  trouve  Talldgorie  associ^e  a  I’histoire ;  la  troisieme 
classe  renferme  les  sujets  simplement  historiques,  ceux  oh  Jdsus 
voilait  totalement  sa  divinite  sous  des  dehors  mortels  :  c’est 
dans  cette  classe  que  se  rangerit  les  portraits ;  on  peut  y  com- 
prendre  aussi  les  images  du  Christ  enseignant,  qui,  suivant  I’es- 
prit  de  ces  temps  anciens,  durenten  g^n^ral  etre  trait^es  comme 
des  portraits,  attendu  que  lorsqu’il  enseignait  sa  doctrine,  le 
Christ  ne  laissait  voir  que  sa  nature  humaine  et  n’opdrait 
d’autre  miracle  que  celui  de  la  persuasion. 

Dans  les  pures  allegories,  exempt  d’entraves,  au  milieu  du 
quatrieme,  du  cinquieme,  du  sixieme  siecle,  le  genie  des  Grecs 
ddploie  encore  avec  dignite  sa  verve  poetique.  On  croirait  pres- 
que,  en  voyant  leurs  ouvrages,  etre  remonte  avec  eux-  dans  les 
temps  anciens.  Tantdt,  pour  rappeler  la  divinite  de  Jesus-Christ, 
ils  nous  peignent  un  adolescent,  done  d’une  grace  et  d’une 
beaute  immortelles,  foulant  de  ses  pieds  nus  le  lion  et  le  dra¬ 
gon  1 ;  tantot,  pour  honorer  sa  mission,  sous  Tembleme  du  bon 
Pasteur,  ils  le  representent  comme  un  jeune  berger,  sans  barbe, 
d’une  taille  elegante,  portant  sur  ses  epaules  la  brebis  qui  s’e- 
tait  egaree^;  ou  bien,  sous  I’embleme  d’Orphee,  ils  le  peignent 


•On  voit  des  exemples  de  cette  maniere  de  represenler  Jesus-Christ  sur  un 
diptyqued’ivoire,  sculple,  suivant  toute  apparence,  vers  le  septieme  ou  le  huitieme 
siecle  et  public  par  Geri  ;sur  un  verre  peint,  public  par  Boldetli,  etc.,  etc.  (Gon, 

Thes.  vet.  dipt.  t.  Ill,  lab.  iv,  p.  25  etseq _ Boldetli,  Osserv.  sopra  i  cimetert 

de  S.S,  Mart.  1.  I,  c.  xxxix,  lav.  ii,  fig.  2,  p.  192.)  C’esl  par  une  extension  du 
meme  principe  que  les  palriarches,  les  prophetes  et  les  apdlrcs  e'taient  quelquefois 
peints  jeunes  et  sans  barbe.  Ils  sent  represenles  de  cette  maniere,  ainsi  que  Jesus- 
Christ,  sur  une  table  d’ivoire,  que  Gori  croit  du  dixieme  ou  duonzieme  siecie.L’ar- 
tiste  n*a  don  ne  la  barbe  qu’a  saint  Pierre  et  a  saint  Andre.  Gori,  loc.cit.  t.  Ill, 
lav.  XXXIV,  p.  266  et  seq. 

®  Parmi  les  monuments  de  sculpture  oil  est  represenle  le  bon  Pasteur,  je  citcrai 
de  preference,  comme  les  plus  remarquables  pour  le  meritc  de  la  pose  et  de  Texe- 
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assis  au  haul  d’une  montagne,  un  instrument  dc  musiquc  dans 
ses  mains,  cntoure  d’animaux  cruels  qu’il  charme  par  la  dou¬ 
ceur  de  ses  accents  Dcs  allegories  egalement  ing^nieuses  ct 
inti^ressantes  rappellent,  en  le  voilant,  le  double  mystere  de  sa 
mort  et  de  sa  resurrection.  Nouveau  Daniel,  Jesus  est  entiere- 
ment  nu  parmi  des  lions,  dont  sa  grace  ravissante  a  desarme  la 
ferocite  2 ;  nouveau  Jonas,  il  est  devore  par  la  baleine,  qui  doit 

culion,  ceux  qui  onlcle  publics  parBosio,  p.  59,  95,291,  513;  par  Aringhi,  t.  I, 
p.  291, 327,  619,  et  1.  II,  p.  143,  267  ;  par  Botlari  [Rom.  sotter.),  tav  xx  et  xxviii; 
parmi  les  peictures,  celles  qu’on  trouve  gravees  clans  Bosio,  p.  307,' 311,  331,  343, 
363,  369,  475,  547,  et  dans  Aringhi,  1.  ii,  p.  25,  29,  59,  71,  91,  97,  213,  303.  Ces 
peinlures  sent  du  quatrieme,  du  cinquieme  et  du  sixieme  siecle.  Elies  existent  en¬ 
core  a  Rome,  dans  les  catacombes  do  Sainl-Calliste,  de  Sainl-Mareellin,  de  Sainte- 
Agiies,  etc.  —  Le  bon  Pasteur  tient  souventen  main  une  flilteg  sept  luyaux.  Quel- 
ejuefois  il  est  represenle  comme  un  homme  de  quarante  a  cinquanle  ans  avec  la 
barbe  ;  mais  ces  cxemples  sonl  rares.  (Bosio,  p.  223.  —  Aringhi,  t.  II,  p.  189.  — 
Boldetti,  p.  200.)  Il  est  presque  toujours  jeune  et  sans  barbe.  Les  cliretiens  pei- 
gnaienl  deja  I’image  alle'gorique  du  bon  Pasteur  sur  les  calices  employes  au  saint 
sacrifice,  et  meme  sur  leurs  verres  a  boire,  a  la  fin  du  second  siecle  de  I’Eglise,  dans 
le  temps  de  Tertullien.  Tertull.  De  pudicitid,  c.  vii  et  X. —  Aringhi,  1.  vi,  c.  xviii, 
t.  II,  p.  551. 

•  L’iinage  d’Orphee  entoure  d’animaux  qu’il  charme  par  ses  accords  fut  em¬ 
ployee  dans  les  peintures  chretiennes  les  plusanciennes,  comme  un  embleme  de  la 
mission  de  Jesus-Christ.  (Eus.  Laud.  Const.  1.  xiii,  c.  xv.  —  Aringhi,  1.  vi,  c.  XXI, 
t.Il,  p.  560. — Fed.  Borrom.  De  pict.  sacr.  1.  Il,c.  li;  in  Symbol,  litt.  med.  cbv.  t.  vii, 
an.  1754,  p.  47.)  Get  Orphee  allegorique  est  represente  assis,  coiffe  d’un  bonnet 
phrygien,  et  jouant  de  la  lyre.  G’est  ainsi  qu’on  le  voit  dans  Bosio  (p.  239,  255),  et 
dans  Aringhi  (t.  J,  p.  547,  563).  Les  gravures  publiees  par  ces  deux  antiquaires 
sont  faites  d’apres  les  peinlures  du  cimetiere  de  Saint-Gallisle.  Elies  sonl  du  meme 
style,  et  tres-remarquables  par  leur  elegance.  On  voit  dans  Tune  des  deux,  au  dessus 
d’Orphec,  I’image  de  la  Yierge  tenant  I’enfant  Jesus  sur  ses  genoux  :  cefait  annonce, 
ainsi  que  je  vicns  de  le  dire  (p.  22,  not.  1),  que  cette  peinture  est  posterieure  a 
Tan  431.  Nous  ferons  remarquer  tout  a  I’lieure  que  les  peintures  des  cimetieres 
de  Sainl-Galliste,  de  Sainl-Marcellin,  etc.,  ne  dalentpasloules  de  la  meme  epoque. 
G’est  en  parlant  de  celles  dont  il  s  agit  ici,  qui  sont  les  plus  anciennes,  q.ue  Boldetti 
a  dit ;  Elies  sont  bonnes,  sinon  excellentes. — ■  Buone,se  non  excellenti.  Ce  savant  les 
croyait  du  temps  de  Neron  [Osserv.  sopra  cimet.  de  S.  Mart.  1.  I,  p.  5,  c.  xviil), 
cc  qui  me  parail  une  erreur. 

*  Bosio,  p.  235,  259,  377,  387.  —  Aringhi,  t.  I,  p.  543,  567 ;  t.  JI,  p.  105,  il5, 
189,  199.  —  Dans  loulcs  ces  peinlures,  Daniel  est  onlierement  nu,  cl  lienl  les 

2. 
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le  rendre  a  la  lumiere  dans  trois  jours  ^ ;  agneau  -soumis  et 
eclatant  de  blancheur,  il  expire  au  pied  d’une  croix  qu’il  arrose 
de  son  sang 2;  Ph^nix  radieux,  vainqueur  des  esprits  de  tene- 
bres,  il  s’^leve  dans  les  airs  ou  se  pose  a  la  cime  d’uri  palmier, 
embleme  de  sa  victoire  3.  S’agit-il  de  peindre  les  miracles  de 
PHomme-Dieu,  les  artistes,  voulant  exprimer  sa  puissance  sur- 
naturelle,  le  repr^sentent  encore  comme  un  beau  jeune  homme, 
sans  barbe,  qui  tient  un  sceptre  ou  une  baguette  dans  ses 
mains  :  c*est  ainsi  qu’ils  nous  Poffrent  multipliant  les  pains, 
gudrissant  le  paralytique,  ressuscitant  Lazare,  et  meme,  le 
sceptre  seulement  exceptd,  entrant  en  triomphe  dans  Jerusa¬ 
lem,  ou  comparaissant  devant  Pilate  Malgrd  Pincorrection  du 
dessin,  on  croit  voir  que  dans  ces  occasions  les  artistes  grecs  ne 
craignaient  point  de  consulter  les  beaux  ouvrages  de  leurs  an- 
cetres;  ils  semblent  du  moins  n’avoir  totalement  oublid  ni  les 
proportions  ni  les  poses  faciles  des  chefs-d’oeuvre  honords  dans 
Pantiquitd. 

Les  portraits  de  Jdsus-Christ  offrent  un  autre  caractere.  Dans 
cette  sorte  d’images,  ou  gdndralement  Palldgorie  dut  cesser,  la 

•bras  en  croix.  On  le  trouve  vetu  sur  un  sarcophage  publid  par  Ciampini,  De  sacr. 
wdif.  lab.  HI,  p.  14. 

■  Bosio,  p.  225,  377,  449.  —  Aringhi,  t.  I,  p.  533;  t.  II,  p.  71,  91,  97,  105. 
Jonas  esl  lonjours  n-a;  il  est  quelquefois  represente  avec  la  barbe,  mais  rarement. 
Bosio,  p.  289.  —  Aringhi,  t.  I,  p.  617;  t.  II,  p.  331. 

®  Casali,  De  vet.  sacr.  Christ,  rit.  part.  I,  c.  I,  p.  3.  —  Ciampini,  Yet.  mon. 
c.  XXV,  1. 1,  p.  240. 

’  Casali,  loc.  cit.  p.  5.  —  Aringhi,  1. 1,  p.  295.  —  Ciampini,  Vet.  monim.  c.  vii, 
lav,  16;  c.  xxv,  lav.  47;  c.  xxvii,  tav.  52;  t.  II,  p.  61,  148  et  162.  —  Tonies  ces 
mosaiques  siibsistent.  Celle  de  Sainte-Praxede,  que  Ciampini  donne  a  la  page  148, 
a  e'le  execulee  vers  Tan  818  ;  le  Phenix  y  est  represcnte  avec  une  aureole.  Celle  de 
Saint-Cdme  et  Saint-Damien,  qu’on  voit  a  la  page  61,  date  de  Tan  350,  ou  environ. 
Le  Phe'nix  y  esl  peint  dans  les  airs ;  sa  tete  elincellc  de  neuf  rayons. 

*  Aringhi,  1. 1,  p.  289,  295;  t.  II,  p.  59,  71,  87,  91,  101,  109,  159.  —  Buonarolti, 
Vast  antic,  di  vetro,  lav.  vii,  p.  51.  — Fr.  Gori,  Thes.  vet.  dipt.  1.  Ill,  tav.  xiii, 
p.  107. — Quelquefois  Jesus-Christ  est  represen  le  operant  des  miracles,  vieux,  et  une 
baguette  la  main  (Aringhi,  t.  II,  p.  329,  333.).  Quelquefois  aussi,  on  le  voit  pre¬ 
chant,  au  milieu  de  ses  disciples,  jeune  et  sans  barbe.  Aringhi,  t.  I,  p.  277,  281, 
317,  321. 
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beauty  du  Christ  s’^vanouit  presque  loujours  avec  elle.  C’est 
I’opinion  de  Tertullien,  de  saint  Basile  ct  de  saint  Cyrille,  qui 
paralt  avoir  dirige  la  main  du  sculpteur  ou  du  peintre.  Quel- 
quefois  les  traits  conservent  une  sorte  de  grandeur;  mais  ce 
radrite  est  rare  :  plussouvent  ils  se  d^gradent ;  les  sourcils  s’ar- 
rondissent;  la  t^te  s’allonge;  elle  devient  raaigre,  et  meme 
triste  et  vieille  K  Ce  n’est  point  ici  un  effet  de  Tignorance  ou 
du  hasard.  Les  artistes  ont  ^videmment  ^te  conduits  par  leurs 
opinions  religieuses  :  on  n’en  peut  douter,  puisqu’on  voit  frd- 
quemment  dans  le  meme  siecle,  sur  le  m6me  monument,  d’un 
c6td,  le  bon  Pasteur,  Jonas  ou  J^sus-Christ  m6me  operant  des 
miracles,  repr^sent^s  jeunes,  orn^s  de  toute  la  beauts  oil  Part 
pouvait  atteindre  ;  et  de  I’autre,  J^sus  qui  pr^che  devant  ses 
disciples,  portant  la  barbe,  maigre,  bien  plus  ag^  que  les  tra¬ 
ditions  de  r^glise  ne  I’eriseignent,  d^nu^  enfin  de  toute  gr&ce 
et  de  toute  majestd  2. 


*  Aringhi,  t.  I,  p.  295,  301,  307.  —  Ciampini,  Vet,  monim.  t.  II,  lav.  xxviii, 
p.  102.—  Id.  De  sacr.  oedif.  tav.  xm,  p.  42 ;  tav.  xiv,  p.  49 ;  lav.  xxx,  p.  131.  - 
On  peut  consulter  les  medailles  grecques  oil  est  representee  la  tete  de  Jesus-Christ 
Elies  sent  gravees  dans  du  Cange,  Famil.  aug.  Byzant.  p.  116,  123,  128,  136.  — 
Parmi  les  anciens  portraits  de  Jesus-Christ  que  les  artistes  ont  dt  considerer 
comme  des  types  origin.aux,  il  faut  compter  encore  celui  que  Ton  conserve  Rome 
dans  la  chapelle  de  Saint-Jean  de  Latran,  dite  Sancta  Sanctorum.  Il  est  grave, 
mais  peu  fidelement,  dans  I’histoire  de  cette  chapelle,  donnee  par  Maraugoni,  ainsi 
que  dans  les  Notizie  delle  sacre  teste  de*  SS.  ApostoU  Pietro  et  Paolo,  du  savant 
Cancellieri.  M.  Denon  a  grave  dans  son  Voyage  d*Sgypte  (pi.  110)  une  tftte  syrienne, 
dessine'e  sur  la  nature,  oil  il  croit  avoir  retrouve  h  peu  pres  le  type  que  la  plupart 
des  artistes  du  moyen  5ge  ont  suivi  et  enlaidi. 

’  Voyez  le  sarcophage  de  marbre  du  cinquiemc  siccle,  qu’on  croit  etre  celai 
d’Olybrius  et  de  Julienne  sa  femme,  dans  Aringhi,  1. 1,  p.  301,  303,  et  dans  Bottari 
(Bom.  so«.),  tav.  xxv  et  xxvi,  p.  99.  —  On  peut  remarquer  cette  difference  sur 
la  mime  face  du  meme  monument,  dans  Aringhi,  ibid.  p.  293, 295,  297,  299.  — 
L  idee  de  peindre  Jesus-Christ  vieux  dans  scs  portraits  peut  avoir  pris  sa  source 
dans  I’opinion  de  saint  Irene'e,  qui  croyait  que  le  Sauveur  elait  mort  Ige  de  pres 
de  cinquante  ans  (S.  Iren.  Contra  hceres.  1.  ii,  c.  XXII,  p.  147,  148.).  —  Toutes  ces 
choses  au  surplus  durent  varier,  durant  tout  le  cours  du  moyen  age,  suivant  les 
opinions  religieuses  des  artistes,  ou  celles  des  superieurs  ecclesiasliques  qui  les 
dirigeaient.  La  laideur  du  Christ  pouvaii  etre  une  allegorie,  do  meme  que  sa  heaute; 
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Lorsque  le  concile  quinisexte ,  lenu  a  Constantinople  cn  692, 
ordonna  depr^fererla  rdalit(5  aux  images,  etdemontrer  le  Christ 
sur  la  croix  I’esprit  d’alldgorie,  malgr^  ce  dtoet,  ne  s’aneantit 
point  entierement.  Le  genie  des  Grecs  semblait  se  refuser  a  pein- 
dre  Jdsus-Christ  couronnd  d’dpines,  pered  d’un  coup  de  lance, 
^puisd  par  Tagonie.  Les  Latins  eux-mtoes,  qui  connurent  plus 
tot  que  les  Grecs  ces  peintures  lugubres,  paraissent  ne  les  avoir 
adoptfe  qu’a  regret.  Longtemps  encore,  apres  avoir  peint  Jdsus 
souffrant,  ils  le  representerent  sur  la  croix  jeune,  sans  barbe, 
inaccessible  a  la  douleur,  coifife  d’un  bandeau  royal,  d’une  mi¬ 
tre  ou  d’une  tiare,  et  quelquefois  meme  assis  au  milieu  de  ce 
bois  mystcrieux,  comme  sur  un  trdne^.  Mais  peu  a  peu  les  pein¬ 
tures  chretiennes  s’approcherent  davantage  du  genre  historique. 
Souvent  I’allegorie  se  confondit  si  bien  avec  I’histoire,  qu’on  ne 
la  distingua  presque  plus.  Cette  grande  revolution ,  qui  devait 
enfin  conduire  I’art  a  un  nouveau  perfectionnement ,  ne  servit 
pendant  longtemps  qu’a  d^grader  la  figure  du  Christ.  Les  pein- 
tres  s’attacherent  a  exprimer  dans  les  traits  du  Sauveur  crucifie 
les  elfets  de  ses  soutfrances;  et,  incapables  d’apprdcier  les  dif- 
ficultds  de  ce  genre  d’imitation ,  ces  dessinateurs  ignorants  en- 
laidirent  de  plus  en  plus  LHomme-Dieu ,  en  croyant  donner  a 
son  visage  une  expression  vive  et  touchante  3. 

die  pouvait  elre  le  symbole  de  son  mdpris  poor  les  grandeurs  humaines,  de  sa 
descente  dans  le  lombeau,  etc.  C’est  en  ce  sens  que  quelques  docteurs  ont  cru  re- 
connaitre  Jesus-Christ  dans  un  embleme  egyptien  represenlant  im  hibou  qui  portr 
une  croix  sur  la  lele.  [Factus  sumsicut  nycticorax  in  domicilio.  Psalm,  ci,  vers.  7.) 
Jac.  Bosius,  De  triumph,  cruce,  1.  v,  c.  X,  p.  472.  —  Casali,  p.  11. 

Antiquas  ergo  ftguras  et  umbras,  ut  veritatis  signa  et  characteres  ecclesioe 
traditos,  amplectentes,  graUam  et  veritalem  preeponimus,  earn  ut  legis  imple- 

mentum  suscipientes.  Ttaque -  juhemus ,  etc.  Concil.  quinisext.  in  trullo, 

can.  LXXXlI. 

’Casali,  p.  2.  —  Ant.  Bosio,  p.  581.  -  Aringhi,  1.  II,  p.  355.  —  Ciampini’ 
Vet.  monim.  t.  II,  tav.  xiil,  p.  48.  •—  Gori.  De  mitr.  cap.  Jesus-Christ.  crucif. 
c.  IV,  §§  3  et  5 ;  c.  viii,  §§  2  et  8 ;  In  Symbol,  litt.  med.  cev.  l.  Ill,  p.  96  ct  seq. 
p.  176  et  seq. 

*  On  pent  voir  les  crucifix  publics  par  Gori,  Vet.  dipt.  t.  Ill,  lav.  xvi  et  xvii, 
p.  116  et  265,  etc.,  etc. 
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L'opinion  que  le  Christ  ^tait  laid  dut  s’accr^diter  avec  d’au- 
tant  plus  de  facility,  que  la  plupart  des  peintres  grecs  du  moycn 
^ge  furent  des  moines  de  I’ordre  de  Saint-Basile,  attaches  par 
^tat  a  Tesprit  de  leur  fondateur.  Cette  opinion  convenait  d’aiU 
leurs  entierement  a  des  artistes  qui  avaient  cess^  d’etudier  la 
nature,  puisqu’elle  semblait  excuser  leur  negligence. 

En  vain  saint  Jean  Damascene  et  Adrien  I®r,  dans  le  huitieme 
siecle,  d^peignirent  encore  Jesus-Christ  comme  un  nouvel  Adam, 
modele  des  formes  les  plus  accomplies  ^ ;  en  vain  saint  Bernard, 
notamment,  dit  dans  le  douzieme  siecle,  avec  la  vivacite  et  Tenr 
thousiasme  qui  le  caracterisaient ,  que  la  beaute  physique  du 
Christ  surpassait  celle  des  anges,  qu’elle  faisait  I’admirationet 
la  joie  de  ces  etres  celestes  2  ;  I’avis  de  ces  ecrivains  ceiebres  ne 
ramena  pas  les  esprits.  Les  modernes  ont  encore  ete  divises  d'o- 
pinionS.  Quelques  docteurs  ont  penseque  Jesus  etait  tres-beau^: 
c’est  le  plus  petit  nombre.  Plusieurs  ont  soutenu  qu’il  etail 
laid  5;  d’autres,  que  sa  beaute  ne  consistait  que  dans  Texpres- 


S.  Joan.  Damasc.  Epist.  ^d.  Theoph.  imp.  c.  ill,  p,  631.  —  Hadrian,  pap 
Epist.  ad  Carol,  reg.  pro  synod,  Nycen.  I/,  in  act.  vi,  c.  xx;  Act.  Concil 
(Paris,  1714)  t.  IV,  col.  783. 

’  S.  Bernard.  Serm.  II,  domin.  prim,  post  octav.  Epiph.  t.  I,  col.  807.  —  Id 
Serm.  /,  in  fest.  omn.  Sanct.  1.  I,  col.  1023. 

*  Le  pere  Vavasseiir,  qui  publia  sa  Dissertation  De  formd  Christi,  a  Paris,  en 
1649,  dit  qu’a  cetlc  epoque  les  femmes  voulaient  que  le  Christ  fdt  beau,  et  les 
hommcs  qu’il  fOt  tres-laid,  horrens  aspectu  [De  form.  Christi,  in  ejusd.  op.  p.  317). 
Les  savants  a  qui  nous  devons  I’edition  de  Winckelmann  imprimee  a  Milan,  font 
remarquer  que  Leonard  de  Vinci  rUtait  pas  le  seul  de  son  temps,  dans  cette  ville, 
qui  crCit  que  les  peintres  devaient  repre'senter  le  Christ  tres-beau,  non  fra  noi  il 
solo.  L.  V,  c.  I,  t.  I,  p.  235  et  236,  not.  1. 

*  J.  C.  Scaliger.  Exercit.  ad  Cardan.  Exercit.  cccvii,  n®  11,  FrancoP.  1576.  — 
Pilartius,  De  singulari  Christi  pulehrit.  Paris,  1651,  in-8®.  — J.  Fevrier,  De  la 
heauU  de  Jesus-Christ,  Paris,  1657,  in-12.  —  Rabenerus,  De  Christi  formd,  in 
ejusd.  Amoen.  lift.  Lipsiac,  1695,  in-8®,  p.  372  el  373. —  J.  Fecht,  De  forma  faciei 
Christi,  in  ejusd.  Noct.  Christ.  Rosloch,  1706,  in-8®,  p.  359  et  seq.  —  J’indique 
les  dates,  parce  que  cetle  circonslance  me  parait  inleressante  pour  rhisloiro  de 
Tart  et  pour  celle  des  progres  du  godt. 

*  Cornel,  a  Lapide,  Comment,  in  Isai.  c.  Liii  [Comm,  in  quat.  proph.  max.  An- 
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sion  de  la  douceur  et  de  rhuinilit^  dont  il  offrit  Texemple  * ; 
ceux  meme  qui  I’ont  voulu  parfaitement  beau  sont  demeur^s 
attaches  a  des  types  qui  ne  I’etaient  point  2. 

C’est  ainsi  que  des  opinions  accreditees  ont  aggrave  les  dif- 
ficultes  que  presentait  Timitation  de  la  figure  retracee  le  plus 
souvent  dans  nos  peintures  religieuses. 

Souvent,  dans  les  derniers  temps,  on  a  reproche  aux  peintres 
modernes  de  n’avoir  pas  donne  a  la  figure  de  Jesus-Christ  toute 
la  grace  et  toute  la  dignite  que  notre  imagination  pent  attri- 
buer  a  cet  etre  surnaturel  3.  Les  disputes  theologiques  que  nous 
venons  de  rappeler  serviront  a  venger  nos  ecoles.  II  est  facile 
de  voir,  en  effet,  combien  une  pareille  diversite  de  sentiments 
a  dA  opposer  d’obstacles  au  genie.  Les  artistes  modernes  vou- 
laient-ils  s’eiever  aux  grandes  idees  des  Gregoire,  des  Augustin 
et  des  Chrysostome,  il  fallait  heurter  une  croyance  qui  semblait 
consacree  par  le  respect  des  siecles.  Devaient-ils  peindre  Jesus 
seulement  doux  et  humble  de  cceur,  ils  etaient  obliges  de  re- 


tiierp,  1622,  p.  470.)-  Ce  th^ologien  dit  en  propres  termes  :  Non  erat  aspeetahilis; 
non  habebat  aliquid  dtgnum  aspectu.  ■— Saumaise,  De  eruce,  Epist.  ad  Bartholin; 
a  la  suite  de  la  Dissertation  de  Barlholinus,  De  latere  Christi,  1646,  p.  502.  — 
Rigault,  Observ.  ad  Tertull.  lib.  depatientid,  1664,  p.  45.  —  Les  peres  Pouget  et 
Martianay,  dans  leurs  notes  sur  saint  Jerome  (1693,  t.  I,  col.  377,  not.  a,  et  t.  vn» 
col.  50.).  Ces  deux  ecrivains  veulent  que  le  Christ  fOt  laid,  et  que  cependant 
pariit  beau  dans  de  certains  moments.  —  Le  pere  de  la  Rue,  dans  ses  notes  sur 
Origene  [Origen.  op.  1733,  p.  689.).  Ce  savant  benedictin  reproche  aux  peintres 
d’avoir  pris  tvop  de  licence  lorsqu'ils  ont  represente  le  Christ  beau.  J’omels  une 
foule  d’autres  theologiens  qui  ont  soulenu  la  meme  opinion. 

‘  Tel  est  le  sentiment  de  Vavasseur;  il  veut  que  Jesus-Christ  ne  fOt  ni  beau  ni 
laid  ( loc.  cit. ).  Tel  est  aussi  celui  de  D.  Calmet  [Dissert,  sur  la  beaute  de  Jesus- 
Christ;  Comment,  sur  Isaie,  in-4",  p.  110.).  On  peut  ranger  dans  la  meme  classe 
E.  S.  Cyprianus  [De  pulchr.  Christi,  inter  ejusd.  Select,  progr.  Coburg.  1708, 
Dissert.  XIII,  p.  88  etseq.).  Ce  dernier  demande  que  I’on  s’oppose  a  ce  que  les 
artistes  donnent  a  Jesus-Christ  une  beaute  trop  remarquable.  Ib.  p.  93. 

*  Fred.  Borrom.  Depict,  sacr.  1.  Ii,  c.  v,  loc.  cit.  p.  62. 

*  Lomazzo,  Tratt.  della  pitt.  1.  vii,  c.  ii.  —  Winckelm.  loc.  cit.  —  Webb,  Re- 
cherenes  sur  les  beauUs  de  la  peinture,  Dialog,  vii.  —  Lava  ter,  V  Art  de  connattre 
les  hommes  par  la  physionomie,  edit,  de  M.  Moreau,  t.  vii,  in-4",  p.  176.  177,  etc. 
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noncer  a  la  grandeur  ei  a  la  majesty  d'un  Dieu.  Dans  cetlc  alter¬ 
native,  quelquefois  avec  une  habilet^  vraiment  prodigieuse, 
sans  se  trop  Eloigner  des  anciens  types,  ils  sont  parvenus,  mal- 
gr6  les  d^fauts  de  ces  raodeles,  ^  peindre  la  t^te  du  Christ  no¬ 
ble,  douce,  divine ;  tel  est  le  m^rite  peut-6tre  inimitable  d’un 
des  plus  beaux  ouvrages  de  Leonard  de  Vinci  *  ;  quelquefois , 
laissant  a  I’^cart  des  types  grossiers,  ils  ont  os^  puiser  dans  les 
chefs-d’oeuvre  de  I’antique  Grece  des  modules  d’une  beaute  ex¬ 
traordinaire  ;  telle  a  ^te  dans  plusieurs  tableaux  I’heureuse 
audace  de  Michel-Ange  ,  de  Raphael,  d’Annibal  Carrache,  du 
Poussin  2.  Mais  dans  ces  occasions,  d’ameres  critiques  ^  les  ont 
bientdt  avertis  qu’ils  faisaient  violence  a  I’opinion  la  plus  g^- 
n^rale  de  leurs  contemporains.  G^n^s  par  des  systemes  si  dif- 
f^rents,  les  esprits  timides  n’ont  embelli  la  figure  du  Christ 
qu'en  hesitant,  et  d’une  maniere  imparfaite.  Par  une  contradic¬ 
tion  qui  prouve  la  contrainte  oh  ils  se  trouvaient,  ils  ont  orn^ 
J^sus  enfant  de  toutes  les  graces  de  son  4ge,  et  ils  n’ont  pas 
os^le  peindre,  ^tant  homme,  aussi  beau  queson  enfance  le  pro- 
mettait. 


*  Le  Christ  de  la  Gene  de  Milan. 

*  Je  place  ici  Michel  -  Ange  a  cause  du  Christ  de  son  Jugement  dernier  ;  Annibal 
Carrache,  a  cause  de  deux  compositions  cilees  par  Winckelmann  ( Hist,  de  VArt, 
I.  IV,  c.  II,  §  3,  t.  II,  p.  72 )  ,  el  notamment  a  cause  du  tableau  represeulant  le 
Christ  mort,  sur  les  genoux  de  laVierge,  quia  ele  grave';  le  Poussin,  pour 
son  tableau  representant  un  des  miracles  de  saint  Francois-Xavier  dans  Vlnde, 
et  quelques  autres;  et  eniin  Raphael,  a  cause  d’un  dessin  dont  Winckelmann  fait 
^e  plus  grand  eloge  [Ibid.].  Raphael,  au  surplus,  a  presque  toujours  suivi  les  an- 
cieus  types. 

*  Le  Dolce,  Richardson,  Roland  Freart,  ont  critique  le  Jugement  dernier  de 
Michel-Ange,  sur  ce  que  le  Christ  est  sans  barbe,  et  ne  ressemble  point  aux  types 
anciens.  On  connait  les  chagrins  que  le  Poussin  eprouva  k  Paris  a  I’occasion  du 
tableau  de  saint  Francois-Xavier,  que  nous  venons  de  citer,  peint  en  1641.  Ses 
ennemis  lui  reprochaient  avec  amertume  d’avoir  donne'  k  Jesus-Christ  les  traits 
d’un  Jupiter  tonnant.  G’est  a  ce  sujet  qu’il  ecrivait  a  M.  Desnoyers  :  «  Je  ne  puis 
»  et  ne  dois  jamais  m’imagiher  un  Christ  avec  un  visage  de  torticolis,  ou  d’un 
»  pbre  Douillet,  vu  qu’elanl  sur  la  terrc,  parmi  les  homines,  il  etait  m^me  difficile 
»  de  le  considerer  en  face.  »  Felib.  Entret  t.  IV.  in-12,  p  38  et  49. 
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Ainsi  done,  Ic  d^faut  reproch^  aux  peintres  modernes,  moins 
commun  to'utefois  qu’on  ne  Ta  suppose,  ne  saurait  ^tre  impute 
ni  a  la  religion  elle-m^me,  puisque  la  majority  des  Peres  a  tant 
parl6  en  faveur  de  la  beauts  du  Christ,  ni  a  la  discipline  de  I’E- 
glise,  puisque  I’tiglise  ne  prononca  jamais :  il  ne  doit  son  origine 
qu’a  une  opinion  exalt^e  qui  trouva  sans  cesse  des  contradic- 
teurs,  a  Tignorance  des  artistes  du  moyen  age,  a  des  types  Equi¬ 
voques,  trop  respectEs  sous  le  rapport  de  Tart,  et  dont  on  peut 
dire  seulement  que  nos  maitres  auraient  dA  s’Ecarter  avec  plus 
de  hardiesse. 

N^abandonnons  pas  I’ordre  des  temps  ;  continuous  a  examiner 
TEtat  de  Tart  dans  chaque  siecle,  sous  chaque  regne ,  peut-Etre 
dEcouvrirons-nous  quelques  faits  intEressants  qui  n*ont  point 
encore  EtE  remarquEs. 

Sous  le  regne  d’Arcadius  etd’Honorius,  et  mEme  pendant  celui 
de  ThEodose,  la  multiplication  des  images  religieuses  fut  extrE- 
mement  rapide.  Tandis  que  ces  princes  dEtruisaient  par  le  fer  et 
le  feu  jusqu’aux  derniers  vestiges  des  anciens  temples  S  les  Egli- 
ses  des  chrEtiens  Etaient  dEcorEes  avec  une  magnificence  capable 
de  faire  oublier  aux  Gentils  convertis  celle  qui  environnait  au- 
paravant  les  idoles.  Le  paganisme  n’Etant  plus  a  craindre,  on  se 
livrait  sans  inquiEtude  a  la  vEnEration  des  tableaux  et  mEme  des 
figures  en  relief,  simulacres  purement  physiques  sans  doute, 
mais  destinEs  a  Elever  les  pensEes  vers  des  Etres  iricorporels. 

DEja  s’Etablissait  I’usage,  suivi  dans  la  plus  grande  partie  de 
TEurope  jusqu’au  onzieme  siecle,  de  revetir  entierement  I’intE- 
rieur  des  Eglises  de  peintures  ou  de  mosa'iques  2.  Les  murs,  les 


‘  Libam  us,  Pro  tempi,  passim.  —  Cod.  Theod.  leg.  36,  I.  xv,  De  op.  publ. 
leg.  16  et  25, 1.  xvi,  De  Pagan,  sacr.  et  tempi.  —  Dans  cetle  derniere  loi,  Theo- 
tlose  le  Jeune  repele,  en  parlanl  des  temples  des  pa'iens,  les  expressions  dont 
s’elait  servi  Honorius  au  sujet  des  idoles  :  s'il  en  subsiste  encore  :  Cunctaque 

eorum  fana,  templa,  de  luhra,  si  qum  etiam  nunc  restant  Integra . destrui  prot- 

cipimus 

*  Regia  pompa  loci  est;  Princeps  bonus  has  sacravit  arces, 

Lusitque  magnis  ambitum  talentis. 
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voiites,  le  sol  mtoe  en  ^taient  ornds.  De  quelque  cdt^  que  l03 
fideles  portassent  les  yeux,  les  Peres  voulaient  qu’ils  fussent  tou¬ 
ches  par  des  images  pieuses,  ou  du  moins  disposes  au  recueille- 
ment  par  Paccord  des  couleurs  et  par  les  effets  myst^rieux  de  la 
lumiere  ^  On  retrouvait  dans  divers  tableaux  les  histoires  de 
I’Ancien  et  du  Nouveau  Testament,  la  mort  des  martyrs,  les 
portraits  des  apdtres  et  ceux  des  ^vfiques  2  ;  on  y  voyait  m^me 
assez  souvent  des  paysages,  des  marines,  des  animaux,  des  chas¬ 
seurs  3,  soit  que  ces  compositions  fussent  all^goriques,  ou  qu’elles 
eussent  seulement  pour  objet  de  faire  admirer  la  grandeur  de 
Dieu  dans  les  me  veilles  de  la  creation  Aupres  de  ces  peintu- 
res,  sur  un  fond  d’azur  ou  de  pourpre,  on  lisait  des  sentences 


(Prudent.  Peristeph.  hymn,  xn,  vers.  47  et  48.)  Le  mot  lusii  est  pris  ici  pour 
pinaeit :  cette  expression  est  familiere  ^  Prudence. 

Propterea,  visum  nobis  opus  riile,  totis 
Felicis  domibus  picturd  illudere  sanctd. 

(S.  Paulin.  De  S.  Felice  Nat.  carm.  ix,  yers.  580  et  seq.  p.  157.) 

Nous  verrons  cet  usage  devenir  une  loi  sous  Charlemagne,  et  se  mamtenir  sans 
interruptiou,  notamment  en  France  et  en  Allemagne,  jusqu’^i  la  Gn  du  dixieme 
siecle.  Nous  remarquerons  aussi  qu’il  subsista  longlemps  encore  apres  cette  epoque, 
mais  sans  obligation  et  d’une  maniere  moins  generale. 

*  Gori  a  fait  remarquer  ce  fait.  Vet.  dipt.  i.  Ill,  tab.  XXXI,  p.  261. 

•  S.  Basil.  Homil.  xvii,  In  Bari.  mart,  et  Homil.  xix,  In  quadr.  mart.  t.  II, 
p.  141  et  149. — S.  Greg.  Nyss.  Orat.  deS.  Theod.  mart.  t.  II,  p.  lOil. — S.  Chrysost. 
Encom.  S.  Melet.  Homil.  xlvii,  t.  VII,  p.  191 .  —  S.  Aug.  In  Solemn.  Steph.  mart. 
Serm.  cccxvi ,  c.  v,  t.  V,  part,  n,  col.  1270.  —  Prudent.  Hymn.  IX  et  xi.  — 
S.  Paulin.  Epist.  xxxu,  ad  Sever,  n.  2.  —  Id.  De  S.  Felice  Nat.  carm.  X,  vers.  10 
et  seq.  vers.  171  et  seq.  etc.  —  Plusieurs  des  faits  dont  saint  Paulin  fait  mention 
se  rapportent  a  la  France. 

•  S.  Paulin.  De  S.  Felice  Nat.  carmen  x,  vers.  473  et  seq.  —  S.  Nil.  Epist.  ad 
Olympiad.  1.  iv,  Epist.  lxi.  —  Olympiodore  demandait  i  saint  Nil  s’il  devail 
couvrir  enti^rement  les  murs  de  son  eglise,  h  droite  et  h  gauche,  de  Cgures  d’ani- 
maux  et  de  sujets  represenlant  des  chasses,  des  pfiches,  etc.  Saint  Nil  ne  s’oppose 
point  k  I’execution  de  ce  projet :  il  se  borne  a  dire  qu’il  aimerait  mieux  rev^lir 
enlierement  I’e'glise,  de  chaque  c6t6  ( y.cfX  ev^sv)  ,  de  peintures  dont  les 
sujets  seraient  pnises  dans  I’Ancien  et  le  Nouveau  Testament. 

*  Boldelli,  Osservat.  sopra  i  cimet.  1. 1,  c.  vi. 
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dcrites  en  letlres  d’or  De  larges  draperies  quelquefois  orn^es 
de  figures  flottaient  devant  les  portcs  autour  du  sanctuaire  2,  au 
dessus  de  Tautel ;  et  vers  lefaite,  des  vitraux  diversement  colo¬ 
rds  sorte  d'embellissement  dont  I'origine  remonte  a  Thdodose, 


‘  Anast.  Vit.  Pontif.  in  S.  Damas.  p.  2t.  —  Id.  in  Sixt.  Ill,  p.  26. —  S.  Paulin. 
Epist.  xxxil,  ad  Sever,  n.  3,  4,  5  et  seq.  —  Muralori  fait  une  erreur  evidente, 
lorsqu’il  croit  qu’au  temps  de  saint  Paulin  on  pla^ait  rarement  des  peintures  dans 
les  eglises,  que  Ton  se  contentait  d’y  tracer  des  vers,  et  que  I’usage  de  les  peindre 
entibrement  commen^a  plus  tard.  (Murat,  in  Leo.  Ost.  Chronic.  1. 1,  c.  x,  ad  not.) 
Les  vers  memes  de  saint  Paulin  prouvent  le  contraire^  ils  furent  composes  pour 
6trc  places  sous  des  peintures. 

’  S.  Epiphan.  [Epist.  ad  Joan.  &pisc.  Hier.  t.  II,  p.  317.  —  Hospinian.  De 
tempi.  1.  II,  c.  I.  —  Ciampini,  Vet.  monim.  1. 1,  c.  XIX,  p.  179,  tab.  XLili,  fig.  2; 
et  c.  VII,  p.  64,  lab.  xxv ;  t.  II,  c.  xi,  lab.  xxiv ;  Id.  De  sacr.  cedif.  tab.  xvil  et 
XX.  —  On  connait  le  goflt  des  Remains  pour  ce  genre  de  decorations. 

^  Les  ecrivains  qui  ont  fait  des  recherches  sur  I’antiquite  et  I’emploi  du  verre 
ont  souvent  confondu  le  verre  teint,  le  verre  peint  et  le  verre  emailU.  Le  nom 
de  verre  peint  est  devenu  une  expression  generique  par  laquelle  on  a  designe  le 
verre  empreint  d’une  couleur  factice,  de  quelque  maniere  qu’elle  lui  ait  did  den¬ 
ude.  Cette  erreur  a  jetd  de  Tobscurite  dans  Thistoire  de  la  peinture  sur  verre 
proprement  dite. 

Tous  les  ouvrages  antiques  de  verre  que  Buonarroti,  Boldetli,  M.  de  Gaylus,  et 
d’autres  savants  ont  fait  connaitre,  dtaient  leints,  dords  ou  emaillds,  quelquefois 
ornds  par  plusieurs  de  ces  moyens  rdunis ;  aucun  n’dtait  peint. 

L’usage  de  teindre  les  vilres  des  fenetres  est  moins  ancien  que  celui  des  vitres 
memes,  et  que  celui  de  teindre  ou  d’dmailler  le  verre  employd  dans  les  bijoux, 
dans  des  vases  et  d’aulr^  ustensiles.  Les  premiers  qui  enlreprirent  de  couler  le 
verre  par  feuilles  pour  le  subslituer  a  la  pierre  spdculaire  dans  les  ch^lssis  des  fene¬ 
tres,  ce  qui  ne  saurait  remonter  beaucoup  au  dela  du  regne  de  Ndron  (Senec. 
Epist.  xc),  chercherent  sans  doute  a  le  faire  blanc;  aussi  voyons-nous  que  les 
fragments  de  vilres  irouvds  k  Herculanum  dtaient  de  verre  de  celle  espece,  quoi- 
que  mal  fabriquds,  et  d’un  blanc  verd&tre.  (D.  A.  Nixon.  De  laminis  quibusdam 
candidi  vitri  I  ruderibus  Herculaneis  effossis;  Philos.  Transact,  an.  1757,  p.  88; 
Giorn.  de*  lett.  Roma,  an.  i7o9,  p.  163.)  L’idde  de  fondre  des  vitres  de  diverses 
couleurs  ne  dpt  nai^e  que  pour  le  service  desdglises.  Les  poeles  qui  ont  celdbrd 
cette  invention  prouvent,  par  la  nature  de  leurs  dloges,  que  les  premiers  chrdtiens, 
toujours  avides  d’alldgories ,  voulurent,  en  employant  du  verre  de  cette  espece, 
retrouvcr  toule  heure  sur  leurs  vitraux  une  image  des  effets  de  Vaurore  ou  des 
feux  du  soleil  naissant. 

Les  plus  anciens  vitraux  de  ce  genre  que  j’aie  pu  decouvrir  furent  placds  dans  la 
basilique  deSaint-Paul  do  Rome,  dite  Saint-Paul  hors  desmurs^  bSitie  par  Constan- 
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contribuaient,  en  mitigeant  I’dclat  du  jour,  a  frapper  Ics  esprits 
d’wne  religieuse  terreur 

tin,  agrandie  par  Theodose,  et  embellie  de  nouveau  par  Honorius.  C’cst  Prudence 
qui  en  a  fait  mention  dans  le  passage  queje  viensde’ciler. 

Regia  pompa  loci  est :  princeps  bonus  has  sacravit  arces, 

Lusitque  magnis  amhitum  talentis. 

Bracteolas  trabibus  sublevit,  ut  omnis  aurulenta 
Lux  esset  intiis  ;  ceujubar  sub  ortu. 

Turn  camuros  hyalo  insigni  varib  cucurrit  arcus  : 

Sic  prata  vernis  floribus  renident. 

(Prudent,  loc.cit.)  cLa  maguificeuce  de  ce  temple  esttoute  royale.  Le  prince  pieux 
»  qui  I’a  consacre  en  a  fait  peindre  le  pourtour  a  grands  frais.  Les  lambris  sont 
>  revetus  d’or,  afin  que  la  lumiere  qui  s’introduit  dans  I’interieur  imite  les  clartes 

»  de  I’orient . Dans  les  fenetres  arrondies  se  deploient  des  vitraux  de  di- 

'»  verses  couleurs  ;  ainsi  brillent  les  prairies  ornees  des  fleurs  du  printemps.  » 

Le  pere  Chamillard,  dans  son  edition  de  Prudence,  et  M.  Fea,  dans  ses  notes  sur 
Winckelmann  ( t.  Ill,  p.  208,  209,  not.  c),  ontreconnudans  ce  passage  des  vitraux 
de  diverses  couleurs.  Arevalo,  dans  ses  notes  sur  Prudence,  pense  au  contrairequ’il 
s*agit  d’une  mosa’ique.  Mais  les  mots  arcus  camuros  indiquent  evidemmeut  des  fe- 
nStres.  Celles  de  I’eglise  de  Saint-Paul  etaient  eu  effet  arrondies,  et  existent  encore 
dans  cet  etat.  Je  ne  crois  pas  que  le  mot  hyalus,  qui  presente  I’idee  soil  de  la 
transparence,  soil  de  la  teinte  verd&tre  naturelle  au  verre,  ait  jamais  etc  employe 
pour  de'siguer  des  mosaiques.  Si  enOn  il  s’agissait  d’ornements  de  ce  genre,  le  poete 
n’aurait  pas  dit  sans  doule.  hyalo  insigni  vartb,  car  il  serait  par  Irop  inconvenant 
de  louer  un  ouvrage  de  peiuture  ou  de  mosaique  sur  ce  qu’il  presente  plusieurs  cou¬ 
leurs. 

L’epithete  de  princeps  bonus  ue  semble  pas  devoir  se  rapporter  k  Honorius,  qui 
vivail  lorsque  Prudence  composa  son  poeme,  et  que  ce  poete  aurait  loue  avec  plus 
d’emphase.  Il  n’est  pas  plus  vraisemblable  que  les  vitraux  fussent  du  temps  de 
Constantin,  puisque  The'odose  fit  rebalir  la  basilique  presque  en  entier.  Quelques- 
uns  d’ailleurs  des  ecrivains  qui  ont  rappele  les  bienfaits  de  Constantin  envers  les 
eglises,  Eusebe,  Lactance  ou  Anastase,  en  auraient  parle'.  Il  faut  done  placer  I'in- 
vention  des  vitraux  teints  et  de  diverses  couleurs,  au  regne  de  Theodose. 

Tous  les  vitraux  dont  Fortunat,  Gregoire  de  Tours  et  Anastase  ont  fait  mention, 
etaient  pareilleraent  de  verre  teint.  Aucun  de  ces  ecrivains  ne  dit  qu’on  y  dessindt 
des  ornements.  Tous  se  bornent  a  admirer  la  diversite  des  couleurs,  qui  imitaient 
lejeu  de  Varc-en-ciel,  les  tons  doris  de  Vaurore,  les  feux  du  soleil  levant.  Nous  ne 
verrons  naitre  la  peinture  sur  verre  que  dans  le  neuvieme  siecle.  Ce  n’est  qu’au 
dixieme  que  les  auteurs  commencent  a  en  parler. 

*  Terror  namque  ibidem  Dei,  et  claritas  magna  conspicitur.  Greg.  Tiir.  Hist, 
eccL  Fr.  lib.  ii,  cap.  xvi. 
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Les  palais  des  grands  semblaient  rivaliser  de  magnificence 
avec  les  Edifices  publics.  Ces  vastes  habitations  renfermaient  des 
colonnes  et  des  statues  sans  nombre ;  souvent  les  statues  ^taient 
revalues  de  lames  d’or*.  Les  murs  ^taientcouvertsde  bas-reliefs, 
de  mosaiques,  de  peintures  empreintes  sur  le  pUtre  ou  le  stuc^. 
Une  prodigieuse  quantity  de  vases  d’or  et  d’argent,  enrichis  de 
gravures,  de  niellures,  d’^maux  et  de  bas-reliefs,  s’^evait  en 
pyramide  dans  les  angles  des  salons,  a  c6t^  des  coupes  de  jaspe 
et  d’emeraude  travaillees  dans  TOrient,  et  des  argiles  l^geres, 
presque  aussi  pr^cieuses^,  qui  se  fabriquaient  encore  a  Athenes, 
a  Rhodes  et  a  Syracuse.  Si  les  portes  des  appartements,  les 
sieges,  les  lits,  si  les  coffrets  offerts  auxjeunes  Spouses ^n'etaient 


*  S.  Cbrys.  In  Epist.  ad  Philip,  Horn,  x,  cap.  3 ;  t.  XI,  p.  279.  —  Claudian.  In 
prim,  cons,  Stil,  vers.  174  et  seq.  —  Am.  Marcell.  lib.  iv,  cap.  6 ;  lib.  xxil, 
cap.  IV.  Saint  Ghrysostome  se  recrie  justement  centre  les  vices  que  ce  luxe  desor- 
donne  introduisait  dans  Tarchitecture.  Ibid,  et  infrh,  not.  4. 

’  Libanius,  Progymn,  t.  I,  p.  148,  174,  181  el  al.  loc.  —  S.  Cbrysost.  De  Lazar, 
Concion.  iv,  c.  Ii,  t.  I,  p.  754;  In  Matth,  Homil.  XUX,  aliterL,  t.  VII,  p.  509,  510. 
—  Sidonius  Apollinaris  prdsenle  comme  une  exception  I’espece  de  merile  qu’il  s'at- 
tribue  de  n’avoir  pas  fait  peindre  les  murs  de  sa  maison  de  canipagne,et  de  les  avoir 
seuleinent  fait  rev^tir  d’nntf  coucitede  pldtre  blanc  (1.  li,  Epist.  ii).  Dans  la  riche 
habitation  dont  les  ruines  existent  encore  aux  environs  de  la  Giolat,  et  qu’on  avait 
prises  precedemment  pour  des  restes  de  la  ville  de  Tauroentum^  la  surface  interieure 
des  murs  est  entieremenl  couverte  de  peintures.  Ge  monument  a  paru  du  quatrieme 
ou  du  cinquieme  siecle  aux  deux  savants  qui  nous  en  ontdonne  la  description.  On 
peut  voir  a  ce  sujet  le  memoire  interessant  ,lu  par  M.  Thibaudeau  a  I’Academie  de 
Marseille  en  1804  [Mem,  de  I’Acad,  de  Marseille,  t.  Ill,  p.  112),  et  le  Voyage  de 
M.  Millin  dans  le  Midi  de  la  France,  t.  Ill,  p.  370. 

’  Prudent.  Peristeph,  Pref.  vers.  13  et  seq. 

*  S.  Ghrysost.  De  Lazar,  Goncion.  i,  cap.  vii.  t.  I,  p.  707;  Homil.  I,  In  illud  sa-^ 
lut,  Priscil.  et  Aquil,  c.  iv,  t.  Ill,  p.  177;  Homil.  De  capt,  Eutrop,  c.  Ill,  t.  eod. 
p.  388  ;  In  Epist,  I  ad  Corinth,  Homil.  XXI,  t.  X,  p.  180.  —  Auson.  Edyl.  Xlll. 
Oblat,  mun,  spons.  —  II  a  ele  Irouve  4  Rome  en  1793,  dans  une  ruine  sur  le  mont 
Esquiliu,  une  quantile  considerable  d’argenterie,  dont  les  pieces  principalesavaient 
do  composer  la  toilette  d’une  dame  romaiue,  vers  la  fin  du  quatrieme  siecle  ou  le 
commencement  du  cinquieme.  L’objet  le  plus  riche  de  ce  tresor  elait  une  cassette 
d’argent  longue  de  deux  palmes  et  demie,  large  dedeux,  qui,  suivant  I’inscripticia 
trace'e  sur  le  couvercle  avec  du  nigellum,  avait  ete  prdsentee  0  Projecta,  lors  de  sou 
mariage,  par  Turcius  Secundus,  son  nouvel  epoux,  ou  par  quelqu’un  de  sa  famille. 
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pas  d’ivoire,  d'db^ne,  de  bronze,  d’argent  massif  ourevfitus  d’ar- 
gent,  un  pcintre  habile  ^tait  charge  de  les  ddcorer 
Le  mtoe  luxe  r^gnait  dans  les  habillements.  Depuis  que  le 
commerce  et  les  manufactures  des  Ptoldm^es  avaient  rendu  plus 
commun  dans  TEurope  I'usage  de  la  soie,  Tart  de  tisser  des 
dtoffes  a  personnages  s’^tait  tellement  perfectionnd  sous  la  main 
des  Grecs,  qu’aujourd’hui  mtoe,  quelle  que  soil  notre  habilet^, 
ses  productions  ont  droit  de  nous  ^tonner.  La  toge  d’un  s^na- 
teur  Chretien  renfermait  quelquefois  jusqu’a  six  cents  figures : 
I’adroit  artisan  y  repr^sentait  la  vie  entiere  de  Jdsus-Christ,  les 
noces  de  Cana,  la  resurrection  de  Lazare,  et  tous  les  autres  mi- 

Cetle  cassette  etait  ornee  de  bas-reliefs,  parmi  lesquels  on  distinguait  les  portraits 
des  deux  e'poux,  avec  celte  inscription  niellee,  Secunde  et  Projecta  vivatis.  Plu- 
sieurs  autres  pieces,  telles  que  des  chandeliers,  des  bracelets,  etc.,  etaient  aussi  or- 
nees  de  nigellum.  Cette  decouverte  adonne'  h  M.  Visconti  le  sujet  d’une  dissertation 
intitule'e,  Lettera  su  di  una  antica  argenteria,  etc.  in  Roma  1793. 

M.  Gosselin,  membre  de  I’lnstilut,  possede  une  piece  tres-pre’cieuse  qui  provient 
du  meme  tre'sor.  C’est  une  espece  de  casserole  d’argenl,  a  laquelle  tient  un  manche 
plat,  de  m4me  metal,  semblable  celui  des  pateres.  Dans  le  fond  on  voit  en  bas- 
relief  une  figure  de  Venus  entierement  nue,  qui  arrange  les  naltes  de  ses  longs  che- 
veux,  el  aupres  d’elle  deux  Amours.  Sur  le  manche  est  Adonis  tenant  un  javelot. 
Get  instrument,  suivant  I’opinion  de  M.  Visconti,  est  un  de  ceux  dont  les  anciens 
se  servaient  pour  faire  arroser  leurs  membresdans  les  bains  par  fusion,  et  qu’ils 
nommaient  Aryballi.  On  remarque  dans  les  contours  des  ligures  une  indecision 
qui  annonce  un  artiste  livre'  ^  la  routine;  mais  les  attitudes  ont  de  la  grdce,  les 
proportions  sont  assez  justes ;  la  figure  de  Venus  oCFre  meme  quelque  e'legance  dans 
I’ensemble.  Le  style  deeette  figure  ressemble  celui  des  peintures  qui  subsisteut 
dans  les  catacombes  de  Sainte*Priscille  et  de  Saint-Callisle,  dont  nous  allons 
parler.  Ce  monument  devient  par  la  doublement  important  pour  I’histoire  de  I’art. 
Il  nous  fait  connaitre  avec  certitude  I’etat  de  I’orfdvrerie  et  celui  du  dessin  au 
commencement  du  cinquieme  siecle.  —  J’ai  parle'  de  I’art  de  nieller,  abandonne 
depuis  longtemps,  dans  le  Dtscours  historique  sur  la  Gravure^  place  a  la  tete  du 
troisieme  volume  du  Musee  Francais. 

'  Auson.  Epigr.  xxvi.  In  divit.  quemd.  Claudian.  Epithal.  Honor,  et  Mar. 
vers.  213  el  seq.  - —  L’usage  d’orner  de  peintures  divers  meubles  de  bois,  tels  que 
les  lils,  les  coffres,  les  armoires,  les  boucliers,  etc.,  remonte  a  une  plus  haute  an- 
tiquiie.  (Virgil.  JEneid.  1.  I,  vers.  712;  1.  iv,  vers.  206,  etc.,  etc.)  II  se  lie  essen- 
licllemenl  ^  I’histoire  de  la  pemture  du  moyen  ftge.  Nous  en  parlerons  plus 
amplement  quand  nous  serons  parvenus  au  douzieme  ou  au  Ireizieme  siccle.  ll  faut 
seulement  en  remarquer  ici  I’origine. 
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racles^.  11  paralt  que  ce  perfectionnement  de  Tindustrie  nianu  - 
facturiere,  dd  a  la  pratique  de  la  peinture,  en  offrant  au  luxe 
un  nouvel  aliment,  produisit  uiie  grande  sensation  sur  les  es- 
prits.  La  plupart  des  toivains  contemporains  Tont  c^lebr^.  Sin 
gulier  changeinent  dans  les  moeurs  et  le  godt!  Glaudien  d^cri 
avec  autant  de  soin  la  robe  de  Proserpine,  qu’Homere  le  bou- 
clier  d’Achille^!  uToute  notre  admiration^  dit  saint  Chryso 
stome,  est  aujourd’hui  reserves  pour  les  orf^vres  et  pour  les  tis- 
serands  3.  » 

Ainsi  les  arts  du  dessin  devaient  tout  embellir.  On  edt  dit  que 
la  peinture  etait  aussi  estim^e  sous  le  regne  d’Honorius  qu’aux 
temps  de  Pericles  et  d’Alexandre.  Mais  Pexces  du  faste  dotot  les 
grands  donnaient  I’exemple  continuait  a  corrompre  le  goClt  ge¬ 
neral.  Les  Grecs  eux-memes  pr^feraient  de  vaines  richesses  a  la 
perfection  exig^e  par  leurs  aieux.  Le  peintre  jouissait  encore  de 
quelques  privileges;  mais  les  lois  mtoes  qui  les  lui  accordaient 
le  confondaient  avec  le  doreur,  le  stucateur,  le  plombier,  et 
avee  tons  les  autres  ouvriers  employes  a  la  construction  des  edi¬ 
fices 


*  S.  Asterins,  Homil.  de  div.  et  Laz.  ed.  Rub.  p.  3  et  4.  —  Auson.  Grat.  act. 
pro  consul.  §  53.  —  Theodorel.  De  Provid.  Oral,  iv,  t.  lY,  p.  361.  —  The'odoret 
decrit  dans  ce  passage  les  diverses  operations  de  Tart  de  tisser  les  etoffes  a  figures. 
Les  fabricants  etaient  parvenus  A  tracer  dans  le  tissu  les  portraits  des  princes,  ou 
ceux  des  personnes  a  qui  les  etoffes  etaient  deslinees.  On  voit  un  exemple  de  celte 
sorle  d’ornements  sur  un  diptyque  repre'sentant  Sextus  Anicius,  grave  parmi  ceux 
de  Gori,  t.  II,  p.  238,  §  18,  tab.  vii. 

’  Claudian.  Rapt.  Proserp.  1.  ii,  vers.  42  et  seq.  —  Homere  avait  decrit  lo 
manteau  d’Ulysse  ;  Apollonius,  contemporaindes  Ploleme'es,  celui  de  Jason;  Catulle, 
la' couvertnre  du  lit  de  Thetis  et  de  Pelee ;  mais  on  voit  que  ces  poetes  etaient  plus 
occupes  des  fables  represente'es  dans  les  broderies  ou  dans  le  tissu  des  etoffes  que 
de  Tart  lui-m6me.  Cilaudien  veut  appeler  particulierement  Taltention  sur  le  me'rite 
du  travail. 

Pectinis  ingenio  nunquam  felicior  art% 

Contigit  eventus  :  nullce  sic  consona  telce 
Fila,  nec  in  tantum  veri  duxere  f  guram 

*  S.  Chrysost.  In  Joan.  Homil.  LXIX,  alias  Lxvm,  c.  iii,  t.  VIII,  p.  411. 

*  L.  2  et  L.  4,  Cod.  Theod.  De  exc.  art.  lib.  xili,  tit.  4. 
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On  a  bcaucoup  trop  exag^r^  les  ravages  d’Alaric,  ct  en  g(5- 
n^ral  ceux  qui  accompagnerent  Tirruption  des  barbares.  Nous 
venons  de  voir  que  les  causes  qui  avilissaient  les  arts  avaient 
exerc^  leur  influence  longtemps  auparavant.  Lorsque  Tarm^e 
des  Goths  se  r^pandit  dans  la  Grece  et  dans  Tltalie,  les  Edifices 
consacrds  au  paganisme  dtaient  partout  renvers^s,  les  idoles  bri- 
s^es  :  de  I’Hellespont  jusqu’au  fond  de  la  Laconie,  des  campa- 
gnes  de  Sparte  jusqu’aux  champs  remains,  le  torrent  s’avanca 
parmi  des  mines  :  seuls,  ou  presque  seuls  dans  ces  contrdes,  les 
temples  d’Athenes  et  de  Rome,  dcifendus  par  une  population 
nombreuse,  demeuraient  debout  au  milieu  de  la  destruction 
universelle^,  et  les  barbares  n’eurent  ni  le  temps  ni  la  volonte 
de  les  ddmolir^. 

Alaric  ne  s’arr6ta  dans  Rome  avec  son  arm^e  que  trois  jours. 
A  peine  il  en  fut  sorti  que  le  luxe  y  reprit  son  empire;  les  jeux 
du  cirque  recommencerent;  les  grands  firent  restaurer  leurs  pa¬ 
lais  ;  les  arts  embellirent  encore  une  fois  les  temples  de  Jupiter, 
de  Pallas,  d’Hercule,  d’Esculape,  d^grad^s  seulement  par  le 
pillage,  et  ces  antiques  Edifices,  suivant  le  t^moignage  d’un  au¬ 
teur  contemporain,  redevinrent  dignes,  par  leur  magnificence, 
d’etre  le  s6jour  des  dieux  3. 

'  Les  monuments  de  toutes  les  villes  grecques  sont  renversds^  dit  Libanius,  une  seule 
a  conserve  les  siens.  (Oral,  x,  In  Julian,  necem ,  t.  II.  p.  314).  Les  Remains  no 
montrerent  pas  moins  d’attachement  que  les  Atheniens  pour  les  edifices  consacres 
au  paganisme.  lls  obligerent  les  empereurs  h.  les  respecter,  et  s’appliquerent  avec 
un  soin  extreme  a  les  reparer,  et  meme  a  les  embellir.  Procope  assure  que  ces  an¬ 
tiques  monuments  subsistaient  encore  de  son  vivant,  malgre  la  domination  des 
barbares,  et  que  le  temps  meme  semblait  ne  les  avoir  slieres  en  rien.  { Bell.  Got. 
1.  IV,  c.  22.).Le  papesaintGregoireaete  accuse  d’en  avoir  detruit  un  grand  nombre^ 
et  ou  est  force  de  reconuaitre  que  ses  apologistes  ne  Tout  pas  pleinement  juslifie. 
Sabinien,  son  successeur,  avait  liii-meme  consigne  le  fait  dans  ses  ecrits.  Plalina. 
De  vit.pontif.  in  Greg.  I,  et  in  Sabin. 

*  Procope  dit  que  lors  de  la  prise  de  Rome  par  Alaric,  les  Goths  ddvastlrent 
toute  la  ville :  T'hv  rzoliv  oAvjv  XYjVaoctxsvoc.  [De  bell.  Vandal.  \.  I,  c.  ii ) 
Cela  ne  doit  s’entendre  que  du  pillage.  Le  fait  conserve  par  Procope  lui-m6ine,  e* 
enonce  dans  la  note  precedeute,  en  est  d’ailleurs  une  preuve. 

*  Exaudij  genitrix  hominum,  genitrixque  deorum  .' 
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Bientdt,  le  courage  s’^tant  ranim^,  de  nouvelles  dglises  attes- 
terent  la  pidtd  des  princes  et  des  pr^lats  chr^tiens.  En  Tan  425, 
Placidie,  revenue  de  Constantinople  a  Ravenne  avec  ses  enfants, 
eleve  dans  ceWe  derniere  ville  I’eglise  de  Saint-Jean  I’^vang^- 
liste,  place  des  vitraux  du  cot^  de  TOrient,  rev^t  de  mosaiques 
les  murs,  le  sol  et  les  voiites ;  on  la  voit  ensuite  fonder  celle  de 
Saint-Nazaire  et  Saint-Celse,  ou  devait  ^tre  place  son  tombeau, 
et  y  prodiguer,  comme  dans  celle  de  Saint-Jean,  des  ornements 
de  tons  les  genres*.  Vers  le  meme  temps,  quatre  dveques  de  Ra¬ 
venne,  qui  se  succedent  imm^diatement,  ajoutent  de  nouvelles 
decorations  au  palais  episcopal,  terminent  I’^glise  de  Sainte- 
Agathe-Majeure,  construisent  une  salle  pour  les  banquets,  un 
baptistere,  et  plusieurs  autres  Edifices,  qu’ils  couvrent  de  mo¬ 
saiques,  de  peintures  et  de  sentences  morales.  La  plupart  des 
mosaiques  ex^cutdes  par  les  soins  de  ces  prdlats,  de  mdme  que 
celles  do  Saint-Nazaire  et  Saint-Cel  se,  existent  encore  aujow- 
d’hui  apres  treize  siecles 

Ifonproeul  a  calo  per  tua  templa  sumus. 

Confunduntque  vagos  delubra  mtcantia  vtsus  *. 

Jpsos  crediderim  sic  habitare  deos. 


Abseundet  tristem  deleta  injuria  casum  ; 

Contemptus  solidet  vulnera  clausa  dolor. 

Rulilius  Numat.  Itiner.  1.  I,  vers.  49,  95,  119).  Rutilius  Numalianus,  nc  dans  les 
Gaules,  quilla  Rome  pour  revenir  dans  sa  palrie.  Tan  1169  de  la  fondalion  de  celle 
ville,  en  416  ou  417  do  I’ere  chrelienne,  six  ans  apres  la  retraile  d’Alaric.  ( Ibid. 
..  I,  vers.  136  et  137).  C’esl  a  celle  epoque  que  sc  rapporle  la  dcscriplion  qu’il  fail 
de  I’ancienne  capitale  de  I’Empire  romain  Les  deux  cent  d4x  premaoj's  vers  de  son 
poeme  sont  employes  a  en  celdbrer  les  beautes. 

‘  Spieil.  Raven,  hist  apud  Muralori,  Script,  rer.  itat  t.  I,  pari,  ii,  p.  567, 
570.  —  Les  mosaiques  que  Placidie  fit  execuler  dans  I’egUse  de  Saint-Nazaire 
et  Saint-CeUe  sont  gravees  dans  I’ouvrage  de  Ciampini,  qui  en  admire  la  richesse  et 
m4me  I’elegance.  (T.  I,  p.  224,  227,  pi.  lxv,  lxvi,  lxvu.)  EMes  subsislont  encore. 
Beltrami,  II  forest,  istruit.  lielta  cit.  di  Rav.  p.  154. 

'  Lib.  Pontif.  Raven,  apud  Murat,  loc.  cit.  t.  II,  part,  i,  p.  58,  59  et  194.  —  Une 
des  mosaiques  executees  sous  I’ev^que  Pierre,  vers  Tan  406  ou  430,  cxistait  encore 
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A  Homo,  C^lcstin  Jer,  Sixte  III,  saint  Hilaire,  Simplicius,  d^- 
corent  avec  une  pareille  magnificence  les  dglises  de  Sainte-Sabine, 
de  Saint-Paul,  deSainte-Marie-Majeure,  de  Saint-Jean  de  Latran, 
de  Saint-Andr^.  Le  temps  a  respect^  aussi  une  partie  de  leurs 
nionumenls^ 

Les  pr^lats  des  Gaules  ne  manifestent  pas  moins  de  zele.  Pa¬ 
tient,  archev^que  de  Lyon,  sous  les  Bourguignons,  rebatit  sa 
cathedrale,  Penrichit  de  marbres  et  de  mosaiques,  et  orne  les  fe- 
n^tres  soitde  vitraux,  soit  de  pierres  sp^culaires,  couleur  d’or^. 
Perpetuus,  ^v6que  de  Tours,  eleve  dans  la  sienne  cent  vingt  co- 
lonnesS;  Numatius  en  place  soixante-dix  dans  celle  qu’ii  batit 
a  Clermont.  L’ancienne  Spouse  de  cet  ^v^que  acheve  les  embel- 
lissements  de  celle  de  Saint-Ltienne,  et  fait  couvrir  les  murs 
de  peintures  dont  elle  choisit  les  sujets  dans  PAncien  et  le  Nou¬ 
veau  Testament^. 

Les  Barbaras  eux-m6mes  n’^taient  pas  insensibles  aux  char- 
mes  et  a  futility  des  beaux-arts.  Si  dans  nos  provinces  m^ridio- 
dales,  oil  les  Goths  avaient  (^tabli  leur  domination,  quelques 
^glisescatholiques  ^taientabandonn^es,  d'autres  s’embellissaient 


au  temps  dc  Ciampini,  qui  en  a  donne  une  gravure  ( T.  I,  c.  XX,  p.  184,  tab.  xlvi.) 
Eiie  a  peri  en  1688.  (Beltrami,  loc.  cit.  p.  64.)  Cedes  de  Ndon  et  de  Pierre  Chryso- 
logue,  qui  subsistent,  sent  gravees  dans  Ciampini  ( t.  1,  c.  XXV,  p.  235,  237, 
lab.  LXX,  LXXI,  LXXli),  et  dans  Muratori,  loc.  cit.  p.  194. 

‘  Ciampini,  t.  I,  p.  187  ad  200,  tab.  XLVii  ad  LXIv;  p.  238  ad  243,  lab.  LXXlv, 
LXXv,  LXXVl.  La  mosaique  gravee  a  la  planche  lxxv  ne  subsiste  plus.  —  Sous  le 
pape  Leon  1,  Placidie  en  lit  executer  une  dans  I’eghse  de  Saint-Paul,  oil  on  la  voit 
encore.  Ciamp.  ibid.  p.  228,  230,  tab.  Lxviii. 

*  Intiis  lux  micat,  atque  bracteatum 
Sol  sic  sollicitatur  ad  lucanar^ 

Fulvo  ut  concolor  erret  in  metallo 

I  Sid.  Apollin.  Iri).  I,  Epist.  10.)  S’agit-il  ici  de  verre  ou  de  pierrc  speculaire?  C® 
n’esl  pas  le  lieu  d’examiner  cetie  question.  Rernarquons  seulement  que  le  mot  dp 
metallum  a  ele  employe  quelquefois  pour  designer  la  pierre  speculaire,  et  plus  sou 
vent  pour  designer  le  verre. 

’  Greg.  Tur.  Hist.  Eccl.  Fr.  1.  ii,  c.  xiv. 

♦  Id.  ibid.  1.  n,  c.  XVI  et  xvu. 


3. 


46 


HISTOIRE  DE  LA  I'EINTURE. 


pour  servir  au  culte  des  ariens,  dont  ce  peuple  avail  grossi  la 
secte.  Telle  fut  celle  de  JSotre-Dame,  batie  a  Toulouse  vrai- 
semblablement  sous  leur  regne,  et  que  la  richesse  de  ses  mo- 
saiques  fit  appeler  la  Daurade^.  La  cour  de  Th^odoric  II,  qui 
siegeait  dans  cette  capitale,  offrait,  suivant  I’expression  de  Sido- 
nius  Apollinaris,  une  image  de  I’^l^gance  grecque  et  de  Tabon- 
dance  gauloise^,  Ricimer  fit  executer  a  Rome,  dans  I’^glise  de 
Sainte-Agathe,  une  mosaique  qui  n’a  p^ri  que  depuis  peu  de 
ternps^.  Attila  se  fit  peindre  dans  un  des  palais  de  Milan,  assis 
sur  un  trone,  recevant  des  tributs  que  les  empereurs  remains 
prostern^s  d^posaient  a  ses  pieds**. 

Quels  que  fussent  enfin  les  malheurs  publics,  on  pent  dire  que 
I’art,  encourage  par  une  aussi  grande  quantity  de  travaux,  iTa- 
vait  point  d^gen^re  depuis  Constantin.  11  semble  m^me,  autant 
qu’il  est  permis  d’en  juger  par  les  sculptures  et  les  mosaiques, 
et  principalement  par  les  peintures  proprement  dites  qui  nous  res¬ 
tent,  que  le  dessin  s’^tait  arn^liore.  Les  figures  ^taient  devenues  plus 
sveltes ;  les  attitudes  avaient  souvent  de  la  naivete,  nous  pour- 
rions  dire  de  la  grace.  Les  formes  n'^taient  pas  exemptes  sans 
doute  d’incorrection  et  de  mollesse;  mais  on  voit  aussi  qu’en  se 
livrant  a  la  routine,  les  artistes  ^taient  guides  par  le  souvenir 
des  chefs-d’oeuvre  antiques. 

G’est  dans  ce  moment  de  prospdrit^  et  de  ferveur  des  ^glises 
chr^tiennes  que  furent  sculpt^s  les  beaux  sarcophages  reprdsen- 


‘  L’anlique  eglise  de  Toulouse  appelee  la  Daurade  { S.  Maria  Deaurata),  avail 
rcgu  cetle  denomination  a  cause  d’une  mosaique  qui  en  ornail  le  saucluaire  depuis 
le  sol  jusqu’a  la  vodte.  ll  resulie  de  ce  que  Dom  Vaissette,  Jean  Ghabanel  cl 
la  Faille  ont  ecrit  sur  celle  eglise,  qu’elle  dul  elre  conslruile  et  decoree  par 
Placidie  ou  par  Tlieodoric  II.  La  mosaique  subsislait  encore  en  1713.  (Marienneet 
Durand,  Voyage  litt.  pari,  il,  p.  47.)  Elle  a  ete  delruite,  ainsi  que  le  sancluaire, 
vers  le  milieu  du  siecle  dernier. 

*  Sidon.  Apoll.  1. 1,  Epist.  2. 

*  Giampini,  loc.  cit.  t.  I,  c.  xxviii,  p.  271,  lab.  Lxxvii.  —  Celle  mosaique  se 
delacha  du  mur  en  1592.  Giampini  I’a  publiee  d’apres  un  dessin  conserve  dans  la 
bibliolhequc  du  Vatican.  Id.  ibid. 

*  Suidas,  in  voc.  MscJtoXavov,  el  voc.  Kopvxoc;. 


IIISTOIUE  I)E  LA  PEINTURE.  ^7 

tant  le  Bon  Pasteur,  Daniel,  et  Jdsus  pard  a  tous  les  ages  des 
graces  de  la  jeunesse,  que  nous  venons  de  ddcrirc  :  ouvrages 
pleins  de  noblesse  et  de  gdnie,  o^i  Pon  reconnatt  encore  le  ci- 
seau  des  Grecs,  quoique  vieilli*. 

C’est  pareillement  a  cette  dpoque  ou  le  christianisme  dtait  de- 
venu  non-seulement  la  religion  du  prince,  mais  celle  de  Pdtat, 
et  oi!i  les  chretiens  triomphants  honoraient  d’un  culte  assidu  les 
reliques  des  martyrs  dans  les  catacombes  de  Rome,  considerdes 
en  quelque  sorte  comme  leur  propriety,  qu’ils  durent  commen- 
cer  a  orner  ces  souterrains  de  peintures.  Alors,  si  nous  ne 
sommes  dans  Perreur,  furent  executes  les  plus  anciens  ouvrages 
de  ce  genre  qui  subsistent  encore.  Nous  rangeons  dans  cette 
premiere  classe  les  peintures  les  plus  remarquables  des  cata¬ 
combes  de  Sainte-Priscille,  faites  vraisemblablement  sous  Cd- 
lestin  I®r;  une  partie  de  celles  du  cimetiere  de  Saint-Calliste,  ou 
Pon  Yoit  la  Vierge  tenant  PEnfant  Jdsus  sur  ses  genoux,  et  qui 
doivent  par  consdquent  etre  postdrieures  au  concile  d’Ephese ; 
et  enfin  celles  du  cimetiere  de  Sainte-Agnds,  qui  mdritent  le 
plus  d’estime,  et  qui  ressemblent  aux  prdcddentes  quant  au 
style.  Ce  sont  ces  diverses  peintures  qu’Aringhi  et  une  foule 
d’autres  antiquaires  ont  cru  exdcutdes  pendant  les  premieres  per- 
sdcutions  :  le  mdrite  qu’ils  y  ont  remarqud  les  a  trompds ;  elles 
sont  trap  Men  dessin^es,  dit  Boldetti,  pour  ne  pas  remonter  d 
Neron  ou  d  Domitien;  elles  sont  bonnes,  sinon  excellentes'^; 
mais  cette  opinion  en  ce  qui  concerne  Pantiquitd  des  monu¬ 
ments,  quelque  accrdditde  qu’elle  puisse  etre,  si  on  la  considere 


*  On  pent  voir  deux  sarcophages  de  person nages  inconnus  dans  Aringhi  [Roma 
subt.  t.  I,  p.  289  et  291) ;  celui  d’Olybrius,  fils  de  Probus  [ibid.  p.  301,  303,  305); 
deux  aulres  { p.  227,  233),  etc.  Dans  celui  de  la  page  227,  on  remarque  la  Vierge 
tenant  I’enfant  Jesus  sur  ses  genoux,  ce  qui  le  place  apres  Tan  431.  Probus,  pere 
d’Olybrius,  mourut  en  395,  lorsque  sou  fils  e'tait  consul  :  par  consequent  le  sarco- 
phage  d’Olybrius  doit  etre  aussi  du  cinquieme  siccle.  Le  style  de  ces  ouvrages,  dont 
les  date«  uont  certaines,  confirmc  inon  observatiou  relative  aux  peintures  des  cala- 
combcs. 

*  Boldetti,  loc.  cit.  1. 1,  c.  v,  p.  17  et  18. 
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avec  attention,  paraitra  ^galement  ddnu^e  de  preuves  et  de 
vraisemblance*. 


‘  Cetle  opinion,  quoique  g^n^raioment  adoptee,  manque  de  lout  fondement. 
Aringhi,  k  I’exemple  de  Bosio,  regardant  apparemtnent  le  fail  comme  aulhentique, 
Va  afHrme,  et  ne  s’esl  point  mis  en  peine  de  le  prouver.  (  Roma  subt.  1.  v,  c.  vi, 
t.  II,  p.  465.)  Boldetti  ne  s’est  appuye  que  sur  deux  motifs ;  le  premier  esl  le  merite 
des  peinlures,  qui  le  portait  k  les  croire  du  temps  de  Neron  ou  de  Domitien;  le 
second,  la  necessile  oil  se  trouvaient  les  chretiens,  pendant  les  persecutions,  de 
derober  a  leurs  ennerais  les  signes  de  leur  croyance,  tandis  qu’apres  Constantin 
ils  jouirenl  d’une  pleine  liberte.  Dans  les  Irois  premiers  siecles  de  I’Eglise,  dit-il, 
on  reprochait  aux  chre'liens  de  n’avoir  point  de  peintures  :  cela  vient  de  ce  qu’ils 
les  cacliaient  dans  des  souterrains.  (toe.  cit.  p.  17  et  19.) 

L’invraisemblance  de  ce  sysleme  est  frappante.  Aussitdt  que  I’usage  d’en terror 
les  morts  eut  ete  substitue  chez  les  Romams  a  celui  de  les  brtiler,  les  catacombes 
devinrent  le  lieu  de  la  se'pullure  des  idol&lres  comme  des  chretiens  :  ce  fait  est 
atteste  par  un  tres-grand  nombre  d’inscriptions.  Dans  les  temps  de  persecution,  les 
chretiens  ne  se  reunissaienl  dans  les  catacombes  que  furtivement.  Nume'rien,  Maxi- 
min  et  d’autres  empereurs  leur  en  defendirent  I’entrce  sous  peine  de  la  vie.  (Euseb. 
Hist.  1.  VII,  c.  Ii;  1.  IX,  c.  Ii;  Baronius,  Annal.  an.  260,  §§  xvii  et  xxiii.)  Souvent 
ils  y  furent  poursaivis  et  mis  a  mort.  (Baronius,  ibid.  an.  261,  §  iv,  etc.  ete.)  On 
en  murait  les  portes  sur  eux  quand  ils  y  etaient  renferme's.  (Greg.  Tur.  De  glor. 
Mart.  c.  XXXVIII.)  Exposer  des  peintures  religieuses  dans  des  lieux  aussi  dange- 
reux,  n’etait-ce  pas  les  livrer  a  la  derision  el  aux  outrages  des  pa'iens?  Diocletien 
fit  raser  tous  les  temples  consacres  au  nouveau  culte  (Euseb.  Hist.  1.  viii,  c.  ii ; 
1.  X,  c.  2)  :  n’anrait-il  pas  detruit  plus  facilement  les  peinlures  des  cimetieres,  si 
dans  des  moments  de  Iranquillile  des  chretiens  en  eussent  placd  dans  ces  lieux 
publics? 

Deja  plusieurs  ecrivains,  Burnet,  dans  son  Voyage  dHtalie,  Lalande,  dans  le 
Voyage  d*un  Francais,  et  I’ingenieux  auteur  du  Voyage  dans  les  catacombes  de 
Rome,  imprime  Paris  en  1810,  ont  fait  valoir  ces  considerations.  Mais  il  est  unc 
preuve  encore  plus  forte,  e’est  le  silence  ou  le  lemoignage  negatif  de  tous  les  an- 
ciens  auteurs  chretiens  que  leur  sujet  conduisail  a  parler  de  ces  peintures.  Ni 
Anaslase,  dans  lout  co  qu’il  rappelle  de  relalif  aux  anciens  papes;  ni  Eusebe,  qui 
n’omet  aucun  des  acles  religieux  de  Constantin  ;  ni  saint  Jerome,  qui  dcscendit  par 
devotion  dans  les  catacombes;  aucun  de  ces  ecrivains  n’en  a  fait  mention.  Les 
docleurs  qui ,  dans  le  huitieme  et  le  neuvieme  sieele,  de'fendirent  le  culte  des 
images  centre  les  iconoclasies,  saint  Jean  Damascene,  Gregoire  II  dans  ses  Lettres 
a  Leon  I’lsaurien,  n’enparlent  point,  quoiqu’elles  leur  eussent  ofTert  de  sipuissanls 
argnmonls,  si  en  effet  elles  eussent  ete  anlerieuresa  Constantin,  ou  du  moins  k 
Theodose.  Les  Peres  memos  du  second  concile  de  Nicee  ne  les  ont  pas  nommees 
parmi  les  anciennes  peinlures  qui  ont  servi  a  prouver  la  solidile  de  leur  doctrine. 
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Des  circonstances  qui  semblaient  devoir  andantir  lesarts,  con- 
Iribuerent  a  les  perpdtuer.  Epuisde  par  de  continuelles  rdvolu- 
tions,  livree  plusieurs  fois  aux.barbares  par  ses  propres  citoyens, 
ritalie  retrouva  quelque  repos  sous  un  prince  dtranger.  Le  grand 
Thdodoric  joignait  les  vues  d’un  habile  administrateur  a  I’acti- 
vitd  d’un  conqudrant.  Sous  son  gouvernement  paternel  les  lois 
reprirent  leur  empire,  la  population  s’augmenta.  II  dtait  reservd 
a  ce  roi  de  gdmir  sur  les  ddvastations  ordonndes  par  Theodose 
et  ses  fils.  Tandis  qu’il  dtablissait  des  professeurs  de  belles- 
lettres  et  d’dloquepce,  il  instituait  des  magistrats  spdciafement 
chargds  de  veiller  a  la  conservation  des  chefs-d’oeuvre  de  I’anti- 
quitd.  ((Comment,  dcrivait-il  a  Symmaque,  n’admirerions-nous 


Ne  doit-on  pas  conclure  de  que  la  tradition  donnait  a  ces  monuments  une  ori- 
gine  encore  recente?  Prudence,  dans  son  poeme  Swr  Zcs  couronnes  des  Martyrs^ 
et  Adrien  dans  sa  lettre  Charlemagne  sur  les  images,  sont  les  premiers,  les  seuls 
peul-etre  jusqu’au  regne  de  ce  papc,  qui  en  aient  parle'.  Prudence  composa  son 
poeme  vers  Tan  414;  il  de'crit  une  peinture  representaut  le  martyre  de  saint  Hip- 
polyte,  mort  en  261 :  cette  peinture  n’existe  plus ;  elle  elait  deja  detruite  au  temps 
d’Adrien;  elle  est  par  consequent  elrangere  a  Tobjet  de  nos  recherches.  Adrien 
ne  designe  comme  anciennes,  il  ne  nomme  meme  que  celles  du  cimetiere  de  Sainle- 
Priscille,  oil  Celestin  I  fut  enterre,  et  il  dit  formellement  qu’elles  furent  execirtees 
sous  le  pontifical  de  ce  pape,  apres  le  concile  d’Ephese  :  Et  de  sancto  tertio  con- 
cilioproprium  suum  coemeterium  picturis  decoravit,  {Epist.  ad  Car.  mag.  in  Act. 
Concil.  Paris,  t.  IV,  col.  812.)  Nous  avons  deja  fait  remarquer  effeclivement  qu’une 
de  ces  peintures  repre'sente  la  Vierge  tenant  I’enfant  Jesus  sur  ses  genoux,  et  Ton 
sail  que  cette  maniere  de  la  peindre  est  poslerieure  au  concile  d’^phese. 

Celle  consequence  doit  done  paraitre  incontestable :  les  peintures  du  cimetiere 
de  Sainte-Priscille,  dont  le  style  est  le  meilleur,  sont  les  plus  anciennes  de  toules 
celles  qu’on  a  de'couvertes  jiisqu’aujourd’hui  dans  les  catacombes  de  Rome,  et  ellcs 
furent  execulees  de  Tan  431  a  Tan  432.  Nous  ne  dirons  done  point  enfin,  comme 
Boldetli  :  Ces  peintures  presenlent  quelque  merite  quant  au  dessin  ;  done  elles  ne 
sont  pas  du  einquieme  siecle  :  nous  dirons  au  contraire :  Ces  peintures  ne  sont 
pas  de’pourvues  de  lout  merite  quant  an  dessin;  done,  vers  le  commencement 
du  einquieme  siecle,  a  I’epoque  ou  les  Gre'goire  et  les  Chrysostome  avaient  rap- 
pele  les  beaux  jours  de  I’eloquence  grecque,  tandis  que  Claudien  et  Rulilius 
faisaient  revivre  avec  quelque  eclat  les  muses  latinos,  les  peintres,  reveilles  de 
leur  assoupissement,  jelerent  un  dernier  regard  sur  les  chefs-d’oeuvre  de  I’anti- 
qiiitc  pour  y  chercher  des  modeles,  et  le  genie  d  Apelle  les  guida  de  loin  encore 
une  fois. 
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»  pas  ces  beaux  ouvrages,  puisque  nous  avons  eu  le  bonheur  de 
»  les  voir!  —  Conservez-les;  veillez  sans  cesse.  La  degradation 
»  de  ces  merveilles  doit  etre  un  sujet  de  deuil  pour  le  public^ !» 
Rome,  ou,  suivant  ses  propres  expressions,  il  lui  fut  encore  per- 
mis  d’admirer  unpeuple  de  statues  et  des  troupeauxde  chevaux 
de  bronze^,  devint  I’objet  particulier  de  son  affection.  Toutesles 
villes  de  son  royaume  furent  repardes  ou  embellies.  A  Ravenne, 
a  Pavie,  a  Naples,  a  Monza,  il  construisit  des  bains  publics,  des 
tempijs,  des  palais,  des  portiques,  et  enrichit  ces  edifices  de 
mosaiques,  de  peintures  et  de  sculptures  3.  Sa  statue  equestre 
de  bronze,  colossale  et  enti^rement  doree,  placee  au  milieu  de 
sa  capitale,  servit  a  prouver  combien  Part  statuaire  et  celui  de 
la  fonte  des  metaux  etaient  encore  capables  d’eiever  de  grands 
monuments'*.  Le  temps  n’a  pas  detruit  tous  les  ouvrages  de  ce 
prince  ^ 

‘  Tibi  concedtmus  dignitatem,  ut  fideii  studio,  magnoquenisu  qucsras  improbas 

manus . quiajustl  tales  per  sequitur  publicus  dolor, qui  decoremveterum  foedant 

detruncatione  membrorum,  etc.  Apud  Cassiod.  Var.  1.  iv,  Epist.  4l,et  1.  vii, 
lormul.  13. 

*  Nam  quidem  populus  copiosissimus  statuarum,  greges  etiam  abundantissimi 
equorum,  tali  sunt  cauteld  servandi,  quali  et  curd  videntur  affixi.  Ibid.  lib.  vii, 
formul  13. 

*  Procop.  De  bello  Goth.  1.  i,  c.  xxiv.  —  Paul.  Diac.  De  gest.  Langob.  1.  Ii, 
c.  xxvn;  1.  IV,  c.xxu. — Agnel.Ii?;.  Pontif.  Rav.  in  S.  Agnel.  et  Pelr.  Sen.  c.  ii; 
apud  Mural.  Script,  rer.  ital.  t.  II,  part,  i,  p.  113, 123. — Erat  enim  amator  fabri' 
carumet  restaur ator  civitatum.  Anonym.  Vales,  ad  calcem  Am.  Marcel,  p.  668. 

*  Agnel.  loc.  cit.  p.  123. 

®  Beltrami  semble  se  refuser  a  croire  que  des  ouvrages  faits  par  un  prince  anen 
aient  ele  conserve's  sous  Justinien  et  ses  successeurs  [loc.  cit.  p.  84  et  134),  ct  dans 
cette  idee,  il  atlribue  la  mosaique  de  S.  Maria  in  Cosmedin,  baliepar  le  roi  goth,  a 
I’evoque  Maximien,  et  toutes  celles  de  Saint-Apollinaire  le  Neuf  a  I’eveque  Agnel. 
Ciampini  donne  avec  plus  de  vraisemblance  celles  de  S.  Maria  in  Cosmedin,  a  Theo_ 
doric.  (T.  II,  c.  x,  p.  78,  lab.  xxiii.)  Quant  a  celles  de  Saint-Apollinaire,  il  faut 
faire  une  distinction  :  la  mosaique  oil  Ton  voit  le  portrait  de  Justinien  (Ciamp. 
c.  XII,  tab .  XXV  ),  dale  necessairement  du  regne  de  ce  prince ;  celles  oil  est  repre- 
sente  le  palais  de  Theodoric  [Ibid.  lab.  xxvi)  doivent  par  la  mSme  raison  ap- 
l)art(  nir  au  roi  des  Goths. — L’eglise  de  Saint-Apollinaire  le  Neuf,  dediee  a  Saint- 
Marlin  par  Theodoric,  elait  appelce  Saint-Martin  tn  coelo  aureo,  a  cause  des  mosai¬ 
ques  qui  ornaient  la  vodte. 
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Pendant  son  rcgne  ou  peu  apres  lui,  les  catacombes,  depuis 
longternps  le  lieu  ordinaire  de  la  sdpulture  des  papcs,  re^u- 
rent,  ainsi  que  les  temples  de  Rome,  de  nouvcaux  embellisse- 
ments,  principalement  sous  Jean  1®^  et  sous  F6\\\  IV,  dont  les 
ouvrages  subsistent  en  grande  partie*.  Amalasonte  commen^a 
I’dglise  de  Saint-Vital,  termin^e  sous  Justinien,  et  danslaquelle 
ilexiste  encore  des  monuments  int^ressants  de  cette  ^poque  re- 
culde  2. 

Sous  B^lisaire  m^me,  et  sous  Narses,  les  dv^ques  Maximien  et 
Agnel  firent  exdcuter  a  Ravenne,  dans  les  dglises  de  Saint-Mi- 
chel,  de  Saint-Vital  et  de  Saint-Apollinaire  in  Classe,  des  mo- 
saiquesconservdesjusqueaujourd’huiS.  Le  mdme  Maximien  cou 
vrit  I’dglise  de  Saint-Etienne  de  mosaiques  dans  tout  son  con¬ 
tour,  et  donna  a  cette  dglise  des  rideaux  d’autel  ou  dtaient 
reprdsentds  les  miracles  de  Jesus-Christ :  toutes  les  figures  tra- 
cees  sur  ces  dtoffes,  au  jugement  d’un  dcrivain  du  moyen  age, 
paraissaient  vivantes^,  Le  pape  Jean  III  tdmoigna  une  ddvo- 
tion  particuliere  pour  les  catacombes,  et  les  orna  aussi  de  pein- 
tures^. 


‘  II  y  a  lieu  de  croire  que  Jean  I  fit  executer  une  partie  des  peintures  qui  sub- 
sistenl  dans  les  catacombes  de  Sainlc-Priscille.  Renovavit  ccemeterium  Priscillce. 
(Anast.  in  Joan.  I.)  Les  peintures  qu’on  pent  attribuer  a  ce  pape  ou  a  Jean  III,  mort 
eu  570,  sont  vraisemblablement  celles  qui  ont  ete  publiees  par  Bosio,  p.  515  a  529, 
et  par  Aringbi ,  1.  iv,  t.  il,  p.  269  a  283.  On  y  voit  encore  Daniel  et  Jonas,  nus 
presque  entierement,  c«  qui  me  parait  annoncer  une  epoque  anterieure  au  concile 
Quinisexte,  tenu  en  692.  —  Les  mosaiques  de  Felix  IV,  qui  existent  dans  I’eglise  de 
Saint-Cdme  et  Saint-Damien,  sont  gravees  dans  Ciampini,  t.  II,  c.  vil,  lab.  xv  et 

XVI. 

’  Ciampini,  t.  II,  c.  lx,  tab.  xviii  ad  xxil.  —  Murat.  Not.  in  Agnel.  Vit.  saint 
Joan.  Ang.  et  Joan.  II,  loc.  cit.  p.  73.  —  Du  Gang.  Famil.  Bys.  cap.  viii,  p.96. 

*  Ciamp.  t.  II,  c.  VII,  tab.  xvii,  et  cap.  xi,  tab.  xxiv.  —  Dans  toutes  les  mosaiques, 
soil  des  eveques  de  Ravenne,  soil  de  Theodoric,  les  letes  sont  tres-pelites,  ce  qu’on 
pent  regarder  comme  un  retour  vers  le  bon  godt;  mais  le  dessin  du  nu  est  tres-cor- 
rompu. 

*  Et  in  gyro^  miriftce,  opere  vitreo  constructa  est.  Agnel.  Vtt.  S.  Maximian, 
c.  II,  loc.  cit.  p.  106.  —  In  came  omnes  vivce  sunt.  Ibid.  c.  vi,  p.  108. 

*  Anast.  in  Joan.  III. 
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Fn  France,  malgre  des  guerres  intestines  ScMis  cesse  renais- 
santes,  Ruricius  dv^que  de  Limoges,  et  dans  son  voisinage 
la  magnifique  Cdraunia,  avec  une  louable  Emulation,  entretc- 
naient  aupres  d’euxdes  peintres  pour  Tornement  des  temples  L 
ChildeLert  b^tit  I’^glise  de  Saint-Germain  des  Pres,  d^di^e 
alors  a  saint  Vincent;  il  fit  orner  le  sol  d’une  mosaique,  les 
plafonds  de  dorures,  les  murs  de  peintures  qui  parurent  tres 
4Ugantes,  C’est  a  cause  de  ces  embellissements  qu’on  nomma 
dans  la  suite  cette  dglise  Saint-Germain  le  La  catb^- 

drale  de  Paris  fut  pareillement  enrichie,  sous  le  regne  de  ce 
prince,  de  colonnes,  de  dorures  et  de  vitraux  en  diverses  cou- 
leurs3.  Gondebaud,  qui  se  disait  fils  de  Clotaire  s’appli- 
quant  lui-meme  a  Part  de  peindre,  couvrit  de  ses  ouvrages  les 
murs  et  les  vofites  de  plusieurs  oratoires^.  L’illustre  Gr^goire 
de  Tours  fit  peindre  entierement  son  ^glise  de  Saint-Martin  et 
celle  de  Saint-Perp^tuus^.  D^ja  dans  nos  provinces,  a  Toulouse, 
a  Clermont,  a  Tours,  a  Rouen,  a  Saintes,  a  Rordeaux,  les  Francs 
s  enorgueillissaient  d'employer  des  architectes  et  des  peintres 
de  leur  propre  nation  :  Ce  ne  sont  point  des  artistes  venus  de 
ritaliej  disaient-ils  ;  ce  sont  des  harhares  qui  ont  execute  ces 
grands  ouvrages^. 

*  Ut  pictorem  vobis  antea  non  transmitterem,  hcec  res  fuit,  quia,  etc....  Sed . 

pictorem,  quamlibet  hie  esset  occupatus,  cum  discipulo  destinavi,  quia  malui 

mecB  detrahere  necessitati,  unde  vestra  satisfacerem  petitioni . Quemadmodum 

ille  parietes  variis  cclorum  fucis  multimoda  arte  depingit,  ita  vos  anirnam 
vestram,  quee  est  templum  Dei,  diversis  virtutum  generibus  excolatis.  Kuricius, 
Magnif.  Cerauniae,  1.  li,  Epist.  14;  apud  Canisium,  Lect.  antiq.  t.  I,  p.  389. 

**  Elegantibusque  picturis .  hinc  inaurati  Germani  aula  olim  vulgi  ore 

celebratur.  Mabill.  Annal.  Ord.  S.  Bened.  i.  I,  1.  v,  c.  XLiv,  p,  120. 

Fortunat.  1.  xvii,  Carm.  xi.  —  On  voit  bien  qu’il  s’agit  de  I’ancienne  callie- 
drale.  —  L’eglise  de  Saint-Germain  des  Pre's  a  aussi  etc  rebStia 

*  Greg.  Tur.  Hist.  eccl.  Franc.  1.  vii,  c.  xxxvi 

*  Fortunat.  1.  x,  Carm,  vi. 

®  Gregorius,  ego,  indignus ,  basilicas  S.  Perpetui  adustas  incendio  repert, 
quas  in  illo  nitore,  vel  pingi,  vel  exornari,  ut  prius  fuerant,  artificum  nos* ** 
TRORUM  OPERE,  imperavi.  Greg.  Tur.  Hist.  eccl.  Franc.  1.  x,  c.  XXI,  §  19. 

Quod  nullus  veniens  Romand  gente  fabriviti 
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Justinien  r^para  ou  fit  Clever  dans  toute  I’dtendue  de  son 
empire  tant  et  de  si  riches  monuments,  qu’un  des  meilleurs 
toivains  de  son  siecle  a  cru  devoir  en  composer  la  description 
et  rhistoire^  La  basilique  de  Sainte-Sophie  atteste  les  d(5pen- 
ses  incroyables  de  ce  prince,  qui  eut  lui-m^me  la  manic  d’etre 
architecte,  et  qui  se  flatta  d'avoir  persuade  que  des  anges  lui 
communiquaient  ses  plans  2.  Quelques  poetes  grecs  de  son 
temps  rendaient  hommage  aux  vrais  principes  de  la  peinture  et 
de  la  sculpture,  proclamds  autrefois  par  Platon  et  par  Aristote, 
et  ne  cessaient  point  d’admirer  les  chefs-d’oeuvre  antiques,  re- 
marquables  par  une  imitation  fidele  de  la  nature.  «  Est-ce 
»  Cdphee,  disait  4rabius,  est-ce  le  peintre  qui  a  enchain^  An- 

Hoc  vir  BARBARICA  PROLE  peregit  opus. 

(Forlun  I.  ii,  Carm.  ix.)  —  Ces  deux  e'crivaina  font  mention  d’un  grand  nombre 
d’aulres  egliscs  bailies  par  divers  eveques  fran^ais,  leurs  contemporains,  qui  ctaient 
ornecs  de  pciniures,  de  bas-reliefs,  de  sculptures  en  bois,  et  d’ouvrages  en  mar- 
queteric.  (Grog.  Tui\  ibid.  1.  vii,  c.  xxii;  id,  De  glor.  Mart,  e  lix;  De  glor 
Conf.  c.  XXXV  et  xxxvi.) 

Sacra  sepulchra  tegunt  Bibiani  argentea  tecta 

Ingenio  perfecta  novo  tabulata  coruscant ; 

Artificemque  putes  Me  animasse  feras. 

(Forlun.  I,  l,  Carm.  xil.) 

Die  scalptce  cemeroB  decus  mterrastle  pendet  y 

Quos  pictura  solet,  ligna  dedire  joeos. 

Sumpstt  imagineas  paries  simulando  figuras : 

Qucb  neque  tecta  prius,  hcBC  modo  picta  nitent. 

|I<1.  tbtd.  Carm.  xm.)  -  Les  Golbs  de  la  Provence  et  du  Languedoc  sc  repandaicnt 
dans  le  nord  de  la  France,  pour  y  6tre  ompioyes  cormne  arclntecles  et  comtne 
maoons.  Ce  furenl  des  artistes  de  tetle  nation  rpii  b^ltirent  I’eglise  de  Saint-Pierre 

de  Rouen,  sous  Clolosre  I**.  Denique  ipsa  ecclesia .  miro  opere ,  quadris  lapt~ 

dibus,  manu  gothted,  h  pnmo  Lothario,  rage  Franeorum,  olim  est  mbilitei 
•onstructa.  (Fridegod.  Vit.  S.  Andoeni,  c.  v,  apud  BolSond,  Act.  sanct.  xxiv  august, 
p.  818,  819.)  Mais  ils  bfitissaicnl  ^  la  maaiiOTc  rooiaine,  quadris  lapidibus.  11  n’y 
cut  jamais,  k  proprement  parler,  d’archi lecture  gothique. 

‘  Procop.  De  mdif. 

®  Id.  ibid.  1. 1,  c.  I  el  xxiii ;  1.  n,  c.  m;  v,  c.  vi. 


54 


HISTOIRE  DE  LA  PEINTURE. 


»  dromede  au  pied  de  ce  rocher?  L'habile  artiste  a  mis  tant  de 
»  verity  dans  son  ouvrage,  qu’il  trompe  les  yeux  les  plus  atten- 
»  tifs  1.  —  Arretez  cette  Bacchante,  disait  Paul  le  Silentiaire 
»  en  parlant  d’une  ancienne  figure  grecque.  —  Que  crains-tu? 
))  elle  est  de  marbre. -- N’importe,  elle  va  s’enfuir^.  »  ^loges 
inutiles!  vains  conseils  !  L’art  recommencait  a  d^cliner.  Le  luxe 
toujours  croissant  d^figurait  ce  qu’il  croyait  embellir.  Justinien, 
qui  dans  son  faste  oriental  surpassait  Constantin  lui-mtoe, 
semblait  s’attacher  a  corrompre  le  goiit  de  ses  contemporains. 
Tout  devint  lourd  et  insipide  par  Teffct  d’une  magnificence  ex¬ 
traordinaire.  Dans  I’architecture,  plus  de  simplicite,  plus  de 
veritable  grandeur  :  embrasser  un  vaste  terrain ,  accumuler 
dans  les  ornements  d’innombrables  richesses,  tel  ^taitle  triom- 
phe  de  Tart.  Dans  la  peinture,  on  n’admirait  plus  que  la  mul¬ 
tiplicity,  le  choc  des  couleurs,  et  I’ydat  de  Tor  qu’on  y  entre- 
rnelait  sans  mynagements^.  Le  langage  meme  s’ytait  corrompu 
avec*  les  idyes.  Le  plus  beau  titre  dont  on  crdt  pouvoir  honorer 


'  Arabius,  apud  Banduri,  Imp.  Orient,  t.  I,  p.  141.  Brunck,  Analecta,  t.  Ill, 

р.  110,  n°  IV. 

’  P.  Silent,  apud  Banduri.  ibid.  p.  138.  — -  Brunck,  ibid.  p.  208,  n®  ccLXXviii. 
—  Je  pourrais  multiplier  les  citations  de  ce  genre.  «  Ce  cheval  respire ;  je  crois 
I’entendre  fremir;  il  va  s’clancer;  fuis,  hile-toi,  de  crainte  qu’il  ne  le  blesse.  » 
(Banduri,  ibid.  p.  178,  etc).  On  a  quelquefois  critique  ces  epigrammes  comme  em- 
preinles  de  mauvais  goOt.  ll  en  est  en  effet  qui  meritent  ce  reproche,  quant  aux 
tournures  et  aux  expressions ;  mais  elles  prouvent  en  meme  temps  quelle  fut  la 
conelante  admiration  des  Grecs  pour  cette  imitation  fid^e  et  parlanie  de  la  nature, 
qui  va  jusqu’a  produire  Tillusion.  On  retrouve  chez  tons  les  e'crivains  grecs  I’ex- 
pression  du  meme  sentiment,  dans  I’enfance  de  Tart,  a  I’epoque  de  son  plus  haul 
perfectionnement,  et  dans  sa  decadence. 

*  Procop.  De  cedif.  1. 1,  c.  Ii. — Paul.  Silent,  apud  du  Cange,  Const.  Christ.  1.  Ill, 

с.  XLV.  —  C’est  en  parlant  de  I’eglise  de  Sainte- Sophie  que  ces  deux  ecrivains 
nous  font  connaitre  I’egarement  de  leur  sieole.  Il  semble  qu’ils  se  soient  attaches 
Tun  et  I’autre  a  critiquer  Justinien,  en  feignani  de  louer  son  ouvrage.  Procope  pa- 
raft  admirer  la  mulliplicile  des  couleurs,  le  choc  du  rouge  et  du  blanc.  Paul  le 
Silentiaire  va  plus  loin  encore:  Les  mosatques,  melees  d'or,  dit-il,  jettent  un  si  vif 
Sclat,  les  rayons  dords  qu'elles  refldchissent  sont  si  brillants^  qu’on  a  de  la  peine 
a  y  attacher  les  regards;  la  vue  en  est  fatigues- 
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un  architecte,  etait  celui  habile  math^maticien^.  I/habitude 
d’ernployer  la  mosalque  conlinuait  a  faire  ranger  tons  les  genres 
de  peinture  parmi  les  arts  mecaniques"^,  Dans  les  siecles  prece¬ 
dents,  au  lieu  de  dire  peindre  une  galerie  ou  une  eglise,  on  di- 
sait  la  faire  jouer,  la  brillanter^;  dans  celui-ci,  le  mosaiciste, 
parce  qu’il  dorait  quelquefois  ses  cristaux,  etait  appeie  un  do- 
reur^f  et  le  terme  meme  de  dorer  commen^ait  a  etre  confondu 
avec  celui  de  peindre^, 

De  nouvelles  causes  de  decadence  se  manifestaient  en  Italie. 
Une  grande  partie  de  cette  malheureuse  contree  avait  encore 
une  fois  change  de  maitres.  Les  Goths  avaient  ete  detruits.  A 
ces  guerriers  aussi  spirituels  que  hraves,  peu  instruits  encore, 
mais  disposes  a  s’instruire,  presque  semblables  aux  Grecs^, 
avaient  succede  les  Lombards,  nation  supers titieuse,  indiscipli- 
nee,  feroce,  qui  se  polit  enfin,  mais  lentement.  L’anarchie  feo- 
dale  commengait  parmi  eux  les  ravages  qu’elle  devait  etendre 
chez  tous  les  peuples  de  TEurope.  Les  petits  tyrans  se  multi- 
pliaient.  Sous  ce  gouvernement  oppresseur,  si  toutefois  un  pa¬ 
red  desordre  merite  le  nom  de  gouvernement,  les  arts,  les  let- 
tres,  les  moeurs,  tombaient  dans  un  egal  mepris. 

Cependant  la  peinture,  utile  a  la  religion,  au  luxe  des  grands 
et  a  I’int^r^t  des  monasteres,  ne  cessa  d’etre  cultiv^e  ni  a  Rome, 


*  Procop.  De  cedif.  1. 1,  c.  I.  —  Agnel.  Lih.  Pontif.  Raven,  in  Petr.  Chrys.  c.  Ill, 
apud  Muratori,  loc.  cit.  p.  79. 

®  Agnel.  ibid,  in  Eccl.  c.  Il,  loc.  cit.  p.  95. —  Id.  ibid,  in  S.  Agnel.  c.  Ii,  p.  114. 

*  Prudent.  Peristeph.  hymn,  xi,  vers.  129, 130. —  Id.  ibid.  hymn,  xil,  vers.  148. 
—  S.  Paulin.  DeS.  Pel.  Nat.  Carm.  ix,  vers.  580,  581.  —  Camera  musivo  illusa; 
Id.  Epist.  XXXII,  ad  Sever.  §  10.  —  Virgile  dit,  Illusas  auro  vestes;  mats  dans  le 
passage  ou  il  emploie  cette  expression,  il  ne  s’agit  que  de  broderies  ou  d’etoffes 
brochees.  Georg.  1.  Ii,  vers  464. 

^  Aurifex  tribunam  ipsam  musivis  ornabat  auratis  ;  coeteris  jam  depictts . 

etc,  Spic.  Hist.  Rav.  apud  Murat.  Script,  rer.  ital.  1. 1,  part,  ii,  p.  545. 

*  C’esl  de  cette  confusion  des  mots  qu'etaient  venues  les  denominations  de 
Sainte-Marie  la  Daurade,  Saint- Martin  au  del  d'or,  Saint-Germain  le  Dord,  etc. 
L’abus  devint  encore  plus  grave  dans  le  siecle  suivant. 

®  Gracisque  pene  consimiles.  Jornand.  De  reb.  Get.  c.  v. 
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ni  m^me  dans  le  royaume  des  Lombards.  Leur  reine-^  Thi^ode- 
linde  fit  peindre  a  Monza,  sur  les  murs  de  son  palais,  des  traits 
puis^s  dans  leur  propre  histoireL  On  ex^cutait  a  Tyrone,  dans 
les  souterrains  de  Tdglise  de  Saint-Nazaire,  des  peintures  qui 
subsistent  encore^.  Les  papes  Jean  III  et  Pdlage  II  ornaient  les 
(Jglises  de  nouvelles  mosaiques,  les  catacombes  de  nouvelles 
peintures Gr^goire  le  Grand,  qui  prohibait  avec  des  expres¬ 
sions  si  dnergiques  la  lecture  de  tous  les  auteurs  profanes,  ne 
cessait  d’inviter  les  dvdques  a  multiplier  les  saintes  images ,  et 
lui-mdme  faisait  placer  son  portrait  a  cdtd  de  ceux  de  son  pere 
ct  de  sa  mere,  dans  le  convent  qu’il  fondait  sur  le  mont  Coe- 
lius^. 

Ses  successeurs  suivirent  cet  exemple  avec  Constance.  Hono- 
rius  le>^  renouvela  les  peintures  des  catacombes  de  Saint-Mar- 
cellin,  releva  I’dglise  de  Sainte-Agnes,  Torna  de  colonnes  en 
bronze  dore,  de  mosaiques  et  de  vitraux  en  diverses  couleurs^. 

*  Paul.  Diac.  De  gest.  Langob.  I.  iv,  c.  xxiii.  —  Tiraboschi,  Star,  della  lett. 
ital.  t.  Ill,  1.  II,  c.  VI,  §  3.  —  Muralori,  Giampini  et  Frisi  out  public  des  gravures 
d’apres  les  monumenls  de  Theodelinde  qui  existent  encore  b  Monza,  k  Pavie  et  k 
Naples.  Script,  rer.  ital.  1. 1,  part.  I,  p.  460.  -  Vet.  momm,  t.  II,  c  iv,  lab.  iv 
—  Mem.  di  Monza  ;  var.  loc. 

®  Scip.  Maffei,  Verona  illustr.  part  m,  c.  8,  col.  55.  Ces  peintures  couvreni 
enlierement  les  murs :  Ogniparete  si  vedepitturata.  Maffei  les  croit  du  sixieme  ou 
du  septieme  sieele.  Ibid.  c.  vi,  col  143.  Le  chevalier  Dionisi  les  a  fail  graver  en 
plusieurs  feuilles. 

’  Anast.  in  Joan.  Ill,  et  in  Pelag.  II.  —  On  voit  dans  Giampini  la  gravure  d’une 
mosaiquc  de  Pe'lage  II,  qui  existe  encore  k  Rome,  dans  Teglise  de  Saint-Laurent 
dite  in  Agro  VeteranOf  t.  II,  c.  Slli,  p.  101. 

*  Joan.  Diac.  Vit.  S  Greg.  1.  iv,  c.  Lxxxm  et^LXXXiv;  in  S.  Greg.  op.  t  IV, 
col.  176.  —  S.  Greg.  Regist.  Epist.  1.  XI,  Epist.  13  et  .54;  ibid.  i.  II,  col.  1100  el 
1140.  —  Le  tableau  oti  ce  pape  s’dtait  fait  repre'senler  entre  son  pere  et  sa  mere 
n  existe  plus ;  il  est  grave  d’apres  une  ancienne  copie,  dans  les  Annales  de  Baronius, 
a  Tan  004 ;  dans  I’ouvrage  d’Ange  Roca,  intitule  S.  Gregorii  ejusque  parentum 
imagines f  et  ailleurs. 

*  Anast.  in  Honor.  1-  Giampini,  tom.  II,  c.  xiv,  lab.  XXIX.— On  voil  encore, 
dans  une  tribune  de  I’eglise  de  Sainte-Agnes,  une  inscription  placee  au  temps  d’Ho 
norius,  qui  renferme  ces  vers  . 

Aurea  conctsis  surgit  pictura  metalhs. 
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Jean  IV,  Theodore  Agathon,  placerent  aussi  des  mosaiqucs 
a  Saint-Venance,  a  Saint-Etienne  in  monte  Coslio,  a  Saint- 
Pierre  aux  liens,  a  Saint-Pierre  du  Vatican  :  quelques-uns  des 
ouvrages  de  ces  pontifes  nous  ont  conserves  ^ 

Parmi  nous,  Dagobert,  assists  de  I’orfevre  saint  Eloi,  qui 
^tait  devenu  son  ministre,  construisit  la  basilique  de  Saint- 
Denis  ;  il  y  prodigua  le  marbre,  Pargenterie,  Tor,  les  pierreries, 
et  suivant  Pexpression  de  son  historien,  toutes  les  especes 
(Tembellissements  connues  dans  tout  Vunivers.  II  ne  fit  point 
peindre  Pint^rieur  de  cet  Edifice;  mais,  par  une  magnificence 
plus  grande,  et  dont  il  semble  avoir  donnd  Pexemple,  il  cou- 
vrit  entierement  les  murs,  et  m^me  les  colonnes,  de  tentures 
tissues  d’or  et  enrichies  de  perles^;  fait  remarquable,  car  nous 
verrons  ce  faste  s’^tendre  successivement,  et  Pusage  des  tapis- 

Et  compUxa  simul  clauditur  ipsa  dies. 

Fontibus  h  nibeis  credas  aurora  subire, 

Correptas  nubes  ruribus  aura  rigans ; 

Vel  qualem  inter  sidera  lucem  proferet  Irim^ 

Purpureusque  pavo  ipse  colore  nitens. 

(Ciam.  ibid.  p.  105.)  Combien  le  sage  abbe  Fleury  et  Tiraboschi  out  erre  lorsqu’ils 
ont  place  rinvention  des  vitraux  de  diverses  couleurs  au  pontificat  de  Leon  III ! 

*  Anast.  in  Joan.  IV,  Theod.  et  Agath.  ~  Ciamp.  t.  II,  c.  xv,  xvi,  xvii;  tab.  xxx 
ad.  xxxin. —  Theodore  I  nous  a  laisse  dans  I’eglise  de  Saint-Etienne  une  mosaique 
digne  d’une  grande  attention.  Elle  represente  une  croix  ornee  de  pierreries  [crucem 
gemmatam).  Le  Christ  n’y  est  point  attache,  il  est  peint  en  buste  dans  un  cadre  circu- 
lairepose  sur  la  sommite  de  la  croix.  Au  dessus  du  portrait  est  une  main  qui  descend 
du  ciel  et  qui  tient  une  couronne.  On  voit  une  gravure  de  ce  monument  dans  Ciam- 
pini,  t.  II,  p.  Ill,  tab.  xxxil.)  Ce  n’est  point  ici  une  representation  historique  du 
crucifiement  :  I’Eglise  n’avait  encore  adopte  par  aucun  decret  cette  raanifere  de 
peindre  la  mort  du  Sauveur:  c’est  un  embleme  du  regne  de  Jesus-Christ  6labli  ou 
prepare  par  le  mystere  de  la  Passion.  Cette  peinture  tient  le  milieu  entre  les  croix 
qui  n’etaient  que  gemmees,  orne'ej  de  fleurs  et  de  couronnes,  marquees  des  lettres 
alpha  et  omega,  et  les  veritables  crucifix. 

®  Nam  et  per  totam  eeclesiamauro  textas  vestes,  margaritarum  varietatibus 
multipliciter  exornatas^  in  parietibus  et  columnis  atque  arcubus  suspendi  devo- 
tissim'e  jussit.  Gest.  Dagob.  c.  xx,  apud  D.  Bouquet,  Recueil  des  Hist,  des  Gaul, 
t.  II,  p.  585.  —  Trilheme  confirme  ce  fait  ;  Ipsosque parietes  intrinsecus  tapeti- 
bus,  margaritis  et  unionibus  decentisstmb  intextis^  pulcherrim^  decoravit.  Op. 
hist.  part,  i,  in  Compend.  lib.  prim.  Annul,  p.  50. 
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series,  en  devenant  commun  de  plus  en  plus  dans  les  grandes 
^glises  de  la  France,  finir  par  y  faire  abandonner  celui  d’en 
peindre  les  murs. 

Au  sein  de  nos  provinces,  de  riches  prelats  :  a  Autun,  Sia- 
grius;  a  Nevers,  Saint-Goloinban;  a  Auxerre,  Didier  etPallade, 
firent  executer  dans  leurs  ^glises  des  peintures  et  des  mosai- 
ques,  et  leur  donnerent  une  grande  quantile  d’argenterie  orn^e 
d’^maux,  de  niellures  et  de  bas-reliefs,  qui  repr^sentaient,  sui- 
vant  le  godt  du  temps,  ou  des  animaux,  ou  des  traits  de  I’Apo- 
calypse,  ou  dessujets  alldgoriquesG 

En  Italie,  peu  de  temps  apres,  le  pape  Sergius  reconstruisit 
r^glise  de  Sainte-Euphemie,  et  I’orna  de  mosaiques^.  Estienne, 
abbd  de  Subiaco,  agrandit  et  fit  peindre  celle  de  son  monas- 
tere  3.  Luitprand,  roi  des  Lombards,  qui  illustra  son  regne  par 
un  grand  nombre  de  monuments,  pla^a  des  mosaiques  dans 
r^glise  de  Saint- Anas tase,  qu’il  ^levait  aupres  de  sa  maison  de 
plaisance  d’Olonna^,  et  embellit  avec  encore  plus  de  prodiga¬ 
lity  la  basilique  cyiebre  de  Saint-Pierre  au  del  d'or,  qu’il  fon- 
dait  a  Pavie  ' 

La  fin  du  septieme  siecle  et  le  commencement  du  huitieme 
prysentent  deux  yvynements  de  la  plus  haute  importance  dans 
I’histoire  de  la  peinture.  Le  premier,  dont  on  n’a  peut-ytre  point 
remarquy  jusqu’a  prysent  les  rapports  avec  Fart,  est  la  rdvolu- 


‘  Ph.  Labbe,  Nov.  bibU  man.  1. 1,  p.  423,  425  et  427.  — Lebeuf,  M^m.  concern, 
I'Hist.  d'Aux.  t.  I,  part.  I,  c.  vii,  p.  128  et  137.  —  Miscell.  epist.  et  dipl.  apud 
d’Acbery,  Spicil.  t.  Ill,  p.  405. —  Dans  le  passage  donne  par  d’Achery,  la  peinture 
est  designee  par  les  mots  honestas  parietum. 

’  Anast.  in  Serg.  —  Ciamp.  t.  II,  c.  xviii,  tab.  xxxv 

®  Chron.  subl.  apud  Murat.  Script,  rer.  ital.  t.  XXIV,  col.  930. 

*  Grutter.  Inscript,  p.  mclxviii,  d“  8,  9  et  10.  —  Paul.  Diac.  De  gest.  Langob, 
1.  VII,  c.  Lvm. 

*  Paul.  Diac.  ibid.  —  Capsoni  a  fait  graver  la  facade  de  cette  eglise  :  Mem.  ist, 
di  Pavia.,  t.  II,  tav.  Il,  p.  231.  —  Les  Florenlins,  pour  flatter  apparemment  les 
rois  lombards,  en  construisirent  une  sur  un  dessin  ti  peu  pres  semblable,  la  deco- 
Verent  de  la  meme  maniere,  et  lui  donnerenl  la  meme  de'nomination.  —  J.  Lami, 
S.  Eccl.  Flor.  monum.  t.  Ill,  p.  1403. 
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tion  op^r^e  par  le  d^cret  du  concile  de  Constantinople,  appele 
le  concile  Quinisexte  ou  in  Trullo,  et  c^I^brd  en  692,  dont 
nous  avons  d^ja  parld,  qui  ordonna  de  prdfdrer  la  peinture  liis- 
torique  aux  emblemes,  et  notamment  d’abandonner  Tall^gorie 
dans  la  representation  du  c-rucifiement  de  Jesus-Christ^  :  le  se¬ 
cond  est  la  proscription  des  images  religieuses,  prononc^e  par 
Leon  risaurien  en  Tan  726,  et  la  persecution  soufferte  par  les 
peintres  grecs,  qui  en  fut  la  suite,  et  qui  dura  pendant  cent 
vingt  ans. 

Quoique  le  decret  du  concile  Quinisexte  ne  fut  jamais 
execute  rigoureusement  dans  TEglise  latine,  il  mit  fin  a  un  ex- 
ces  devenu  ridicule.  L’usage  de  Taliegorie,  d’abord  necessaire, 
ainsi  que  nous  Tavons  dit,  pour  voiler  les  mysteres  de  la  nou- 
velle  religion,  avait  totalement  egare  les  esprits.  Les  peintres, 
ou  plutdt  les  superieurs  ecciesiastiques  qui  les  dirigeaient,  sem- 
blaient  vouloir  rencherir  les  uns  sur  les  autres  dans  leurs  inven¬ 
tions  de  ce  genre.  Ils  n’admiraient  plus  que  ce  qui  etait  faux  et 
extraordinaire.  Les  compositions  pittoresques  etaient  devenues 
une  sorte  d’hieroglyphes  dont  il  fallait  avoir  le  secret.  Lesquatre 
Evangiles  etaient  representes  par  quatre  fleuves  qui  allaient  re- 
pandre  leurs  eaux  sur  toute  la  terre;  les  Gentils  convertis,  par 
des  cerfs  qui  se  desalteraient  a  une  eau  vive,  par  une  vigne  ou 
par  une  montagne;  les  fideles,  par  des  arbres,  des  plantes,  des 
moutons,  des  oiseaux^.  La  pose,  les  gestes  memes  des  person- 
nages  etaient  significatifs,  et  se  trouvaient  determines  par  des 
coutumes  dont  il  ne  semblait  plus  permis  de  s’ecarter.  Mais  le 
decret  qui  proscrivit  cet  abus,  insuffisant  pour  rappeler  les  ar- 


*  Suprh^  p.  32,  not.  1.  —  Qq  av  ovv  to  t/Accov . etc.  Ut  ergo  quod 

fectum  est  vel  colorum  expressionibus  omnium  oculis  subjiciatur,  ejus  qui  tollit 
peceata  mundi,  Christi  Dei  nostri,  humand  formd  characterem  etiam  in  imagi- 
nibus  deinceps,  pro  veteri  Agno^  erigi  ac  depingi  jubemus.  Can.  82;  Act.  Concil. 
Paris,  1714,  t.  Ill,  col.  1691  et  1692. 

®  Ciamp.  t.  I,  c.  xxvii,  p.  247;  t.  II,  c.  m,  p.  7,  etc.  —  Boldetli,  loc,  c%t.  1.  I, 
c.  VI  et  VII,  p.  23,  25,  etc.  —  Mamachi  a  fait  graver  un  grand  nombre  de  figures 
de  ce  genre.  Orig.  et  ant.  Christ,  t.  Ill,  p.  16  ad.  105. 
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tistes  a  I’^tude  de  la  nature,  ne  pouvait  par  consequent  ramener 
Tart  vers  sa  perfection.  Livres  a  la  routine  qu'avaient  suivie  leurs 
maltres,  au  lieu  de  s’attacher  au  dessin,  les  peintres  adopterent 
une  routine  nouvelle,  se  firent  de  nouveaux  poncis.  Par  un  efifet 
indirect  duddcret,  le  nu,  generalement employe  jusqu’alors  dans 
les  images  aliegoriques,  disparut  mtoe  pour  longtemps,  si  ce 
n’est  dans  quelques  figures  de  martyrs.  On  crut  apparemment 
que  la  severite  de  Phistoire  prohibait  ce  qu’on  s’etait  permis 
dans  des  compositions  embiematiques.  Daniel,  Jonas,  Jesus  sur 
la  croix,  furent  vetus^.  Deslors  la  connaissance  des  formes  du 
corps  bumain  dut  parattre  encore  moins  necessaire  qu’aupara- 
vant,  et  le  systeme  adopte  par  les  Peres,  qui  devait  produire  a 
la  renaissance  des  arts  de  si  beureux  resultats,  rendit  la  deca¬ 
dence  plus  rapide. 

Ce  fut,  comme  nous  Pavons  dit,  apres  ce  concile,  desavoud 
d’abord  et  ensuite  reconnu  tacitement  par  les  papes,  que  les 
images  de  Jesus-Cbrist  sur  la  croix  commencerent  a  se  multi¬ 
plier.  II  y  a  lieu  de  croire  que  les  Grecs  peignirent  alors  le  cru¬ 
cifix  pour  la  premiere  fois.  II  semble  qu’on  en  puisse  citer  des 
exemples  dans  des  tableaux  portatifs  qui  se  vendaient  a  Rome, 
sous  Jean  V,  yers  Pan  686  ^ ;  mais  ces  exemples,  si  toutefois  ils 

'  Daniel  et  Jonas,  enticrement  nus  dans  les  peinlures  des  catacombes  de  Sainte- 
Priscille  et  de  Saint-Callisle,  que  nous  avons  dit  devoir  ^tre  du  cinquione  et  du 
sixieme  siecle,  sent  vetus  dans  celles  du  Meuologe  de  I’empereur  Basile  le  Jeune, 
peint  vers  I’an  964.  Cette  difference  vient  de  ce  qu’avant  le  concile  Quinisexte, 
Daniel  dans  la  fosse  aux  lions  et  Jonas  devore  par  la  baleine,  etaient  consideres 
comme  des  personnages  allegoriques,  emblemes  de  Jesus  crucifie,  et  qu’apres  le 
decret  qui  ordonna  de  placer  Jesus-Clirist  sur  la  croix,  ils  n’offrirent  plus  que  deg 
sujets  hisloriques.  —  Les  exemples  du  Christ  eleve  sur  la  croix  avec  ses  liabille- 
mcnts  sont  trfe-nombreux  parmi  les  moniwnents  des  huilieme,  neuvieme  et 
dixieme  siecles.  Martenne  et  Durand  en  citent  plusieurs  qu’Hs  avaient  remarque's 
dans  les  eglises  de  France.  Voyage  litt.  p.  137,  etc. 

’Bc'da  rapporte  que  Biscops,  abbe  de  Wiremoulh,  lors  d’un  voyage  qu’il  Ct  a 
Rome,  sous  le  pape  Agalhon,  vers  Tan  680,  acheta,  parmi  un  grand  nombre  de  pein- 
tures,  un  tableau  representant  la  mort  de  Jesus-Christ ;  mais  il  ne  dit  pas  quel 
etait  le  genre  de  la  composition,  et  s’il  se  fOt  agi  d’un  crucifix,  ce  fait  aurait  ete 
trop  remarquable  pour  qu’il  n’en  eOt  pas  fait  mention  d’une  maniere  positive.  Bis- 
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paraissent  convaincants,  devaient  6tre  tres-rares  en  Italie,  m^me 
a  cette  epoque.  G’est  Jean  VII,  Grec  de  naissance,  ^lu  pape  en 
Tan  705,  qui  paralt  avoir  le  premier  consacrd  le  crucifix  dans 
r^glise  de  Saint-Pierre.  Deux  fois  en  706  il  fit  repr^senter  ce  su- 
jet  dans  des  rnosaiques  dont  il  couvrit  une  chapelle  de  ce  tem¬ 
ple  dediee  a  la  Vierge  ;  au-dessus  de  fare  qui  en  formal t  fen- 
tr^e,  et  sur  les  murs  int^rieurs.  Dans  la  premiere  de  cespeintures 
on  Yoyait  J^sus  v^tu  d*une  tunique  qui  descendait  jusqu’aux 
talons ;  au  pied  de  la  croix  ^taient  deux  bourreaux,  dont  fun 
pergait  le  corps  du  Sauveur  d’un  coup  de  lance,  et  I’autre  lui 
pr^sentait  une  Sponge  imbib^e  de  yinaigre;  a  sa  droite  ^tait 
saint  Jean,  a  sa  gauche  la  Vierge,  tous  deux  debout ;  le  soleil 
et  la  lune  se  montraient  dans  les  airs,  comme  pour  ^tre  t^moins 
du  sacrifice  de  THomme-Dieu.  Mais  cet  6tre  divin  ne  paraissait 
point  souffrir;  sa  tete  ^tait  droite;  ses  yeux  ouverts  ofifraient  en 
quelque  sorte  un  embleme  de  son  immortality.  Dans  la  mosaique 
qui  ornait  fintyrieur  de  foratoire  on  ne  voyait  point  les  deux 
bourreaux;  deux  anges  en  adoration  se  tenaient  yievys  aupres 
de  la  croix ;  tout  le  reste  ytait  semblable  k  la  premiere  composi- 

cops,  dans  un  voyage  subsequent,  fait  sous  Jean  V,  en  686,  acheta  Rome  quatre 
tableaux,  composis^  dit  Beda,  avec  un  grand  sens,  et  qui  devaient  montrer  par 
leur  rapprochement  la  concordance  de  VAncien  et  du  Nouveau  Testament.  Le  pre¬ 
mier  repre'sentait  Isaac  portant  le  bois  du  sacrvGce  ;  et  le  second,  Jesus-Ghrist  por- 
tant  sa  croix ;  le  troisieme,  le  serpent  d’airain ;  et  le  quatrieme,  le  fils  de  Vhomme 
4lev6  sur  lebois  sacri.  Il  est  vraisemblable  qu’on  n'avait  peint  dans  ce  dernier  ta¬ 
bleau  qu’un  portrait  de  Jesus-Ghrist  pose  au  dessus  de  la  croix,  comme  dans 
I’exemple  que  je  viens  de  rapporter,  et  dans  ceux  que  je  citerai  encore:  on  pent 
cependant  supposer  que  I’auteur  parle  d’un  ve'ritable  crucihx.  Quoi  qu’il  en  soit, 
Biscops  en  plagant  ces  peintures  dans  son  eglise,  les  associa  Tune  a  rautre,de  deux 
a  deux ;  et  les  compositions  historiques  se  trouverent  rapproche'es  des  anciennes 
allegories  qu’elles  expliquaient,  et  qui  seules  en  avaient  tenu  lieu  pendant  long- 
temps.  Imagines  quoque  ad  ornandum  monasterium  ecclesiamqus  Beati  Pauli 
nostri,  de  concordid  Veteris  et  Novi  Testamenti  summd  ratione  compositas,  exhi~ 
buit.  Verbi  gratid,  Isaac  Itgna  quibus  immolaretur  portantem  ,  et  Dominum  cru- 
cem  in  qud  pateretur  oequb  portantem,  proximd  super  invicem  regionem  picturd 
conjunxit.  Item  serpenti  in  heremo  d  Moyse  exaltato,  flium  hominis  in  cruce 
txaltatum,  comparavit.  Vener.  Beda,  Hist,  abbat,  Wiremut.  1. 1  (ed.  1664), 

IK  6. 
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lion.  Voila  les  plus  anciens  types  connus  de  ce  sujet  si  int^reg- 
sant  dans  I’histoire  de  la  peinture  moderne^;  sujet  po^tique, 


‘  Divers  fails  me  paraissentauloriserl’opinioftque  j’avance,que  I’image  de  Jesus- 
Christ  sur  la  croix  fut  accueillie  en  Italic  tres-peu  de  temps  avant  le  concile  Qiiini- 
sexte ;  qu’elle  y  fut  tres-rare  jusqu’i  ce  concile,  et  que  Jean  VII  est  le  premier 
pape  qui  Tail  consacree  publiquement. 

Le  canon  du  concile  Quinisexte,  en  ordonnant  de  renoncer  aux  emblemes, 
prouve  d’abord  avec  evidence  que  jusqu’a  cette  epoque  on  n’avait  peint  gene'ra- 
lemenl  le  crucifiement  de  Jesus-Christ  que  sous  des  images  allegoriques.  Des  monu¬ 
ments  existants  en  donnent  aussi  la  preuve,  en  nous  montrant  les  progresde  I’opi- 
nion  generale. 

Je  puis  citer  les  bas-reliefs  executes  sur  les  fioles  de  metal  que  Ton  conserve  dans 
I’eglise  de  Saint-Jean-Baptisle  de  Monza,  et  que  M.  A.  F.  Frisi,  qui  les  a  publies 
dans  son  ouvrage  intitule  Memorie  storiche  di  Monza,  1. 1,  c.  iv,  croit  du  temps 
du  pape  saint  Gregoire,  c’est-a-dire  de  Tan  600  environ.  L’artiste  a  represente 
sur  le  bas-relief  qui  porte  le  n°  3  (tav.  iv)  une  croix  nue;  au  dessus  de  la  croix, 
le  buste  de  Jesus-Christ;  les  deux  larrons  empalds,  Tun  k  droite ,  I’autre  k 
gauche;  Adam  et  Eve  a  genoux,  un  de  chaque  c6te  :  sur  celui  qui  porte  le  n®  4 
(lav.  v),  Jesus-Christ  debout,  les  bras  etendus  en  forme  de  croix,  vetu  d’une  luniquc 
lalaire  et  d’un  grand  manteau ;  les  deux  larrons  empalds,  Adam  et  Eve  a  genoux, 
le  soleil  et  la  lune  dans  les  airs;  sur  celui  du  n“  5,  une  croix  nue,  formee  par  des 
palmes ;  le  buste  du  Christ  au  dessus ;  le  soleil  et  la  lune  aux  deux  cdtds  du  buste ; 
Adam  el  Eve  a  genoux.  Ce  ne  sont  toujours  la  que  des  emblemes  du  crucifiement; 
rien  n’y  manque  cependant  pour  er.  faire  des  compositions  historiques,  si  ce  n’est 
I’image  de  Je'sus  sur  la  croix :  il  doit  done  parailre  certain  que  I’usage  le  plus  ge 
neral  de  TEglise  n’admetlait  point  encore  cette  representation.  On  etait  bicn  pres 
de  la  peinture  hislorique,  et  on  n’osait  pas  abandonner  totalement  le  voile  de  I’al- 
legorie. 

Je  puis  citer  en  second  lieu  la  mosa'ique  de  I’eglise  de  Saint-Elienne  in  monte 
Coelio,  dont  je  viensde  parler,  attribueeau  pape  Thdodore  I,  mort  en  649,  et  dont 
le  style  annonce  en  effet  une  epoque  peu  anterieure  au  concile  Quinisexte. 

Le  fait  concernant  Biscops  peul  faire  prdsumer  que  sous  Jean  V,  vers  Tan  680,  les 
Remains  commengaieut  a  peindre  le  crucifix ;  mais  dans  ce  cas  il  prouvera  qu’ils 
n’osaient  point  encore  separer  cette  image  d’avec  les  emblemes  qui  seuls  avaienl 
ele  en  usage  jusqu’alors.  L’ opinion  avail  fait  des  progres  lents.  Les  alle'gories  s’e'iaienl 
rapprochees  pas  a  pas  de  la  peinture  historique. 

Le  pape  Sergius  elant  demeure  inebranlable  dans  son  opposition  au  concile  Qui¬ 
nisexte,  cette  fermele  dut  retarder  la  multiplication  des^crucifix  en  Ilalie.  Jean  VII 
au  conlraire,  Grec  de  naissance,  aupres  de  qui  I’empercur  Justinien  Rhinolmele 
envoya  des  le'gats  pour  le  presser  d’adhe'rer  aux  decisions  de  ce  concile  cdldbre  sous 
son  regno,  quoiqu’il  ne  s’expliqu&t  jamais  d’une  maniere  positive,  prouva  par  sa 
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noble,  sublime,  quoi  qu'on  en  ait  pu  dire,  mais  degrade  dans  la 
suite  par  lesid^es  tristes  qu’on  yassocia,  et  par  un  effet  del’opi- 
nion  dominante  qui  voulait  que  Jdsus-Christ  fdt  laid^ 

conduite  qu’il  I’adoptait  tacitement,  en  ce  qm  n’etait  pas  conlraire  a  ses  opinions. 

On  ne  cite  cnlin  aucun  lemoignagc,  aucun  monument  authenlique,  d’ou  il  soit 
possible  de  conclure  que  les  papes  eussent  place  des  crucifix,  sculple's  ou  peinls, 
dans  les  e'glises  de  Rome,  avant  cetle  epoque.  Gori  croit  celui  des  catacombes  de 
Saint-Julesposterieur  an  concile  Quinisexte.'De  mitrato  capite,  c.  viii,  in  Symb.  litt. 
1.  Ill,  p.  173,  176.)  Son  sentiment  doit  suffire  pour  faire  rejeler  celui  de  Grctzer  et 
de  quelques  autres  ecrivains.  II  y  a  lieu  de  croire  quo  cetle  peinlure  est  d’ Adrien  1®'. 
La  croix  slationale  de  la  ealbe'drale  de  Ravenne,  qu’on  dit  faite  par  saint  Agnel, 
vers  Ic  milieu  du  sixierne  siecle,  est  evidemment  du  treizieme  ou  du  quatorziemc  : 
c’est  le  jngement  qu’en  porte  Ciampini.  [Vet.  mon.  c.  vi,  tab.  xiv,  t.  II,  p.  47,  48.) 
La  croix  pectorale  d’or  des  e'veques  de  Monza,  oil  Jesus-Christ  est  point  en  email, 
suspendu  par  quatre  clous,  vetu,  la  tele  droite  el  les  yeux  ouverls,  et  que  Ton 
croit ila  meme  que  celle  qui  fut  donnee  par  le  pape  saint  Gregoire  a  Theodelinde, 
pour  le  jeune  roi  Adaloalde  (Frisi,  ibid.  p.  32  et  33),  ne  saurait  etre  anterieure  au 
huitieme  siecle.  Saint  Gregoire  ne  dit  point,  dans  sa  leltre  a  celle  princesse,  je 
vous  envoie  un  crucifix,  mais  seulement,  je  vous  envoie  une  croix  renfermant  du 
bois  de  celle  de  Notre  Seigneur  :  Excellentis$imo  autem  filio  nostro  Adulouvaldo 
regi,  transmittere  phylacteria  curavimus,  id  est,  crucem  cum  ligno  sanctoe  crucis 
Domini.  L’inscription  en  langue  grecque  prouve  d’ailleurs  que  celte  croix  a  die 
faite  dans  la  Grece,  et  cone  peut  etre  par  consequent  qu’apres  le  concile  Quinisexte. 

Nous  avons  vn  precedemment  qu’il  existait  «ne  peinlure  du  crucifix,  au  sixierne 
siecle,  dans  une  eglise  de  Narbonne.  Get  exemple  parait  dtre  le  plus  ancien  qu’on 
puisse  citer  hors  de  I’llalie,  de  meme  que  celui  de  Jean  VII  est  le  plus  ancien, 
sinon  en  Ilalie,  du  moins  dans  I’eglise  de  Saint-Pierre.  Il  est  assez  remarquable 
que  les  Fran^ais  soient  les  premiers  qui  aient  ose  peindre  I’Elernel  {suprh,  p.  19, 
not.  1),  et  les  premiers  qui  aient  point  Jesus  crucifie.  Eloignes  de  Rome  et  de  Con¬ 
stantinople,  qui  ctaient  le  centre  des  traditions,  de  Rome  pariiculierement,  oil  la 
police  religieuse  dut  etre’ d’autant  plus  severe  que  cette  ville  avail  ete  un  des  der- 
niers  foyers  du  paganisme,  ils  se  livrerenl  a  leur  imagination  plus  que  les  Grecs  et 
les  Italiens. 

La  mosaique  placee  par  Jean  VII  sur  I’arc  qui  formait  I’entree  de  la  chapelle  de 
la  Vierge  dans  reglise  de  Saint-Pierre,  a  ete  publiee  par  Ciampini.  [De  sacr.  cedif. 
p.  75,  tab.  xxiii.)  Celle  de  I’interieur  de  cetle  chapelle  est  dessinee  dans  un  ouvrage 
manuscril  de  Jacques  Grimaldi,  compose'  en  1618,  lorsque  la  mosaique  existait 
encore,  et  intitule,  De  sacro  sancto  Veronicce  sudario.  Ce  manuscril  appartient  a 
S.  A.  E.  monseigneur  le  cardinal  Fesch. 

‘  Un  des  premiers  effets  de  celte  tendance  a  representer  Jesus-Christ  sur  la  croix, 
laid  cl  soulfrant,  fut  de  le  peindre  la  tele  pcncbec  :  c’est  ainsi  qu’on  le  voit  dans  la 
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Ce  fut  pareillement  apres  le  concile  Quinisexte,  et  sous  ie 
regne  de  I’empereur  Justinien  IT,  que  pour  la  premiere  fois  Vi- 
mage  de  Jesus-Christ  fut  empreinte  sur  les  monnaies  del’empire 
d’Orient  ^ 

Ne  nous  faisons  pas  de  fausses  iddes  sur  I'hdr^sie  des  icono- 
clastes.  Jamais,  en  d^truisant  les  images  religieuses,  ni  L^on 
risaurien  ni  ses  successeurs  n’eurent  le  projet  d’andantir  Tart. 
Leurs  statues,  leurs  portraits,  ceux  de  leurs  Spouses  et  de  leurs 
fils,  ne  cesserent  point  d'etre  offerts  dans  toutes  les  villes  de  Tem- 
pire  aux  hommages  de  leurs  sujets  2.  Les  habitations  de  ces 
monarques  fastueux  offraient  une  magnificence  excessive.  Les 
murs,  les  plafonds,  les  pavds  de  leurs  vastes  palais,  ^taient  cou- 
verts  de  peintures  et  demosaiques  oh  Ton  voyait  reprdsentds  des 
marines,  des  paysages  orn^s  de  figures,  des  chasseurs  combattant 
centre  des  b^tes  f^roces,  et  m^me  des  sujets  historiquesS.  Sou- 
vent  ils  faisaient  tracer  des  peintures  all^goriques  dans  les  tem¬ 
ples,  a  la  place  des  images  qu’ils  avaient  bris^es^.  Plus  les 
bourreaux  d’ailleurs  appelaient  de  peintres  au  martyre,  plus  il 
s'en  formait  de  nouveaux.  Les  bois,  les  antres  en  ^taient  peu- 

peinture  des  calacombes  de  Saint-Jules.  (Aringhi,  t.  II,  1.  iv,  c.  XLII,  p.  355.)  Tel 
fut  le  premier  degre'  de  corruption  de  la  noble  idee  qui  le  faisait  elever  sur  la  croix 
dans  Tatlilude  d’un  roi  Iriomphant.  On  commen^a,  dans  le  onzieme  siecle,  en  le 
peignant  nu,  h  le  representer  maigre,  ddcharne,  pour  faire  allusion  a  ce  passage  de 
I’Ecriture  :  Dinumeraverunt  omnia  ossa  mea.  (Psalm,  xxi,  y.  18.)  Get  usage  se 
conserve  jusqu’au  renouvellement  de  Tart.  Les  Grecs  continuent  lui  donner  sur 
la  croix  un  visage  decbarne  ;  de  14  vient  que  dans  nos  provinces  meridionales  on 
dit  d’un  homme  extremement  maigre,  qu’il  ressemble  au  crucifix  des  Grecs. 

‘  Nova  epigraphs  et  typus,  deinceps  in  numis  perfrequentes.  Eckhel,  Doct.  num. 
vet.  t.  VIII,  p.  228. 

’  Concil.  Nicaen.  act.  vi.  {Act.  concil.  t.  IV,  c^l.  375,  376.)  —  In  civitatibus  et 
inplateis  adorantur.  Carol,  mag.  De  imag.  1.  iii,  c.  xv.  — Anast.  in  Constant.  — 
On  pent  voir  a  ce  sujet  deux  dissertations  de  M.  Heyne,  dans  les  Commentaires  de 
la  Societe  royale  de  Gotlingue,  t.  XI,  p.  36;  t.  XIII,  p.  3. 

*  Cedrenus,  Compend.  hist.  p.  540.  —  Const.  Porph.  Continual.  \.  iii,  c.  XLII  et 
XLiii.  [Hist.  Bys.  Script,  post  Theoph.  p.  86,  87,  90.)  —  Nous  retrouvons  dans  la 
Grece,  a  cette  epoque,  I’usage  de  peindre  entierement  I’intcrieur  des  e'glises  :  Ut 
omnes  dealbarent  depictas  ecelesias.  Anast.  in  Greg.  II. 

*  Cedren,  loc.  cit.  p.  518.  --  Const.  Porph.  Continual.  1.  m,  c.  X,  loc.  cit.  p.  62. 
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plds*.  Si  on  leur  brtilait  ou  si  on  Icur  coupait  Ics  mains,  la 
Vierge,  disait-on,  leur  en  rendait  Tusage  Chaque  jour  des 
miracles  de  ce  genre,  recueillis  par  la  pidtd  ou  par  le  fanatisme, 
r^chaufFaient  leur  enthousiasme,  et  excitaient  de  nouveau  leur 
ddvouement.  Non-seulement  enfln  le  fer  des  iconoclastes  n’in- 
terrompit  point  la  filiation  des  peintres  grecs,  mais  il  y  a  lieu  de 
croire  que  la  persecution  en  augmenta  le  nombre. 

Les  papes,  interess^s  au  succcs  de  cette  Iiitte,  fonderent  pour 
les  moines-artistes  qui  s’enfuyaient  de  laGrece  de  vastes  monas- 
teres  3,  et  montrerent  a  les  employer  d’autant  plus  de  zele,  que 
la  guerre  dedarde  aux  images  devant  briser  les  liens  qui  unis- 
saient  Rome  avec  Constantinople,  le  culte  qu’ils  leur  rcndaient 
allait  auginenter  leur  pouvoir  temporel.  Les  bienfaits  de  Pepin, 
qui  accrurent  dans  le  meme  temps  la  richesse  et  Pautoritd  du 
saint-sidge,  devinrent  en  quelque  sorte  le  patrimoine  des  beaux- 
arts.  L’ancienne  Rome  sortit  de  ses  mines,  ou  plutdt  Rome  mo- 
derne  commenca.  Les  murs  de  la  ville  releves,  les  aqueducs 
r^tablis ;  des  bains  consacrds  a  I'usage  des  pauvres ;  de  nouvelle- 
^glises  blities  a  grands  frais ;  les  anciennes  restaur^es ;  dans  I'in- 
t^rieur  de  ces  basiliques  une  quantity  incroyabie  de  chasses,  de 
couronnes,  de  lampes,  de  canddabres,  de  devants  d’autel  en 
bas-relief,  de  busies,  de  statues  meme,  en  argent  et  en  or ;  un 
nombre  non  moins  dtonnant  de  tentures  de  soie  a  personnages, 
enrichies  d’or  et  de  pierres  prdcieuses;  des  colonnes,  des  autels, 
des  pav^s  entiers,  revetus  de  lames  d’argent;  partout  des  mo- 
sa’iques,  partout  de  vastes  peintures  couvrant  Lintdieur  des 
^glises  dcms  tout  leur  contour  ^ :  tels  furent  les  premiers  moyens 

*  Const.  Porph.  Conliniiat.  ibid. 

*  Vita  S.  Joan.  Damas.  §  17,  t.  L,  op.  p.  XI.  —  Gedren.  loc.  cit.  t.  II,  p.  520. 
Const.  Porph.  Cont.  1.  ill,  c.  xili,  p.  64,  65. 

*  Anast.  in  Paul.  I,  Adrian.  I  et  Pasch.  1.  —  Leo  Allat.  De  p&rpet.  consens.  1.  » 
c.  VI,  p.  122.  —  Alph.  Clavel.  Antiguedad  de  la  religion  y  regia  di  S.  Basilio 
Magno,  c.  vii,  §  7,  p.  497,  et  c.  IX,  §  ult.  p.  568.  —  La  plupart  de  ces  molnes 
etaient  de  I’ordre  do  saint  Basile. 

Rer^ovavit  parietum  picturas.  —  Basilicam  construxit  ac  totam  depinxtt.  — 
Divsrsas  historias  pingens .  in  circuitu  decoravit.  —  Dextrd  Icevdque  ptcturd 

4. 
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de  la  politique  des  papes  pour  exciter  rdtonnement  et  la  vene¬ 
ration  de  Tunivers,  lorsque  apres  avoir  anathematise  les  Grecs 
schismatiques,  ils  s’appliquerent  a  consolider  et  a  faire  aimer 
ieur  puissance  mal  affermie.  Dans  les  dglises  et  dans  les  cata- 
combes,  de  nombreux  monuments  de  Gregoire  III,  d’Adrien 
de  Leon  III,  attestent  encore  aujourd’hui  la  munificence  et  la 
sagesse  de  ces  pontifesL 

Le  regne  glorieux  et  prospere  de  Charlemgnene  fut  pas  moins 
utile  au  maintien  des  arts.  Au  sein  de  la  barbarie  oil  se  plai- 
saient  ses  vassaux,  ce  grand  homme  congut  la  pensee  de  regene- 
rer  a  la  fois  les  sciences,  les  lettres,  I’architecture,  la  peinture, 
la  musique  m^me,  en  retablissant  I’ordre  et  le  bonbeur  public, 
et  il  aurait  atteint  I’objet  de  ses  voeux,  si  ses  contemporains 
eussent  ete  capables  d'apprecier  un  tel  bienfait. 

Lorsque  des  considerations  de  politique,  autant  peut-etre  que 
I’interet  de  la  religion,  le  porterent  a  soumettre  au  concile  de 
Francfort  les  canons  de  celui  de  Nicde  qui  maintenaient  les 
images'^,  cette  conduite  n’eut  rien  de  contraire  aux  idees  qu’il 
professa  constamment.  II  ne  s’agit  jamais  ni  en  France,  ni  en 

splendent^.  —  Et  alias  absidas  decern,  dextrd  Icevdque  diversis  historiis  depictas. 

tpsum  verd  baptisterium  diversis  in  circuitu  decoravit  picturis ,  etc.  Anasl.  in 
Greg.  Ill,  Zachar.  Adrian.  I,  Leon.  III. 

‘  Giamp.  loc.  cit.  t.  II,  c.  XIX,  XX,  XXI,  tab.  xxxvi  ad  XL.  —  Aleman.  De  La- 
teran.pariet.  c.  Il  etiii,  p.  6  et  7,  lab.  i ;  c.  viii  et  ix,  p.  30  et  seq.;  tab.  iii,  iv,  v 
et  VI. —  Rasponius,  De  Triclin.  Leon,  ad  calcem  Alemanni,  loc.  cit.  p.  122,  tab.  ill. 
—  Adrien  fit  repeindre  un  grand  nombre  de  calacombes,  enlre  autres  celles  des 
saints  Abdon  et  Sennen,  qu’on  appelle  los  catacornbes  de  Pontien.  (Anast.  in 
Adrian.  I.  —  Aringhi,  1.  ii,  c.  xix,  t.  I,  p.  361  et  seq.)  Les  peintures  qui  subsislent 
dans  ces  calacombes  paraissent  ap\)arlenir  a  des  epoques  difierenles.  Celles  oii  I’on 
voit  des  croix  ornees  de  roses  el  gemmdes  ( Bosio,  p.  131  et  135;  Aringhi,  l.  I, 
p.  379,  383  )  peuvent  6lre  de  Jean  III.  Cehe  ou  sent  representes  le  Bon  Pasteur  el 
les  qualre  Saisons  (  Bosio,  p.  189,  Aringhi,  p.  389)  est  evidemment  pins  ancienne. 
Il  est  vraisemblable  que  celles  oil  sont  peinls  les  saints  Abdon  et  Sennen  furenl 
executees  sous  Adrien  I®^  —  Ce  pape  et  Benoit  III,  mort  en  858,  sont  les  derniers 
a  qui  I  on  puisse  attribuer  quelqu’une  des  peintures  qui  ornenl  les  catacornbes,  st 
on  veut  s’en  rapporter  au  lemoignage  d’Anaslase.  Apres  Benoit  III,  ces  souterrairis 
dangereux,  qui  s’ecroulaienl  de  toules  parts,  furenl  successivement  abandonnes. 

*  Daniel,  Hist,  de  Fr.  t.  11,  p.  83,  85,  87. 
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Allemagne,  de  savoir  s’il  fallait  d^truire  les  statues  ou  les  ta¬ 
bleaux  :  on  rechercha  seulement  par  I’ordre  du  prince  de  quel 
genre  de  culte  il  convenait  de  les  honorer^.  L’ancienne  opinion 
que  les  ^glises  devaient  etre  peintes  sur  toute  leur  surface  inU- 
rieure  subsistait  encore  parrai  nous  comme  en  Italie.  l/empereur 
la  confirma  par  une  loi.  Les  envoy^s  royaux,  qui  plusieurs  fois 
chaque  ann^e  parcouraient  les  provinces,  ^taient  chargds,  en 
inspectant  les  ^glises,  d’examiner  I’c^tat  oil  se  trouvaient  non- 
seulement  les  murs,  les  pav^s,  et  les  autres  parties  essentielles 
des  Edifices,  mais  encore  la  peinture^,  Des  reglements  plusieurs 
fois  reiiouveles  ddterminaient  le  mode  des  contributions  ordon- 
nees  pour  ce  dernier  objet.  S’agissait-il  de  la  peinture  d’une 
(^glise  royale,  r^veque  et  les  abb^s  voisins  devaient  y  pourvoir ; 
d’une  ^glised^pendante  d’unb^n^fice,  c’etait  le  b^fn^ficier^.  Jus- 
qu’au  milieu  des  camps,  si  I’empereur  faisait  un  oratoire,  les 
murs  ^taient  couverts  de  peintures  sur  toute  leur  surface^.  Taut 

‘  Nam  dum  nihil  nos  in  tmaginibus  spernamus  proBter  adorationem..  ..  in  ba¬ 
silicas  Sanctorum  imagines,  non  ad  adorandum,  sed  ad  memoriam  rerum  ges- 
tarum  et  venustatem  parietum,  habere  permittimus.  Carol,  mag.  De  imag.  1.  iii, 
c.  XVI,  p.  380. 

’  Volumus  itaque  ut  missi  nostri  per  singulos  pagos  prcevidere  studeant . 

primum  de  ecclesits,  quomodd  structce  aut  destructa  sint,  %n  tectis,  in  maceriis, 
sive  in  parietibus,  sive  in  pavimentis,  nec  non  in  pictura,  etiam  et  in  lumi- 
nariis,  sive  officiis.  Capilul.  an.  807,  c.  vii;  apud  Baluz.  Capit.  Reg.  Franc,  t.  I, 
col.  460.  —  Un  capilulaire  poslerieur,  de  Charlemagne  et  de  Louis  le  Dehonnaire, 
porte  ces  mots  :  Ut  missi  nostri,  una  cum  episcopis  propriis,  magnam  curam 
habeant  quatenus  dirutcB  ecclesim  pleniter  restaurentur  atque  ornentur.  Capit. 
Kar.  Mag.  et  Lud.  Pii,  1.  vi,  c.  LXIX ;  loc.  cit.  col.  933.  —  La  loi  precedente  parait 
prouver  que  le  moi pleniter  se  rapporle  a  la  peinture. 

*  Capilul.  IV,  ann.  809,  c.  v,  loc.  cit.  col.  612.  —  Capital.  Kar.  Mag.  et  Lud.  Pii, 
1.  IV,  c.  XXXV,  el  1.  V,  c.  xcvii;  loc.  cit.  col.  783,  855.  —  Si  vero  essent  ecclesice  ad 
jus  regium  proprih  pertinentes,  laquearibus  vel  muralibus  ORDiNANDiE  pig- 
TORls,  id  a  vicinis  episcopis  aut  abbatibus  curabatur,  etc.  Monach.  Sangall.  De 
eccl.  cur.  Kar.  Mag.  c.  xxxii,  apud  D.  Bouquet,  t.  iii,  p.  119.  —  11  est  bien  eiou- 
nant  que  ni  Mezerai,  ni  Daniel,  ni  Velly,  ni  meme  Gaillard,  n’aienl  daignd  rappeler 
ces  capitulaires.  Combien  les  arts  occupent  peu  la  plupart  des  hisloriens! 

*  Voyez  le  fail  que  rapporte  le  Moine  de  Saint-Gal,  De  reb.  bell.  Kar.  Mag 

xxu;  loc.  cit.  p.  132. 
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qu'une  dglise  n’avait  pas  regu  ce  genre  d’ornements,  on  ne  la 
croyait  pas  termin^e*.  Suivant  les  sentiments  des  docteurs  fran- 
gais,  les  peintures  avaient  un  double  objet:  instruire  le  peiiple, 
embellirle  monument  2.  Dans  la  pens^edu  prince,  elles  en  avaient 
un  troisieme  qu’il  ne  dissimulait  point,  et  qui  se  rapportait  aux 
SaxoDs  devenus  chr^tiens  :  elfacer  a  leurs  yeux  par  une  extreme 
magnificence  la  richesse  de  leurs  anciens  autels^. 

Un  grand  nombre  d’ddifices  dev^s  par  les  soins  du  bienfaiteur 
de  la  France  et  de  Fltalie  prouverent  combien  il  existait  d’ar- 
tistes  dans  ses  ^tats.  Les  temples,  les  palais,  les  thermes  d’Aix- 
la  Chapelle,  les  mosaiques,  les  peintures,  les  bronzes,  les  vitraux 
dont  on  les  decora,  tout  fut  dirigd  et  execute  par  des  maitres 
choisis  dans  I’Empire  latin,  en  degd  des  mers^, 

Une  nouvelle  Emulation  animait  les  prdlats  frangais.  ((Rdparez 
»  votre  dglise,  hatez-vous,  s’dcrivaient-ils  les  uns  aux  autres  : 
»  vous  connaissez  les  ordres  et  la  fermet^  de  Fempereur  5.  »  En 
Provence,  d’ou  les  Sarrasins  venaient  d’etre  chassis,  on  batit  les 


‘  Adeo  invaluit  ecclesias  depingendi  consuetudo,  ut  nisi  pictures  adjectes  fuis- 
sent,  ecclesice  minimh  absolutes  putarentur.  Muratori,  not.  in  Leo.  Osl.  Chron. 
Monast.  Casin.;  Script,  rer.  ital.  t.  IV,  p.  275.  Muratori  parle  ici  de  I’llalie;  mais 
les  fails  que  je  rapporte  prouvent  suffisamment  qu’on  peul  dire  la  meme  chose  de 
la  France. 

®  Ob  pulchritudtnem  et  recordationem.  Jonas.  De  cultu  imag.  1. 1;  in  Bihl. 
Pair.  ed.  Lugd.  1677,  t.  XIV,  p.  171. 

*  Ut  honorem  habeant  majorem  et  excellentiorem  quhm  fana  idolorum.  Capitul. 
de  part.  Sax.  an.  789,  c.  I,  loc.  ctt.  col.  251. 

*  De  omnibus  cismarinis  regionibus.  Monach.  Sangall.  De  eccl.  cur.  Kar.  Mag. 
c.  XXX,  loc.  cit.  p.  118.  —  Une  des  mosaiques  executees  par  ordre  de  Charlemagne, 
dans  le  d6me  d’Aix-la-Chapelle,  exjstait  encore,  mais  en  tres-mauvais  etat,  au 
commencement  du  dix-huitieme  siecle.  Ciampini  en  a  doune  une  gravure.  (Vet. 
mon.  t.  II,  lav.  XLV,  p.  134.)  Elle  fut  detruite  a  cette  epoque,  et  Ton  execula  avec 
les  crislaux  dont  elle  e'lait  composee  celle  qui  decore  aujourd’hui  la  coupole.  — 
On  vQit  dans  Montfaucon  deux  gravures  failes  d’apres  d’aulres  peintures  anciennes 
d’Aix-la-Chapelle.  {Monum.  de  la  Mon.  franc.  1. 1,  p.  276,  pi.  xxii.)  —  Walafride 
Slrabon  nous  a  laisse  des  vers  sur  des  figures  d’anges  et  de  saints  qui  etaient  peintes 
dans  I’e'glise.  Apud  Canisium,  Lect.  antiq.  (ed.  Basnag.)  t.  II,  p.  256  ad  262. 

®  Leltre  de  Ilette,  archeveque  de  Treves,  a  Froltaire,  ev^ue  de  Toul.  Dormay, 
Hist,  de  Soissons,  1. 1,  p.  314. 
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cath^drales  d’Avignon,  de  Sisteron,  de  Digne,  d’Embrun,  et  no- 
tamment  celle  de  Vence,  appelde  Sainte-Marie  la  Daurade,  a 
cause  des  mosaliques  dont  on  la  decora  ^  Ebbon  jeta  les  fonde- 
ments  del'dglise  de  Reims,  qu’Hincmar,  son  successeur,  orna  de 
peintures,  de  tapisseries,  de  vitraux,  et  d’un  pavd  en  mosaique 
repr^sentant  des  anges  et  des  saints  Angilbert,  abbd  de  Saint- 
Riquier,  reblitit  son  dglise;  il  y  prodigua  I’argenterie,  les  tcn- 
tures,  les  tapis,  les  devants  d’autels  en  bas-reliefs,  les  sculptures 
et  les  mosaiques^.  Angelbert,  archev6que  de  Milan,  fit  couvrir 
le  choeur  de  la  basilique  de  Saint-Ambroise  d’une  mosaique  qui 
subsiste  encore^.  OEgil,  abbd  de  Fulde,  orna  de  peintures  Fab- 
side  de  son  dglise ;  ce  fiit  le  moine  Bruun,  surnommd  Candidus, 
peintre  et  poete,  qui  exdcuta  ce  grand  ouvrage,  et  ce  religieux 
cdl^bra  lui-mtoe  dans  des  vers  qui  sont  parvenus  jusqu'a  nous, 
et  ses  faibles  talents ^  et  la  magnificence  de  son  abbd^.  Raban, 
successeur  d’OEgil,  un  des  litterateurs  les  plus  illustres  de  son 


‘  H.  Bouche,  Hist,  de  Provence,  1. 1,  p.  T21.  —  Martenne  et  Dwand,  Voyage  Utt 
p.  270. 

*  Fiodoard.  Hist.  Eccl.  Rem.  1.  iii,  c.  v.  —  Martenne  et  Durand,  loc.cit.  part,  ii, 
p.  80.  —  Le  tombeau  d’Hincmar  fut  erne  d’un  bas-relief,  qui  a  ete  publid  par 
Montfaucon  :  Monum.  de  la  Mon.  fr.  1. 1,  pi.  xxviii. 

*  Vita  S.  Angilb.  apud  d’Achery  et  Mabillon  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  V,  p.  109 
ad  127. 

*  Cette  mosaique  est  gravde  dans  Puricellus.  [Ambros.  Basilic,  fol.  133  )  Elle  ful 
execute'e  vers  I’an  832.  La  tradition  Taltribue  a  un  moine  nomme  Gaudentius. 
Ibid.  p.  112. 

Absida  quam  super  exstructa  namque  immtnet  tngens, 

Quamque  egomet  quondam  hdc  Christi  nutritus  in  auld 
Presbyter  et  monachus,  Bruun,  vilisque  magister, 

Depinxi  ingenio  tenui,  parvdque  Minervd, 

Formans  expressi  varios  ferrugine  vultus. 

Bruun,  Vit.  OEgil.  apud  d’Acb.  et  Mabill.  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  i.  V,  p.  255.  - 
Christ.  Brower.  Antiq.  Fuld.  p.  114,  116.  —  Le  portrait  de  Bruun,  point  en  mi¬ 
niature  par  un  religieux  du  meme  convent,  nomme  Modestus,  son  coniemporain, 
se  Irouve  gravd,  ainsi  que  celui  de  Modestus  lui-meme,  dans  les  Antiquites  de 
Fulde,  \>.  \  70. 
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siecle,  fit  peindre  Tdglise  de  Rathesthoph^ ;  Arno,  (^v6que  de 
Saitzbourg,  le  tombeau  de  saint  Virgile^.  Ansdgise  signaia  en¬ 
core  plus  son  zele  :  abbd  de  Fontenelle,  de  Luxeuil  et  de  Saint- 
Germain  de  Flaix,  il  revetit  entUrement  de  peintures  les  murs 
et  les  plafonds  des  ^glises,  des  r^fectoires,  et  meme  des  dortoirs 
de  ses  trois  abbayes  ;  le  peintre  Madalulpiie,  chanoine  de  Cam- 
brai,  fut  chargd  de  tous  ces  travaux,  et  il  y  acquit  une  tres- 
grande  reputations. 

On  dirait  que  tous  les  peuples  cherchaient  a  se  conformer  aux 
desirs  ou  a  I’exemple  de  Charlemagne.  A  Nicee,  on  venait  de 
placer  dans  la  catliddrale  les  portraits  des  trois  cent  dix-huit 
eveques  qui  avaient  ete  presents  au  concile'^.  A  Naples,  le  con¬ 
sul  Anthime  faisait  peindre  Feglise  qu’il  dediait  a  saint  Paul^. 
Au  mont  Cassin,  Fabbe  Potto  eievait  un  temple  a  saint  Michel,  et 
le  couvrait  de  belles  peintures  et  de  vers  dans  tout  son  con¬ 
tour^,  L’Angleterre  meme  commengait,  q.uoique  faiblement,  a 
s’occuper  des  beaux-arts.  Biscops,  abbe  de  Wiremouth,  avail 
transport^  recemment  dans  son  monastere  une  grande  quantity 
de  tableaux  achet^s  dans  les  Etats  Remains,  et  en  avail  convert 
Fintdrieur  de  ses  trois  ^glises,  de  toutes  parts,  d  Vorient,  au 
midi  et  au  septentrion'^ .  Charlemagne  avail  invite  le  roi  Offa  a 


‘  Quam  picturis  decenter  ornavit.  Vita  B,  Rab.  apud  d’Ach.  et  MabiW.  loc.  ciu 
t.  VI,  p.  16. 

’  Eberhard.  Monum.  Salisburg.  part.  Ii,  c.  xi,  apud  Ganisium,  loc.  cit.  t.  Ill, 
part.  II,  p.  289. 

*  Dormitorium  nohilissimis  picturis . refectorium  variis  picturis,  in  macerid 

et  in  laqueari . umversamque  basilicam  variis  picturis  decorari  jussit.  Vita 

S.  Anseg.  apud  d’Ach.  et  Mabill.  loc.  cit.  t.  V,  p.  634,  635,  636.  —  Chron.  Fon~ 
tanel.  c.  xxvii,  apud  d’Ach.  Spicil.  t.  II,  p.  280,  281. 

“*  Hodceporicon  S.  Willibaldi  ;  apud  Ganisium.  Lect.  antiq.  t.  II,  part,  i,  p.  114. 

‘Johan.  Diac.  Chron.  episc.  Neap.  eccl.\  apud  Murat.  Script,  rer.  ital.  t.  I, 
part.  II,  p.  312. 

‘  Mamque  [ecclesiam)  et  picturis  insignibus,  et  carminibus,  in  gyro  decoravit, 
I/'o.  Osl.  Chron.  Casin.  1.  I,  c.  x;  apud  Mural,  loc.  cit.  1.  IV,  p.  275. 

Romanis  e  ftnibus . picturas  detulit . quibus  [picturis]  medium  etejusdem 

ecclesim  testudinem,  ducto  a  pariete  ad  parietem  tabulato  prcecingeret . quibus 

australem  ecclcsice  parietem  decoraret .  auibus  sevtentrionalem  a;quh  parietem 
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prot(5ger  la  peinture:  ce  conseil,  ala  v^rit^,  avail  produit  pen 
d’effet‘;lesmursdes  dglises  en  g^n^ral  n’^taient  que  hlancfiis'^; 
mais  deja  Ton  en  decorait  richement  les  fenHres  et  les  pla- 
fonds,  et  on  les  ornait  de  tentures  de  soie  achetees  au  dehors^. 

L'usage  de  peindre  non-seulement  les  ^glises,  mais  encore  les 
dortoirs  et  les  refectoires,  s’dtait  si  bien  ^tabli  dans  les  monas- 
teres  de  la  France,  que  si,  par  esprit  d’humilit(5,  quelque  abb^ 
rejetait  ce  genre  d’ornements,  les  auteurs  des  chroniques 
croyaient  devoir  faire  mention  de  ce  sacrifice.  «  Constamment 
»  simples  et  humbles,  dit  I’historien  du  couvent  de  Saint-Sau- 
»  veur  d'Aniane ,  ces  saints  religieux  ne  voulurent  orner  de 
»  peintures  ni  les  murs  ni  les  plafonds  de  I’intdrieur  du  mo- 
w  nastere'*.  » 

Nous  avons  dit  que  les  fureurs  des  iconoclastes,  en  excitant 
un  nouvel  enthousiasme  pour  les  images,  avaient  donnd  de  Tac- 
tivitd  a  Tindustrie.  En  effet,  tandis  que  ces  sectaires  ddtruisaient 
les  peintures  empreintes  sur  les  murs,  brisaient  les  mosalques, 
les  busies  et  les  statues  5,  les  productions  des  arts  que  leurs  di¬ 
mensions  permettaient  de  recueillir  dans  les  oratoires  et  les  bi- 
bliotheques,  devinrent  chez  les  Grecs,  et  bientdt  chez  les  Latins, 


ornaret.  —  Quibus  ecclesiam  in  gyro  coronaret. —  Les  images  de  la  Vierge  et  des 
apdtres  occupaient  le  c6le'  de  I’orient;  les  sujets  piiise's  dans  les  Evangiles,  le  cole 
du  midi ;  ceux  de  I’Apocalypse,  le  septentrion.  (Ven.  Beda,  Hist,  abbat.  Wiremut. 
I.  I,  p.  28,  30  et  36.)  Il  n’est  pas  difficile  de  reconnailrc  la  pense'e  qui  avail  regie 
celte  distribution. 

*  Hume,  Hist,  de  la  maison  d$  Plantag .  in-4°,  t.  I,  p.  64. 

*  William.  Malmesb.  De  gest.  pontif.  Angl.  1.  Ill;  in  Rer.  Angl.  script,  post. 
Bed.  p.  261. 

*  Fragm.  De  pontif.  eccl.  Ebor.;  apud  d’Ach.  et  Mabill.  loc.  cit.  t.  IV,  p.  561, 
566.  —  Je  nc  parle  pas  des  Arabes  qui  occupaient  I’Espagne  :  on  peut  consulter  sin¬ 
ce  point  le  Voyage  pittoresque  de  VEspagne^  de  M.  Alex,  de  Laborde.  Pourquoi 
tenterais-je  de  repe'ter  ce  que  cet  habile  connaisseur  dit  avec  tanl  de  precision  el 
d’dlegance  ? 

*  Vit.  S.  Bened.  abb.  Antan.  apud  d’Ach.  et  Mabill.  loc.  ciU  t.  V,  p.  197.  II 
en  etait  de  meine  pour  les  dorloirs,  dans  I’ancienne  discipline  du  Mont  Cassin  :  In 
dormitorio  nihil  pictum  aut  variatum.  Mabill.  Annal.  ord.  S.  Bened.  t.  II,  p.  145. 

‘  Cedreous,  t.  II,  p.  467. 
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I’objet  d’une  devotion  plus  fervente.  Les  tableaux  portatifs  se 
multiplierent ;  les  anciens  diptyques  d’ivoire,  d^ja  consacr^s  a 
la  decoration  des  autels,  furent  encore  plus  recherch^s  qu’aupa- 
ravant :  on  en  sculpta  aussi  de  nouveaux.  A  defaut  d'ivoire,  Tart 
de  nieller  fut  employe  a  couvrir  d’ornements  deiicats  des  plan¬ 
ches  en  or  et  en  argent,  qu’on  offirit  a  la  veneration  des  fideles 
dans  les  processions  et  au  baiser  depaix.  Par  une  extension  d’un 
usage  antique,  le  pelerin  le  plus  pauvre  renferma  des  peintures 
et  des  sculptures  dans  des  diptyques  et  des  triptyques  en  bois, 
qu'il  transportait  devotement  dans  ses  voyages^.  Le  culte  des 
reliques,  repandu  de  plus  en  plus,  et  degenere  meme  en  une 
superstition  aveugle,  contribua  puissamment  a  favoriser  Porfe- 
vrerie,  qui  mettait  en  oeuvre  tons  les  arts  du  dessin.  Soit  pi^t^ 
enfin,  soit  ostentation,  soit  amour  de  Fart,  les  princes  et  les 
prdats  recherch^rent  a  Fenvi  les  manuscrits  ornes  de  miniatures : 
tons  les  monasteres  en  voulurent  poss^der^.  Sous  Charlemagne, 
sous  Louis  le  D^bonnaire  et  Charles  le  Chauve,  un  grand  nombre 
de  peintres  francais  s'appliquaient  a  cette  maniere  de  peindre  3 ; 
et  si  nos  miniatures  ^talent  en  g^ndral  inf^rieures  a  celles  des 
Grecs  pour  le  dessin,  on  pent  dire  qu’elles  les  surpassaient  sou- 
vent  par  la  hardiesse  et  Foriginalit^  des  pensto. 

*  Gon,  De  mitrato  capite ,  cap.  viii,  §  9  ;  io  Symbol,  litt.  (1749),  t.  Ill,  p.  189, 
—  Id.  Thes.  vet.  dipt.  t.  Ill,  p.  231 ;  Passeri,  ibid.  p.  225.  Get  usage  subsiste  en¬ 
core  :  les  Grecs  portent  frequemment  daus  leurs  voyages  d’anliques  peinturos  ren- 
lermees  dans  des  triptyques,  et  se  les  transmetteut  de  pere  en  (ils. 

*  Une  assez  grande  partie  des  manuscrits  conserves  pendant  ionglemps  dans 
diverses  cglisesde  France  dataient  du  neuvieme  et  du  dixieme  siede.Baluie,  Mabil- 
lon  et  Montfaucon  ont  public  des  gravures  de  piusieurs  miniatures  fran^aises  de 
<  ette  epoque.  Celles  des  Heures  de  la  reine  Emme,  femme  de  Lothaire,  mort  en 
986,  sent  un  chef-d’ceuvre  pour  le  temps  oil  elles  furent  executees.  On  les  voit 
dans  Mabillon,  ibid.  t.  IV,  p.  33,  et  dans  Montfaucon,  Monum.  de  la  Mon.  fr.  t.  1, 
p.  346,  347. 

*  11  faut  compter  parmi  les  peintres  en  miniatures,  frangais,  italiens  ou  alle- 
mands,  du  neuvieme  siecle,  ERiBEpr,  conteroporain  de  Louis  le  Debonaaire, 
SiNTRAMNE  et  MODESTUS ,  moines  de  Saint-Gall;  et  parmi  ceux  du  dixieme 
Marcellos,  religieux  du  meme  couvent,  oi  Heldric,  abbe  de  Saint-Germain 
d'Auxerre,  mort  cn  1010. 
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Ce  si^cle,  qui  vitdiever  tant  de  grands  monuments,  nous  ofTre 
cependant  do  nouvellcs  causes  de  ddcadence,  tant  chez  les  Grecs 
que  chez  nos  peres.  L’hdrdsiedes  empereurs  d’Orient  contribuait 
a  la  corruption  du  gout  par  rexaltation  meme  qu’elle  produisait 
dans  les  esprits.  Brhlant  d’un  amour  fanatique  pour  les  images 
qu’on  lui  voulait  arracher,  le  Grec  persdcutd  abjura  les  lumieres 
et  la  critique  qui  avaient  honord  ses  ancdtres;  il  se  prosterna 
devant  les  tableaux  les  plus  grossiers,  les  adoray  les  couvrit  de 
baisers,  et  ne  se  permit  plus  d’en  considdrer  Texdcution ;  a 
peine  osa-t-il  meme  les  regarder^.  Dans  toute  la  chrdtientd,  les 
peuples  encenserent  des  peintures  barbares  qu’on  disait  descen- 
dues  du  ciel.  C’est  de  cette  dpoque  que  datent  tant  d’images 
prdtendues  achetropo'ietesy  qui  attestent  encore  aujourd’hui  Ti- 
gnorance  des  .peintres  qui  les  exdcuterent. 

La  crainte  que  congurent  les  autoritds  eccldsiastiques  de  voir 
les  ennemis  des  images  y  ddcouvrir  des  sujets  de  scandale,  rendit 
aussi  plus  severes  les  lois  qui  pesaient  depuis  longtemps  sur  les 
artistes.  Le  second  concile  de  Nicde  nous  donne  une  preuve  au- 
thentique  de  la  servitude  ou  ils  dtaient  retenus.  Le  passage  est 
bien  remarquable.  ((Comment,  disent  les  Peres,  pourrait-on 
))  accuser  les  peintres  d’erreurs  ?  Tartiste  n’invente  rien ;  c’est 
))  par  les  antiques  traditions  qu’on  le  dirige...  sa  main  ne  fait 
»  qu’exdcuter  :  il  est  notoire  que  I’invention  et  la  composition 
»  des  tableaux  appartiennent  aux  Peres  qui  les  consacrent  :  a 
»  proprement  parler,  ce  sont  eux  qui  les  font^.  »  Telle  dtait  la 


‘  Voyeii  Gibbon,  Hist,  de  la  d6cad.  de  I’emp.  rom.  c.  xlix. 

«  Ou  ^coypa<fo>v  icpsupso-ig  twv  elxovtav  aXXa  x(xQo^ 

XtxTiq  IxxXyjcri’a^  eyxpiroq  Geo’p.oGccca  xac  'jzccpd^otjtq,.,^  fxsvovv  ys  auTwv 
['Trar/pwv]  ^  CTTivoia  xa'(  yj  '7zapdi^0(7iq ,  xat  ou  tou  ^coypacpou*  rou 
yh.p  ^wypoccpou  77  p.ovov,  77  TrpocJvjXov  twv 

p.£V£ov  <kyi(j)v  Trarepwv.  x.  t.  1,  Goncil.  Nic.  II,  act.  vi,  t.  IV,  col.  360.  {Act. 
Concil.  ed.  1714.)  Les  Peres  ajoulent:  Ainsi  le  voulait  saint  Basile;  ce  qui  re¬ 
monte  an  milieu  du  qualrieme  siecle.  —  Gori  et  d’autres  ecrivains  ont  parle'  de 
cette  espece  de  droit  qu’exergaient  les  eveques  et  les  abbes  du  moyen  3ige  de  diri- 
ger  les  peintres  dans  la  composit  on  des  sujets  r<  ligieux;  mais  ils  n’ont  point  donn^' 
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domination  que  les  pretres  ^gyptiens  exeroaient  sur  les  peintres 
etfes  sculpteurs;  et  jamais  dans  I’l^gypte,  avant  Alexandre,  la 
peinture  ni  la  sculpture  ne  sortirent  d’une  longue  enfance. 

4  Charlemagne  porta  involoiitairement  un  coup  non  moins  fatal 
a  la  peinture  :  il  I’attaqua  dans  sa  source.  Nous  sommes  ici 
obliges  de  remonter  vers  Tantiquit^. 

^  Les  anciens  Grecs  avaient  peu  de  chevaux;  ils  combattaient 
presque  tous  a  pied.  Les  oplites  portaient  un  casque,  une  cui- 
rasse,  quelquefois  des  bottines,  et  dans  des  temps  moins  recul^s 
une  armure  qui  prot^geait  le  haut  des  bras ;  mais  le  visage,  et, 
dans  une  grande  partie  des  troupes,  les  bras  entiers  etles  mem- 
bres  inf^rieurs  demeuraient  ordinairement  a  decouvert.  La  vi¬ 
vacity,  la  souplesse,  la  grace  mtoe  des  mouvements,  ytaient 
comptees,  ainsi  que  le  courage,  au  nombre  des  qualit^s  n^ces- 
saires  aux  guerriers.  De  la  les  encouragements  accordds  a  la  gym- 
naslique.  De  la,  en  ce  qui  concerne  la  beautd  du  corps  humain, 
une  thdorie  simple  et  lumineuse,  qui  devint  familidre  a  tout  le 
peuple.  «Nous  savons  tous,  disait  Socrate,  en  quoi  consiste  la 
»  beauty  du  corps  de  Thomme  et  celle  de  chaque  animal^.)) 
Cette  connaissance  de  la  beauty  des  formes  humaines,  ddja  dd- 
daignee  par  les  saints  Peres,  s’affaiblit  encore  dans  Pempire 
grec  lorsque  Pusage  des  cottes  de  mailles  y  fut  presque  gdnyral. 
Le  systeme  railitaire  adoptd  par  Charlemagne  et  confirmd  par 
ses  successeurs  la  ddtruisit  entierement.  Ce  prince  en  multi- 
pliant  la  grosse  cavalerie,  peu  nombreuse  parmi  nous  jusqu’a- 
lors,  lui  donna  des  armes  propres  a  jeter  la  terreur  chez  ses  en- 
nemis,  mais  pour  cela  bien  plus  pesantes  que  les  anciennes. 
Doud  d'une  taille  tres-dlevee  et  d'une  force  extraordinaire,  le 
premier  ouun  des  premiers,  ilse  revetit  tout  a  la  fois  d’un  ample 
haubert  a  doubles  mailles,  d’un  casque,  de  brassards,  de  gante* 

dc  prcuve?  positives,  et  quclques-ans  se  honl  meme  homes  a  presenter  ce  fait 
comme  probable.  Le  passage  qua  je  rapporte,  et  qu’apparemment  ils  n  out  pas 
connu,  oe  laissera  a’-i'j  n  dome. 

‘  Plat.  De  leg.  1.  ii,  l.  11,  p.  669 
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lets,  (Ic  groves  et  de  cuissards  en  lames  de  fcr*.  Trop  faibles  la 
plupart  pour  supporter  cette  armure  complete,  ses  officiers  no 
Tadopterent  d’abord  que  partiellernent^;  mais  ils  parvinrent 
ensuite  a  se  la  rendre  familiere.  Toute  I’Europe  les  imita.  Lc 
plebden  seul  combattit  a  pied,  arm^  a  la  legere ;  le  paladin,  de 
qui  les  artistes  devaient  tracer  Timage,  ne  parut  dans  les  armies 
que  sous  un  ^pais  harnois,  qui  le  couvrait  de  pied  en  cap,  et 
sur  un  cheval  bard^  d’acier  comme  lui.  Cette  revolution  an^antit 
totalement  ce  qui  pouvait  subsister  d’idees  saines  sur  la  beaute 
du  corps.  La  force  fut  encore  estim^e,  mais  on  n’estima  que  la 
force.  La  convenancc  rdciproque  des  parties,  la  juste  saillie  et 
le  moelleux  des  contours,  la  grace  des  mouvements,  qui  faisait 
dire  cliez  les  anciens  qu’un  h^ros  avait  hien  danse  dans  le 
combat ces  qualit^s  rares  perdirent  de  leur  prix  devant  des 
juges  qui  n’en  reconnaissaient  plus  Lutilite.  Par  une  suite  de 
cette  indifference,  bientot  Phabillement  des  femmes  fut  aussi 
depourvu  de  godt  que  I’armure  des  guerriers  etait  difforme. 
L’empire  de  la  beauts  subsista  toujours  dans  les  coeurs;  mais  la 
th^orie  du  beau  se  perdit.  Aux  jugements  solennels  que  rendait 

utrefois  la  Grece  assemblee,  succ^derent  les  ddcrets  frivoles  du 
caprice  et  de  la  mode  :  il  y  eut  autant  de  divinit^s  que  d'a- 
mants. 

Ainsi  le  peintre  du  neuvieme  et  du  dixieme  siecle  fut  entrain^ 
de  toutes  parts  dans  Terreur.  Dans  les  sujets  de  pi^td,  on  Paurait 
accuse  deblesser  la  religion  et  les  moeurs  s’il  edt  os^  consulter 
des  modeles  nus;  dans  les  sujets  purement  historiques,  s’il  en 

‘  Tunc  visus  est  ipse  ferreus  Karolus . etc.  Mon.  S.  Gall.  De  reb.  hell.  liar* 

Mag.  c.  XXVI ;  apud  D.  Bouquet,  t.  Ill,  p.  132. 

*  Juxta  possibilitatem.  Ibid.  —  Plusieurs  ecrivains  ont  exprime  le  sentiment 
de  terreur  que  cette  armure  lit  e'prouver  aux  Lombards.  Ferrum  campos  etplateas 

replehat . 0  ferrum!  Heu  ferrum!  Clamor  confusus  insonuit  civium .  Mon. 

S.  Gall.  ibid. 

Et  stupet  inscia  tellus  : 

At  concussa  tremit  sub  tanto ponder e  ferri. 

De  Kar.  Mag.  et  Leon.  Pap.  Poem.  vers.  421 ;  ibid*  t.  V,  p.  35r> 

*  Lucian.  De  saltat.  c.  xiv. 
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traitait  quelquefois  de  semblables,  les  guerriers  couverts  do  fer 
n’offraient  a  ses  regards  que  des  surfaces  inanim^es,  des  lignes 
droites,  des  masses  informes.  Devenu  par  la  Stranger  a  la  con- 
naissance  du  corps  humain,  non-seulement  il  ignora  ce  qui  en 
constitue  la  beauts  reelle,  mais  il  ne  sut  distinguer  ni  les  con¬ 
tours  les  plus  apparents  des  muscles,  ni  le  jeu  et  la  place  meme 
des  articulations  :  example  terrible  pour  I’artiste  qui,  rMuit  a 
peindre  habituellement  des  figures  Y^tues,  et  a  retracer  des  cos¬ 
tumes  ingrats,  ne  ferait  pas  auparavant  de  profondes  Eludes  sur 
la  nature ! 

Le  mouvement  imprim^  par  Charlemagne  se  soutenait  cepen- 
dant  encore.  Charles  le  Chauve  r^itera  implicitement  I’ordre  de 
peindre  les  ^glises,  en  renouvelant  la  loi  de  son  aieul  qui  or- 
donnait  aux  envoy^s  royaux  de  veiller  a  ce  qu’elles  fussent  plei- 
nement  restaur^es  et  orneesL  Quoique  le  gofit  se  degradat  de 
plus  en  plus,  on  entreprenait  partout  de  grands  ouvrages. 

A  Rome ,  Pascal  I®**,  Sergius  II,  L^on  IV,  Benoit  III,  Nico¬ 
las  I«^  Adrien  III,  Formose  2;  a  Aquilde,  la  duchesse  Gi- 

'  Capitul.  Kar.  Calv.  tit.  xi,  c.l  et  ili;  apud  Baluz.  Capit.  reg.  fr.  t.  II, 
col.  53,  54. 

’  On  voit  des  mosaiques  de  Pascal  I®'  a  S.  Maria  in  Dominica^  a  Sainle-Praxede 
et  a  Sainte-Cecile.  (Ciamp.  Vet.  monim.  t.  II,  tab.  xliii  ad  lii,  p.  142  ad  162.) 
—  Ce  pape  fit  peindre  des  portraits  de  plusieurs  saints  dans  les  dortoirs  du  couvent 
de  Sainte-Agnes.  (Mabill.  Annal.  ord.  S.  Bened.  t,  II,  p.  443.)  —  Il  y  a  des  pein- 
tures  de  Sergius  II  a  Saint-Jean  de  Latran,  dans  la  chapelle  appelee  Sancta  Sanc¬ 
torum.  M.  Pouyard  dit  dans  sa  Dissertation  Del  bacio  de'  piedi  de'  sommi  Pontefi,ciy 
qu’elles  sont  in  gran  parte  imbiancate  (p.  31,  not.  1).  D’autres  subsistenl  dans 
I’oraloire  della  Scala  santa;  elles  representent  des  fleurs,  des  oiseaux  et  des  grif¬ 
fons,  distribues  dans  des  ornements  circulaires.  [Ibid.  p.  36,  ad  not.)  —  Leon  IV 
avail  reb^iii  I’eglise  appelee  S.  JlfaWa  JVoua,  ei  ne  Vavait  pas  ornee  de  peintures  : 
Nicolas  I®'' y  fit  exe'cuter  plusieurs  mosaiques,  donl  uneestgravee  dans  Ciampini. 
(Anast.  in  Nicol.  I;  —  Ciampini,  loc.  cit.  p.  163,  tab.  LIli.)  •— Ange  Rocca  atlribue 
a  Adrien  III  une  mosaique  qu’on  voit  encore  dans  I’abside  de  I’eghse  de  S.  Puden- 
tiana,  et  la  qualitie  de  admodum  elegans.  [De  SS.  Ap.  Petri  et  Pauli  prcelat.  t.  I 
op.  p.  92.)  Ce  monument  a  ete  public  par  Ciampini,  qui  le  croit  du  dixieme  siecle. 
[Ibid.  p.  20,  lab.  vi,  n®  1.)  —  Tirabosehi  dit,  sur  le  temoignage  oe  Ricobaldi  Fer- 
rarese,  que  Formose  renouvela  les  peintures  de  Viglise  de  Saint-Pierre.  L’assertion 
de  Ricobaldi  doit  6tre  fort  exageree ;  mais  elle  prouve  du  moins  qu’on  restaura 
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s^Ie*;3  Naples  et  aCapoue,  les  dv^ques  Anastasius^  etHugo^; 
au  Mont-Cassin,  I’abb^  Gisulphe^,  firent  ex^cuter  des  mosaiques 
et  des  peintures  que  le  temps  a  pour  la  plupart  respect^es. 

Parmi  nous,  Angelme,  ev^que  d'Auxerre,  multipliait  les  ta- 
Ijisseries ;  Hdribald ,  son  successeur,  faisait  peindre  les  murs  et 
les  plafonds  de  la  cath^drale  et  de  P^glise  de  Sainte-Marie ,  et 
s’effor^ait  en  m^me  temps  d’inspirer  a  ses  chanoines  I’amour  des 
lettres  5. 

Dans  la  Gr^ce,  oii  Piconomachie  avail  cess^,  Basile  le  Mac^- 
donien  semblait  vouloir  racheter,  par  la  richesse  de  ses  monu¬ 
ments,  rh^r^sie  et  les  cruautes  de  ses  pr^d^cesseurs.  Aucun  em- 
pereur  d’Orient,  si  Ton  excepte  Constantin  et  Justinien,  n'avait 
construct  autani  d’edifices  :  le  jaspe,  ralb4tre,  le  porphyre,  y 
dclataient  de  toutes  parts ;  les  murs,  les  plafonds,  les  soubasse- 
ments,  les  pav^s,  les  portiques  ext^rieurs,  (5taient  converts  de 
peintures,  et  plus  souvent  de  mosaiques,  od  Ton  voyait  repr^- 
sentds  tantdt  des  fleurs,  des  paons,  des  aigles  et  d’autres  ani- 
maux  ;  tantdt  de  plus  nobles  sujets,  I’empereur,  sa  famille,  ses 
g^n^raux,  les  batailles  qu’il  avail  gagnte,  les  villes  qu’il  avail 
conquises  6.  Le  luxe  avail  fait  de  tels  progres,  que  la  peinture, 

sous  le  poulificat  de  Formose  plusieurs  peintures  de  celte  riche  basilique.  Ricob. 
Ferr.  Compil.  chron.  apud  Murat,  loc.  cit.  t.  IX  col.  237.  —  Id.  ibid.  t.  eod. 
col.  168. 

‘  Bertoli,  I’Antichita  d*Aquileja,  p.  406.  La  peinture  qui  paralt  avoir  dtd  exe- 
cutee  par  I’ordre  de  Gisele,  lille  de  Louis  le  Debonnaire,  existe  encore  dans  une 
petite  eglise  d’Aquiiee.  Elle  represente  le  Christ  sur  la  croix ,  la  Vierge ,  saint 
Georges,  la  duchesse  GisMe,  et  diverses  images  allegoriques.  Bertoli  en  a  donne 
une  gravure.  Ibid.  n°  dlxxxvi. 

’Johan.  Diac.  Chron.  episc.  Neap.  eccl.  apud  Murat,  loc.  cit.  t.  I,  part,  ii,  p.  316. 

*  La  mosaique  executee  a  Gapoue  sous  I’evfique  Hugo  n’a  pas  eie  detruite  :  elie 
esl  gravee  dans  Ciamp.  t.  II,  p.  166,  lab.  Liv. 

*  In  circuitu  ,  figuris  pulcherrimis.  Leo.  Ost.  Chron.  Casin.  apud  Murat,  loc. 
cit.  i.  IV,  p.  290. 

®  Labbe,  Hist,  episc.  Autiss.  c.  xxxv  ct  xxxvi;  in  Nov.  bihl.  man.  t.  I,  p.  432, 
433.  — r  Le  Bosuf,  M6m.  concern.  I'hist.  d’Aux.  1. 1,  part,  i,  p.  173,  178. 

•Const.  Porph.  Basil.  Maced,  c.  lxxxi  ad  lxxxviii  ;  in  Script,  post.  Theoph. 
p.  198  ad  206.  —  Const.  Poiph.  Continual.  1.  Ill,  c.  XLli;  ibid.  p.  86  ad  90.  — 
Ccdren.  1.  II,  p.  587,  588. 


78 


IIISTOIRE  DE  LA  PEINTURE. 


la  sculpture  et  la  mosaique  m^me  ne  suffisaient  plus  ;  les  murs 
et  les  paves  d’un  oratoire  que  Basile  dddia  au  Sauveur  furent 
entierement  rev^tus  de  plaques  d’argent  enrichies  d’or  et  de 
pierreries :  les  bases  des  colonnes  ^talent  en  argent,  les  chapi- 
teaux  et  les  architraves  en  or ;  on  voyait  en  divers  endroits  I’i- 
mage  de  Jesus-Christ  peinte  en  ^mail  sur  le  m^tal  ^ 

En  Angleterre,  Alfred  le  Grand  cherchant  a  polir  ses  guerriers 
saxons  ,  construisait  des  edifices  avec  une  magnificence  incon- 
nue  parmi  eux  jusqu’alors ,  appelait  des  ouvriers  de  toutes  les 
parties  de  TEurope,  et  vraisemblablement  des  peintres,  d^sign^s 
par  les  ^crivains  anglais  contemporains  sous  le  nom  de  doreurs. 
Ami  des  lettres  et  des  arts,  ce  prince  multipliait  aussi  les  ma- 
nuscrits  et  les  faisait  orner  de  miniatures  2. 

Alors  vivait  a  Constantinople  le  peintre  Lazare,  que  I'empe- 
reur  Michel  envoya  a  Rome  en  ambassade  aupres  de  Benoit  III  3 ; 
et  a  Rome  mtoe,  Methodius,  Romain  de  naissance,  qui,  appel^ 
a  Nicopolis  dans  la  Bulgarie,  peignit  le  jugement  dernier  sur 
les  murs  du  palais  du  roi  Bogoris ,  et  fut  cause  par  cette  har- 
diesse  que  ce  prince  et  sa  cour  se  firent  chr^tiens  A  la  mtoe 
^poque,  les  religieux  de  Richenaw  ornaient  de  peintures  diverses 
^glises  de  TAllemagne  Ceux  du  monastere  de  Saint-Gall  sem- 

‘  Const  ,  Porph.  Basil.  Maced,  c.  xcvi.  p.  203. 

*  Asserus,  De  Alfred,  reh.  gest.  in  Angl.  norman.  hvet.  script,  p.  13  et20.  — 
II  existe  encore  quelques  manuscrils  anglais,  ornes  de  miniatures,  qui  dalent  a 
peu  pres  de  cette  epoque.  M.  J.  Strutt  y  a  copie  des  miniatures  qu’il  a  publiees 
dans  son  ouvrage  intitule  Angleterre  ancienne ,  traduit  par  M.  Boulard.  Elies  se 
trouvent  dans  les  vingt-qualre  premieres  planches,  avec  d’autres  qui  sont  des  deux 
siecles  suivants. 

*  Anast.  in  Bened.  Ill,  p.  206.  —  Const.  Porph.  Continuat.  1.  Ill,  c.  XIU,  p.  64, 65. 

*  Cedrenus,  t.  II,  p.  540. 

®  Eckerliard,  Carmina,  apud  Canisium,  t.  II,  part,  ill,  p.  227  et  seq.  —  On  lisait 
au-dessous  des  eUg antes  peintures  dont  les  religieux  de  Richenaw  [Divitis  Augias] 
avaienl  orne  les  murs  de  I’eglise  de  I’abbaye  de  Pfallz,  I’inscription  suivante; 

Aula  palatinis  per fecta  est  ista  magistris  : 

Insula  pictores  tramiserat  Jugia  claros. 

Ibid.  p.  228.  Les  archiieclcs  elaient  des  moines  de  I’abbaye  meme,  les  peintres 
des  moines  de  Richenaw. 
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blaient  toutefois  les  surpasser  :  «0u  trouver,  disait-on,  des  ar- 
»  tistes  aussi  habiles  dans  tous  les  genres  qu’a  Saint-Gall  *  ?  » 
Tutilon,  un  de  ces  religieux,  peintre,  poete,  musicien,  ciseleur 
et  statuaire,  entreprii  des  voyages  pour  connattre  les  monuments 
de  peinture  et  de  sculpture  qui  existaient  de  son  temps,  et  laissa 
en  divers  pays  des  ouvrages  qui  rendirent  son  nom  cdlebre 
Le  regne  de  Charles  le  Chauve,  ou  celui  de  Louis  le  Debon- 
naire,  nous  offrent  un  fait  tres-mdmorable ;  c’est  Tinvention  de 
la  peinture  sur  verve,  art  difficile,  pendant  longtemps  d^laiss^, 
jamais  perdu,  et  renouvel(5  depuis  quelques  anndes  avec  de  si 
heureux  perfectionnements.  Nous  trouvons  dans  la  ville  de  Dijon 
les  essais  les  plus  anciens  de  cet  art  qu’il  nous  ait  ^te  possible 
de  ddcouvrir.  L’historien  du  monastere  de  Saint-B^nigne,  qui 
^crivait  vers  Tan  1052,  assure  qu’t7  existait  encore  de  son  temps 
dans  r^glise  de  ce  monastere  un  tr^s-ancien  vitrail,  repr^sen- 
tant  le  martyre  de  sainte  Paschasie,  et  que  cette  peinture  avait 
^te  retiree  de  la  vieille  ^glise  restaurde  par  Charles  le  Chauve.  II 
faut  croire  par  consequent  que  ce  monument  antique  et  ^Ugant, 
suivant  les  expressions  de  la  chronique,  datait  au  moins  du  re¬ 
gne  de  Pempereur;  mais  il  ne  saurait  remonter  beaucoup  au 
dela  3. 


*  Ermenric,  De  grammaticdj  apud  Mab.  An.  ord.  S.  Bened.  .  xxxi,  c.  xxxvi, 

t.  II,  p.  571. 

’  Pictor,  poeta,  etc.  Anonym.  Hymn,  apud  Canisium,  t.  II,  part,  iii,  p.  215.  — 
Multas  propter  artificia  simul  et  doctrinas peragraverat  terras.  Eckerhard,  Decan. 
S.  Gal.  c.  XXII,  ibid.  p.  567.  —  Mabill.  Annal.  ord.  S.  Bened.  1.  LXi ,  c.  lxx, 
t.  Ill,  p.  340. 

*  Ut  qucedam  Vitrea  ANTIQUitus  facta,  et  usque  ad  nostra  perdurans  tempora 
eleganti  prcemonstrahat  picturd.  Chron.  S.  Benig.  Divion.  apud  d’Achery,  Spicil 
t.  II,  p.  383,  col.  2.  —  Tout  porte  a  croire  que  ce  vitrail  peint  est  un  des  premiers 
de  ce  genre  qui  aient  exisle.  Si  Tart  de  peindre  les  vitraux  des  fenetres  eilt  ete 
connu  au  temps  de  Charlemagne  et  des  papes  Adrien  1®'  et  Leon  III ,  ces  princes 
magnifiques  Tauraient  certainemenl  mis  en  oeuvre.  Leon  III  ne  se  serait  pas  con- 
ten  te  d’ employer  a  Saint-Jean  de  Latran  du  verre  de  diverses  couleurs  :  fenestras 
de  absidd  ex  vitro  diversis  coloribus  conchusit  (Anast.).  Les  poetes  contcmpoiains 
u’auraient  pas  manque  de  celebrer  une  invention  si  remarquable.  L’auteur  anonyme 
qui  nous  a  laisse  un  traite  ecrit  en  latin  sur  Tart  de  teindre  le  verre,  celui  de  l6 
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Quel  lugubre  tableau  presente  au  dixieme  si^cle  Tempire  d'Oc- 
cident  ^branl^!  Les  descendants  de  Charlemagne  dechus  de  la 
grandeur  ainsi  que  des  vertus  de  leur  aieul ;  Tautorit^  royale 
avilie,  les  lois  m^connues,  et  par  une  suite  de  cette  revolution 
le  peuple  opprime;  les  provinces  lierissees  de  forteresses ;  la  ty- 
rannie  et  I’anarchie  devenues  le  droit  public;  la  superstition 
sollicitant  par  des  oflfrandes  le  pardon  du  meurtre  et  du  brigan¬ 
dage  ;  plus  d’honneurs  pour  le  merite ;  plus  d’emulation ,  si  ce 
n'est  pour  envahir  et  pour  dominer!  Au  milieu  de  tant  de  des- 
ordres ,  Tart  totalement  inutile  aux  inter^ts  de  la  politique, 
prive  presque  partout  de  Tappui  indispensable  des  princes,  tombe 
enfin  dans  Tltalie,  dans  la  France  et  dans  I’Allemagne,  au  der¬ 
nier  terme  de  sa  decadence.  Cependant  il  ne  p^rit  point  ;  des 
^veques  vertueux ,  de  pieux  c^nobites  le  prot^gent  avec  sollici- 
tude  dans  les  cloitres,  afin  qu*il  serve  encore  a  Fornement  des 
temples  et  des  autels. 

Rendons  a  ceux  de  ces  eccl^siastiques  bienfaisants  dont  I’his- 
toire  nous  a  transmis  les  noms,  la  justice  qui  leur  est  due.  Les 
6v6ques  d’Auxerre  semblent  se  l^guer  I’un  a  I’autre  Tamour  des 


dorer,  etc.,  et  que  Mabillon  et  Muratori  croieni  contemporain  de  Cliarlemagoe,  cet 
auteur  notamment  en  aurait  parle,  et  Ton  ne  voit  dans  son  ouvrage  rien  qui  s’v 
rapporte.  (Apud  Muratori,  Antiq.  med.  cevi,  t,  II,  Dissert,  xxiv,  col.  365  et  seq. 
—  Tempore  Caroli  Magni  scriptus.  Mabill.  Mus.  Ital.  part.  I,  p.  188.) 

Il  est  echappe  une  double  erreur  aux  savants  Benedictins  qui  ont  compose  le 
sixieme  volume  de  VHistoire  litteraire  de  la  France.,  lorsqu’ils  ont  dit  qu’au 
dixieme  siecle  la  plupart  desvitres  des  eglises  etaient  joemies;  quequelques  copistes 
coutinuaient  a  meltre  des  vignettes  a  leurs  manuscrits;  mais  qu’on  ne  produH 
point  d’autres  monuments,  qu’on  ne  trouve  pas  meme  d’autres  vestiges  de  I’usage 
qu’on  faisait  alors  de  la  peinture  en  France  (t.  VI,  p.  66).  Il  est  evident  que  ces 
illustres  ecrivains  ont  confondu  les  vitraux  peints,  connus  certainement,  mais  en¬ 
core  tres-rares  au  dixieme  siecle,  avec  les  vitres  de  verre  teint.,  dont  I’usage  etait 
general.  L’abbe  Gouget  parait  les  avoir  copies.  [De  Vetat  des  sciences  en  France  de- 
puis  la  mort  de  Charlemagne,  etc.  p.  62  et  65.)  Il  invoque  le  lemoignage  de  Flo- 
doard,  qui  ne  dit  rien  de  semblable.  —  Le  Vied,  d’un  autre  cdle,  croyait  que  l:i 
peinture  sur  verre  n'avait  ete  inventee  que  vers  le  commencement  du  onzieme 
siecle.  ( Vart  de  la  peintwe  sur  verre,  part,  i,  c.  vi.)  On  voit  qu’il  faut  remonler 
plus  loin. 
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bonnes  Etudes;  Gauddric  orne  de  peintures  les  plafonds  de  I’d- 
glise  de  Sainte-Eugdnie;  Gui,  son  successeur,  enrichit  Tautel  de 
la  cathddrale  de  bas-reliefs  en  argent,  et  fait  reprdsenter  sur  les 
murs  les  supplices  de  I’enfer  et  les  concerts  du  paradis  ^  Saint 
Hugon,  abbd  du  monastdre  d’Autun,  place  dans  son  dglise  des 
colonnes  de  marbre  et  des  mosafques  2.  Swelphe  fait  peindre  les 
vofites  de  son  palais  Episcopal  de  Reims  3.  Haddmar,  aidd  par  la 
munificence  d’Othon  le  Grand,  rebatit  I’dglise  de  Fulde,  et  cou- 
vre  les  plafonds  de  peintures  qui  subsistaient  encore  dans  toute 
leur  fratcheur  au  dix-septieme  siecle  Gdrard,  dvdque  de  Toul, 
peint  sa  cathddrale  5.  Amalbert,  abbd  de  Saint-Florent  de  Sau- 
mur,  rebatit  son  monastere,  orne  de  peintures  les  plafonds  du 
plus  grand  nomhredes  chapelleSy  et  les  murs  de  tous  les  edifices 
presque  en  entier  6.  Robert ,  son  successeur ,  fait  achever  les 
peintures  desclottres  Fulques,  abbd  de  Lobbes,  peint  le  ddme 
de  son  dglise ,  et  enrichit  plusieurs  autels  de  bas-reliefs  en  ar¬ 
gent  8.  Saint  Gebehard,  dvdque  de  Constance,  qui  dddie  une 
dglise  a  saint  Grdgoire ,  seme  les  lambris  d'dtoiles  en  or ,  et  re- 
vdt  les  murs  de  peintures  dans  tout  leur  contour^. 

‘  Lal>be,  loc.  cit.  c.  XLiv  et  XLv,  p.  443  ad  446.  —  Le  Boeuf,  loc.  cit.  1. 1,  part,  ii, 
c.  I  et  II. 

*  Et  mustvo  opere  mirificb  decoravit.  Vita  S.  Hug.  c.  viii;  apud  d’Ach.  et  Mab. 
Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  VII,  p.  95. 

*  Flodoard.  Hist.  eccl.  Rem.  1.  iv,  c.  XIX. 

*  Ghr.  Brower,  Antiq.  Fuld.  c.  vi,  p.  123.  Uoe  de  ces  peintures  represenlait  la 
vision  d’Ezechiel. 

®  Chron.  Abb.  Senon.  c.  xm;  apud  d’Achery,  Spicil.  t.  II,  p.  615. 

®  Reliquum  cedificiorum  lignorum  camerd  depictd  operiebatur .  Ac  penh 

cuncta  picturis  optimis  decoravit.  Hist.  mon.  S.  Flor.  Salm.  apud  Marten ne. 
Vet.  script,  et  monum.  ampl.  collect.  1.  V,  col.  1097. 

’  Ibid.  col.  1106. 

*  Fulcuin,  De  gest.  abb.  Lob.  c.  xxix,  apud  d’Achery,  Spicil.  t.  II,  p.  740. 

®  Muros  vero  per  circuitum  varid  picturd  perornavit .  ad  cedificationem  in- 

tuentium.  [De  vita  S.  Gebehardi,  1.  i,  c.  xiii;  apud  Canis.  ioc.  cit.  t.  IV,  p.  826.) 

—  Proesertim  enim  muri  basilicas  erantex  omni  parte  pulcherrimh  depicti;  ex 
sinistrd,  veteris  TestamenU  materias  habenteSy  etc.  {De  S.  Gebehard.  episc.  ex 
Chronographo  Const,  apud  d’Ach.  el  Mab.  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  1.  VII,  p.  841.) 

—  Saint  Gebehard  fut  nomtne  eveque  de  Constance  en  983,  el  mourut  en  995. 
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A  Rome,  Jean  XU  orne  dc  mosaiques  le  vestiaire  de  Saint- 
Jean  de  Latran  On  decore  d’une  mosaique  le  tombeau  d’O- 
thori  II,  place  dans  T^glise  de  Saint-Pierre  A  Milan,  on  exe¬ 
cute  dans  la  cathddrale  des  peintures  qui  existent  encore  3.  Au 
Mont-Cassin,  Pabbd  Aligdran  fait  peindre  les  murs  de  son  ^glise 
de  tons  cdtes  A  Salerne ,  les  B^nddictins  elevent  une  ^glise  a 
la  Vierge,  etlapeignenten^^^re)?^cn^5.  APabbaye  de  Farfa,  I’abbci 
Jean  en  d^die  une  a  saint  Pierre ,  et  la  couvre  de  peintures  en 
dedans  et  en  dehors  6. 

Nommons  aussi  des  artistes.  Vers  Pan  950 ,  vivait  au  monas- 
tere  de  Saint-Gall  Pillustre  Notker,  peintre,  mMecin  et  poete’^. 
Vers  Pan  990,  florissait  dans  la  m^me  abbaye  le  peintre  Jean,  n^ 
en  Italic.  Othon  III  Pappela  aupres  de  lui  a  Aix-la*Chapelle , 
pour  qu’il  enrichit  de  peintures  un  oratoire  du  palais  qui,  sui 
vant  la  remarque  de  Phistorien,  n' avail  point  encore  Stepeint^ 
Hugues,  du  couvent  de  Moutier-en-Der ,  peintre  et  statuaire, 
ex^cuta  en  999  de  nouvelles  peintures  dans  P^glise  de  Chalons- 
sur Marne,  a  la  place  des  anciennes,  effac^es  par  Peffet  du 
temps  9.  Dunstan,  ^veque  de  Canterbury,  contemporain  de  ces 
religieux,  avait  la  reputation  d’etre  un  habile  facteur  d’insiru- 

‘  Une  de  ces  mosaiques  est  gravee  dans  Ciampini,  De  sacr.  oedif.  c.  Ii,  p.  14, 

lab.  IV. 

*  Alemannus  I’a  publiee  dans  son  ouvrage  intitule  De  Lateran.  pariet.  c.  X,  56. 
—  On  la  conserve  dans  les  soulerrains  de  I’e'glise  de  Saint-Pierre. 

*  Lanzi,  Stor.  pitt.  (ed.  1795),  t.  II,  p.  387. 

^  Farietes  undique  depinxit.  Leo  Ost.  1.  iI,  c.  Ill ;  apud  Murat.  Script,  rer.  ital 
t.  IV,  p.  431. 

*  Id.  1.  II,  c.  XXX ;  ihid.  p.  358. 

®  Intus  et  foris.  —  CJiron.  Farf.  ihid.  t.  IT,  pail.  11,  col.  481. 

’  D’Achery  et  Mabillon,  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  VII,  p.  11  et  21. 

*  Cum  antea  nondum  eo  in  loco  pictures  haberentur.  —  Otbon  nomma  cel  artiste 
eveque  de  Liege.  —  Son  epitaphe  renferme  ces  deux  vers : 

Qud  prohat  arte  manum,  dat  Aquis,  dat  cernere  planum, 

Picta  domus  Karoli,  rara  sub  axe  poll. 

On  y  voit  aussi  qu’il  e'tait  ne  en  Italie  :  Italice  natu pollens.  iEgid.  De  gest.  pontif. 
Leod.  apud  d’Ach.  et  Mabill.  ibid.  1.  VIII,  p.  597,  598 

Ubid.  1.  Ill,  p.  855,  856. 
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ments  et  un  habile  peintre.  Tous  ses  ouvragcs  ne  sent  pas  d^- 
truits 

Dans  le  mtoe  temps ,  ou  vers  le  commencement  du  onzieme 
siecle,  vivaient  deux  maitres  qui  mdritent  une  place  encore  plus 
honorable  dans  notre  souvenir  :  I’un  est  le  peintre  Eraclius, 
Remain,  ou  du  moins  Italien  de  naissance,  qui  nous  a  laissd  un 
traits  sur  son  art^;  I’autre  est  le  moine  Tueophile,  ne  peu  -6tre 
en  Allemagne,  et  plus  vraisemblablement  dans  la  Lombardie,  a 
qui  nous  devons  un  traite  ^criten  latin,  comme  celui  d’ERACLius, 
et  beaucoup  plus  dtendu  3.  L’amour  de  la  religion  inspira  cet 


‘  Gervasius,  Act.  pontif.  Cantuar.  in  Hist.  Angl.  script,  x,  1. 1,  col.  1647.  Strutt 
a  publid  une  miniature  ou  Dunstan  s’est  peint  lui-m^me  b.  genoux  aux  pieds  du 
Sauveur.  Loc.  cit.  pi.  xvui. 

’  Cet  ouTrage  est  inlituld,  De  coloribus  et  de  artibus  Romanorum.  Eraclius  elaii 
peintre  :  Nil  tibi  scribo  quidem  quod  non  priiis  ipse  probassem.  Il  parle  de  la  pein- 
ture  b  I’huile  :  De  omnibus  coloribus  cum  oleo  distemperatis.  Nous  devons  par  ceiie 
raison  nous  appliquer  avec  soin  i  connaitre  I’epoque  oil  il  vivait. 

M.  Raspe,  qui  a  public  le  traile  De  coloribus  dans  son  ouvrage  intitule  A  critical 
essay  on  oilpainting.,  d’apres  un  manuscrit  vraisemblablement  incomplet,  remar- 
que  que  cet  artiste  n’est  pas  anterieur  au  seplieme  siecle  (p.  45).  Il  se  fonde  sur  ce 
qu’il  cite  Isidore  de  Seville,  mort  en  636.  Cette  observation  est  juste,  mais  insuffi- 
sante.  Le  manuscrit  de  notre  bibliotbeque  royale  peut  nous  donner  des  rensei- 
gnements  plus  exacts.  L’auteur  traite  de  la  peinture  sur  verre  :  Quomodo  ping  ere 
debes  in  vitro.  Nous  devons  conclure  de  ce  fait  qu’il  n’esl  pas  plus  ancien  que 
Charles  le  Chauve.  Ma'is  de  plus,  il  se  plaint  des  desordres  qui  affligeaient  Rome  de 
son  temps,  et  du  mepris  oil  les  arts  etaient  tombes  dans  cette  ville  dont  auparavant 
Us  faisaient  la  gloire  : 

Jam  decus  mgemi,  quo  plebs  Romana  probatur., 

Decidit,  ut  periit  sapientum  cura  senatum. 

Quis  nunc  has  artes  investigare  valebit? 

Ces  plaintes  ne  peuvent  se  rapporter  au  pontiBcat  d’aucun  des  papes  qui  ont 
re'gne  depuis  Leon  IV,  contemporain  de  Charles  le  Chauve,  jusqu’a  Formose  ;  ellos 
prouvent  par  consequent  que  I’auteur  a  vecu  ou  vers  la  fin  du  dixieme  siecle,  sous 
Jean  XI,  Jean  XIII,  Gregoire  V,  ou  au  commencement  du  onzieme,  sous  Jean  XIX 
ou  B^qnoit  IX,  indignes  pasteurs  qui  de'sbonoraient  la  chaire  de  saint  Pierre.  S 
mauvaise  latinite'  convient  d’ailleurs  fort  bien  a  I’epoque  ou  il  me  parait  devoi 
6tre  place'. 

•  L’ouvrage  de  Theophile  est  intitule,  dans  le  manuscrit  de  la  Bibliotheque 
royale  de  Paris,  De  omni  scientid  pictures  artis.  11  a  ele  public  sous  le  titre  de 
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dcrit  au  bon  Theophile,  II  y  a  renferm^  dans  trois  livres  des  prd- 
ceptes  relatifs  a  Tart  de  Torf^vrerie,  a  la  sculpture,  a  la  peinture 
en  gendral ,  et  a  Tart  particulier  de  fabriquer  et  de  peindre  le 
verre. «  0  toi  qui  liras  cet  ouvrage,  dit-il  dansl’introduction,  qui 
»  que  tu  sois,  6  mon  cher  fils!  je  ne  te  cacherai  rieh  de  ce  qu’il 
»  m'a  dtd  possible  d’apprendre  :  je  t’enseignerai  ce  que  savent  les 
»  Grecs  dans  I’art  de  choisir  et  de  melanger  les  couleurs;  les  Ita- 
»  liens,  dans  la  fabrication  des  vases,  dans  Tart  de  dorer,  dans 
»  celui  de  sculpter  I’ivoire  et  les  pierres  prdcieuses;  les  Toscans, 
»  dans  Tart  de  nieller^  et  celui  de  travailler  Pambre;  les  Arabes, 
»  dans  la  ciselure  et  les  incrustations.  Je  te  dirai  ce  que  prati- 
»  que  la  France  dans  la  fabrication  des  prdcieux  vitraux  qui  or- 
»  nent  ses  fenetres;  I’industrieuse  Germanie,  dans  Pemploi  de 
XI  For,  de  Pargent,  du  cuivre,  du  fer,  et  dans  Tart  de  sculpter  le 
»  bois.  Conserve ,  6  mon  cher  fils !  et  transmets  a  tes  disciples 
»  ces  connaissances  que  nous  ont  legumes  nos  anciens  ;  ntes- 
»  saires  a  Pornement  des  temples,  elles  sont  Ph^ritage  du  Sei- 
»  g-aeur  C  »  Cet  ouvrage  renferme  en  effet  une  foule  de  notions 
tres-curieuses ,  sinon  pour  la  th^orie  de  Part,  du  moins  pour 
Phistoire  de  ses  precedes. 

Tandis  que  ces  liommes  pieux  conservaient  dans  les  monasteres 
de  POccident  une  lumiere  faible  et  vacillante ,  Constantinople, 
ou  plutdt  la  Grece  entiere,  sous  L^on  le  Philo^ophe,  sous  Con¬ 
stantin  Porphyrog^nete  et  leurs  successeurs,  ^tait  encore  le  s^- 


Diversarum  artium  s&k&dula,  dans  les  Mem.  d*hist.  et  de  litt.  tiris  de  la  Bibl.  du 
due  de  Wolfenbuttel }  Brunswick,  1781,sixieme  panic,  p.  291  el  suiv.  —  L’auteur 
se  qualifie,  Humilis  presbyter.,  servus  servorum  Dei,  indignus  nomine  et  profes- 
sione  monachi.  —  Le  manuscrit  de  Cambridge,  suivi  par  M.  Raspe  [loc.  cit.),  portc 
ces  mots  :  Incipit  tractatus  Lumbardicus.  On  peut  conjeclurer  d’apres  cela  que 
Theophile  etait  ne  dans  la  Lombardie.  L’epoque  oil  il  vivait  est  determinee  par 
I'age  du  manuscrit  de  la  bibliolheque  de  Wolfenbutlel.  Lessing  et  les  autres  edi- 
leurs  des  Memoires  de  celle  bibliolheque  Font  juge  du  dixieme  ou  du  or-zieme 
siecle:  les  plus  habiles  connaisseurs,  dil  M.  Raspe,  ont  tous  pense  de  m6me.  11 
n’existe  a  cet  egard  aucun  snjet  de  doute. 

'  Theoph.  presb.  1.  i,  Prolog.;  Divers,  art.  sched.  loc.  cit.  p.  293.  Au  lieu  de 
Rusca,  le  manuscril  de  Paris  poru*  Tuscia. 
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jour  des  peintres,  des  staluaires,  des  mosaicistes,  des  fondeurs, 
des  architectes  les  plus  habiles  de  I’Europe.  Vers  Tan  966,  saint 
Nicon  dlevait  une  ^glise  magnifique  dans  les  environs  de  Sparte, 
et  rornaitdepeintures  qui^galaient,  disait-on,  ce  que  Zeuxis  et 
Polygnote  avaient  produit  de  plus  accompli  ^  En  977,  Venise, 
celle  de  nos  villes  qui  a  conserve  le  plus  longtemps  les  habitu¬ 
des,  et  si  nous  pouvons  parler  ainsi,  la  physionomie  du  moyen 
age ,  jetait  les  fondements  de  la  basilique  de  Saint-Marc,  batie 
par  des  architectes  qu’elle  avait  appelds  de  la  Grece  2.  Vers  984, 
Basile  le  Jeune  faisait  peindre  son  c^lebre  Mdnologe,  t^inoin  ir- 
rdcusable  sans  doute  de  I’ignorance  des  artistes  qui  Font  exd- 
cutd;  prodige  de  style  et  de  gobt  danspresque  toutes  ses  parties, 
si  on  le  compare  aux  ouvrages  frangais  et  italiens  du  m^me 
temps  3. 

La  plupart  des  sujets  trait^s  par  les  peintres  dtaient  les 
m^mes  dans  TEglise  grecque  et  dans  I’l^glise  latine.  On  repre- 
sentait,  comme  aux  si^cles  prdcddents,  les  hlstoires  de  I’Ancien 
et  du  Nouveau  Testament,  la  passion  de  J^sus-Christ,  les  figures 
de  r Apocalypse ;  on  peignait  aussi  des  combats,  despaysages, 
des  chasses,  des  p^ches,  des  marines  &,  des  animaux  fabuleux, 

*  Vita  S.  Nicon.  apud  Martenn.  et  Durand.  Vet.  script,  et  monum.  ampl.  collect. 
t.  VI,  col.  865. 

*  Venet.  descrit.  da  Fr.  Sansov.  1.  i,  c.  iv  et  vi. 

*  Menologium  Graecorum,  ed.  card.  Albani,  Romae.  —  Le  manuscrit  original  de 
cet  ouvrage  esl  conserve'  dans  la  biblioth^ue  du  Vatican.  Les  peinlures  diCFerent 
beaucoup  les  unes  des  autres  'juant  au  style.  Huit  artistes  y  ont  travaille ;  ce  sont : 
Pantaleo,  Simeon,  Michael  Blachernita,  Georgius,  Menas,  Simeon  Bla- 
cHERNiTA,  Michael  Parvus,  Nestor. 

*  «  Deja,  mon  fils,  dit  Theophile,  couvrant  de  tes  peintures  les  plafonds,  les 
»  murs  et  les  fenetn  s  de  la  maison  du  Seigneur,  tu  as  represente  les  joies  des 
»  saints,  les  tourments  des  damnes,  la  passion  de  Jesus-Christ,  la  mort  des  mar- 
»  tyrs  :  Si  oculus  humanus  respicit  laquearia,  vernant  quasi  pallia;  si  considerat 
»  parietesycst  paradisi  species.  Apprends  maintenant,  etc.))  Theoph.  1.  iii,  Prolog. 
loc.  cit.  p.  347. 

®  Agobard.  Be  imag.  in  ejus.  op.  ed.  Baluz.  l.  I,  p.  266. —  Agobard  ecrivai 
vers  Tan  824,  niais  il  ne  s’etait  point  opere  de  changement  a  cel  egard  dans  le 
dixieme  siecle. 
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tels  que  des  griffons  et  des  licornes  ^  des  associations  bizarres 
d’animaux  et  d’ornements  imit^s  dans  les  temps  anciens  d’a- 
pres  les  ^toffes  de  Tlnde^,  et  nommdes  plus  tard  des  arabesques, 
Mais,  il  faut  Tavouer,  la  maniere  latine  ne  ressemblait  meme 
plus  au  style  d^g^n^r^  des  Grecs  modernes.  Les  Grecs  ^taient 
appel^s  encore  quelquefois  a  retracer  des  faits  puisds  dans  I’his- 
toire  civile;  les  Latins  beaucoup  plus  rarement  :  cette  difference 
seule  devait  en  produire  une  tres-grande  sur  le  gofit.  Chez  les 
Grecs,  les  anciennes  traditions  n’^taient  pas  totalement  ou-^ 
bli^es.  «On  n’ignorait  pas  que  le  principal  mc^rite  de  la  peinture 
»  consiste  dans  la  parfaite  ressemblance  de  Timitation  avec 
»  Tobjet  imit^.  Quelques  hommes  instruits  avaient  soin  de  rap- 
»  peler  que  la  peinture  pent  retracer  tout  ce  que  raconte  This- 
»  toire ;  qu’elle  doit  s’^noncer  clairement  comine  le  discours; 
))  qu’e'mre  et  peindre,  dans  le  sens  figurii,  ne  sont  a  peu  pres 
»  qu’une  meme  chose  On  savait  mtoe  que  le  peintre  doit 
))  choisir  pour  modeles  les  ^tres  les  plus  accomplis  »  Ces 
maximes  avaient  peu  d’influence  sur  Tart :  cependant  les  com¬ 
positions  en  gdn^ral  ne  manquaient  pas  de  dignity ;  elles  of- 
fraient  souvent  une  sym^trie  monotone,  presque  jamais  des 
images  ignobles.  Chez  les  Latins,  au  contraire,  tout  sage  principe 
semblait  an^anti :  quoique  le  goht  des  allegories  n’eht  pas  en- 
tierement  cesse  5,  les  plus  beaux  sujets  de  la  religion  etaient 
degrades  par  le  desir  immodere  de  les  rendre  touchants;  plus 

'  Antiq.  Fuld.  p.  90.  —  J.  Bosius,  Crux  triumphans,  1.  Ill,  c.  v,  p.  148,  154.  — 
Les  ligures  d’aigles,  de  lions,  de  paons,  de  griffons,  de  licornes,  etaient  ires-com- 
mimes,  non-sculement  dans  les  peintures  de  cette  e'poque,  mais  encore  dans  les 
ouvrages  de  sculpture  et  dans  les  etoffes  brochdes. 

’  Anast.  in  Leo.  IV,  et  al.  loc.  —  Gori,  Vet.  dipt.  t.  Ill,  p.  231,  tab.  XXV.  — 
Dt scours  historique  sur  la  gravure,  t.  Ill  du  Musee  Francais,  p.  10  et  11. 

^  S.  Niceph.  patriarch.  Const.  De  diff.  imag.  Christi  et  crucis;  apud  Ganisium, 
Lect.  antiq.  t.  IV,  p.  277,  278. 

*  Const.  Porph.  Cont.  1.  II,  c.  viii ;  loc.  cit.  p.  32. 

^  Anast.  in  Leo.  iV.  —  J.  Bosius,  Crux  triumphans,  1.  vi,  c.  XLI,  p.  612  et  seq. 
—  Ciamp.  Vet.  monim.  t.  II,  c.  vi,  p.  38  et  seq.  —  Gori,  De  mitr.  cap.  c.  viii,  §  2, 
loc.  cit.  p.  175. 
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on  jugeait  les  coeurs  endurcis,  plus  on  s'efforcait  de  les  ^inou- 
voir  par  des  intages  lugubres;  le  peintre  devenait  trivial  en 
voulant  ^Ire  pathdtique.  Chez  les  Grecs,  le  crayon  incertain  ne 
rendait  avec  exactitude  ni  les  formes  des  muscles,  ni  les  saillies 
des  articulations ;  mais  a  cette  incorrcction,  elFet  inevitable  du 
defaut  de  savoir,  le  dessin  associait  je  ne  sais  quelle  grandeur, 
qu’il  faut  attribuer  au  souvenir  et  a  Thabitude;  I'artiste  le  plus 
ignorant  montrait  une  sorte  de  gr4ce  et  meme  de  majestd;  les 
draperies  olfraient  un  assez  beau  d^veloppement,  les  tetes,  du 
caractere  et  de  I’esprit  * ;  les  profils  des  membres  formaient 
commundment  de  grandes  lignes  courbes,  ou  Ton  retrouvait  une 
application  aveugle  des  regies  antiques  2.  Chez  nos  peres,  les 
figures  etaient  g^n^ralement  courtes,  les  tetes  grosses,  les  lon¬ 
gueurs  comparatives  des  membres  d^nuees  de  toutes  propor¬ 
tions;  les  articulations  n’dtaientpas  m6me  indiqudes;  les  profils, 
presque  toujours  droits  et  secs,  annongai^nt  un  oubli  total  des 
formes  de  la  nature  3. 

‘  Voyez,  dans  C  ampini,  t.  II,  les  planches  XLin  a  nv  ;  — .  dans  Lastri,  la  figure 
de  Josue  haranguant  les  chefs  de  son  armee  ( I'Etruria  pittrice,  t.  I,  pi.  i,  n®  i )  ; 
-*-dans  Gori,  le  beau  diplyque  d’ivoire  des  franciscains  de  Cortone,  et  un  bas-relief 
en  bronze  dore,  representant  saint  Etienne,  que  le  pere  Lami  ajugcdu  dixieme 
ou  du  onzieme  siecle.  (Gori,  Vet.  dipt.  X.  Ill,  p.  115,  tav.  xv,  et  p.  129,  tav.  xviii; 
—  Lami,  Dissert,  relat.  aipitt.  che  fiorirono  dal  1000  ai  1300,  p.  Lxv.)  On  peut 
placer  aussi  parmi  les  bons  ouvrages  grecs  peu  pres  du  meme  temps,  un  portrait 
de  saint  Anastase,  moine  persan,  conserve  k  Rome  dans  I’eglise  de  Saint-Anastasc 
aux  trois  Fontaines.  Ce  portrait  a  ete  grave  plusieurs  fois. 

’  Giampini,  ibid.  pi.  XLIX  et  L. 

*  Voyez,  dans  Montfaucon  ,  les  images  du  comte  Vulfoalde  cl  d’Adalsinde  ,  son 
epouse,  peinles  dans  le  huitieme  siecle  sur  les  murs  de  I’ancienne  eglise  du  couvenl 
de  Sainl-Michel ,  pres  de  Verdun,  oil  elles  doivent  exisler  encore,  el  le  tombeau 
d’Hincmar,  place  a  Reims  vers  Tan  862.  [Monum.  de  la  mon.  fr,  t.  I,  p.  305  el  348  ; 
pi.  xxvm  et  XXXI.)  Voyez,  dans  Gori ,  un  diptyque  d’ivoire  du  neuvieme  ou  du 
dixieme  siecle,  et  le  fameux  diplyque  d’ivoire  de  Ramhona  ou  Arabona,  sculpte 
au  commencement  du  dixieme  siecle  (t.  Ill,  p.  80,  8i,  pi.  IX ;  p.  155  et  seq 
pi.  xxii).  Voyez  aussi  le  bas-relief  sculpte  vers  I’an  996  sur  I’architrave  de  la  portf 
de  I’eglise  de  Saint-Nazaire  cl  Sainl-Celse  de  Milan.  (Giulini,  Afcm.  di  Milano 
t.  Ill,  p.  444.)  —  Tonies  les  sculptures  latines  du  neuvieme  et  du  dixieme  siecle  n* 
sont  pas  aussi  mauvaises  que  celles-l^i :  les  bas-reliefs  en  argent  qui  decorent  I’au 
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La  degradation  etait  plus  sensible  dans  la  sculpture  que  dans 
les  mosaiques  et  dans  les  peintures  proprement  dites,  plus  dans 
les  grands  ouvrages  que  dans  les  miniatures.  II  ne  serait  pas 
difficile  d’indiquer  les  causes  de  cette  difference. 

Ajoutons  a  ces  observations  que  les  compositions  presentaient 
peu  de  variete;  que  dans  les  sujets  religieux  les  peintres  se  co- 
piaient  souvent  les  uns  les  autres.  Disons  aussi  que  cette  ha¬ 
bitude  de  r^p^ter  des  compositions  d^ja  connues  doit  etre  attri¬ 
bute  au  defaut  d’emulation,  et  plus  encore  a  la  servitude  oil 
les  autorites  ecclesiastiques  n’avaient  pas  cesse  de  retenir  les 
artistes. 

Si  les  principes  des  anciens  maitres  etaient  oublits  a  ce  point 
et  dans  I’Occident  et  dans  la  Grece,  il  n’en  ttait  pas  de  meme  de 
leurs  proctdts;  la  pratique  constante  des  arts  les  avait  fait 
conserver  presque  tous ;  et  le  luxe,  qui  semblait  avoir  antanti 
jusqu’au  gofit  naturel,  avait  aussi  donnt  lieu  a  quelques  inven¬ 
tions  nouvelles. 

Une  de  nos  erreurs  les  plus  fatales  a  ttt  de  croire  que  toutes 
les  peintures  trouvtes  sur  des  murs  antiques,  ou  que  du  moins 
le  plus  grand  nombre,  ttaient  des  fresques,  et  que  ce  genre  de 
peinture  etait  le  plus  usitt  chez  les  Remains  et  chez  les  Grecs.  11 
s’en  est  suivi  que  la  plupart  des  grands  maitres  italiens  ont 
extcutt  leurs  principaux  ouvrages  de  cette  maniere,  et  nous 


leide  labasilique  Ambroisienne,  Milan,  executes  vers  Tan  840  par  Torfevre  WoL- 
viNUS,  approchent  beaucoup  de  la  meilleure  maniere  grecque  du  meme  lemps. 
Giulini  en  a  donne  des  gravures  [Ibid.  1. 1,  p.  182.)  Les  miniatures  de  Marcel¬ 
los  ,  quoique  le  graveur  moderne  ait  pu  les  embellir ,  doivent  etre  encore  bien 
superieures  a  ces  bas-reliefs.  (Antiq.  Fuld.  p.  90.)  Mais  ces  exemples  sent  rares. 

Mon  savant  compatriote  el  ami,  M.  Pouyard,  si  profondemeni  verse  dans  la  con- 
naissance  des  aiis ,  el  notammenl  des  anliquites  religieuses,  indique  un  autre 
moyen  de  dislinguer  les  ouvrages  latins  d’avec  les  productions  grecques  de  celte 
epoque.  Les  monuments,  dit-il,  oil  les  in-criplions,  soil  grecques,  soil  latines,  oni 
ele  placees  vers  le  haul  et  perpendiculairemenl,  sont  grecs  ou  executes  par  des 
artistes  qui  avaient  appris  leur  art  des  Grecs ;  ceux  oil  les  inscriptions  se  Iron  vent 
vers  les  pi e,ds  des  personnages,  el  tracees  horizontalement,  sont  purement  latins. 
Del  bacio  de'  piedi  de'  sornmi  Pontefici,  p.  41  el  42. 
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voyons  aujourd’hui  avec  regret  que  ces  chefs-d’oeuvre,  ddja 
fort  endommag^s,  sont  menaces  d’une  ruine  prochaine^. 

Les  anciens  employerent  sur  les  murs  trois  sortes  de  pein- 
turcs,  la  fresque,  I'encaustique  au  pinceau,  et  la  ddtrempe 
vernie. 

Personne  n’ignore  que  Tart  de  la  fresque  consiste  a  appliquer 
sur  la  couche  de  mortier  qui  forme  le  dernier  crepiment  d  un 
mur,  lorsqu’elle  e§t  encore  molle,  des  couleurs  g^n^ralement 
choisies  parmi  des  matieres  terreuses,  detrempees  a  I’eau,  et 
melees  a  un  peu  de  chaux  seulement.  La  matiere  colorante  qui 
p^netre  dans  le  mortier  se  durcit  avec  lui,  et  ne  forme  avec  le 
crepiment  qu’un  seul  corps.  Les  anciens  donnaient  aux  diverses 

‘  Pendant  longtemps  la  plupart  des  artistes  et  des  antiquaires  ont  paru  per- 
suade's  que  les  anciens  ne  peignaient  sur  les  murs  qu'a  fresque,  ou  du  moins  que 
cetle  maniere  de  peindre  etait  chez  eux  la  plus  generale.  Les  mots  de  peinture  sur 
les  murs  et  celui  de  fresque  etaient  devenus  en  quelque  sorte  synonymes.  L’em- 
pire  de  I’habitude  etait  si  puissant,  que  les  traducteurs  appelaient  du  nom  depein- 
lures  h  fresque  les  peintures  executees  sur  des  murs  dont  les  auteurs  anciens  n’iu- 
diquaient  pas  le  precede,  et  que  lorsqu’ils  rencontraient  dans  les  textes  originaux 
les  mots  de  peinture  a  la  cire,  de  cire  fondue  ou  d’autres  semblables,  fort  souveut 
ils  n’en  faisaient  pas  mention.  Caylus,  a  qui  les  arts  ont  robligalion  d’avoir  rappele 
I’attentioo  de  TEurope  sur  la  peinture  a  I’encaustique,  fit  des  recherches  insufG- 
santes;  il  attaqua  cette  erreur,  et  ne  la  detruisd  point.  {Mem.  de  VAcad.  des  Del. 
Let.  t.  XXVIII,  p.  179  et  suiv.)  Depuis  que  cet  illustre  amateur  a  ecrit,  on  a  pris 
encore  pour  des  fresques  des  peintures  oil  Ton  a  reconnu  la  presence  du  minium, 
et  oil  Ton  a  vii  que  les  couleurs  etaient  incorpories  d  du  bitume.  (Correvon,  Lett, 
sur  Hercul.  lett.  viii,  p.  240.)  D’uu  autre  cole,  I’abbe  Requeno,  qui  a  retrouve 
par  ses  experiences  les  principaux  elements  de  I’art  de  peindre  a  I’encaustique,  et 
qui  en  a  rendu  la  pratique  familierc  a  plusieurs  artistes,  s’etait  penetre  d’un  tel  en- 
thousiasme  pour  sa  de'couverte,  qu’il  allait  jusqu’a  croire  que  les  anciens  ne  pei¬ 
gnaient  point  a  fresque,  ou  du  moins  que  leur  maniere  de  peindre  a  fresque  diCfe- 
rait  beaucoup  de  la  n6tre;  et  il  a  seulement  prouve  qu’ils  y  apportaient  beaucoup 
plus  de  precautions  et  de  soins  que  les  modernes.  (  V.  Requeno,  Saggi  sul  ristibi- 
lemento  delV  antica  arte  de*  Grec.  et  de*  Rom.  pitt.  Saggio  n,  c.  iii.)  Il  serait  im¬ 
possible  de  bien  connaitre  les  procMes  usi les  chez  les  peintres  du  dixieme  siecle, 
si  on  ne  fixa  t  d’abord  ses  idees  sur  ces  questions  importantes.  Elies  cloivent  d’ail- 
leurs  inspirer  un  grand  interet :  comment  se  dire  sans  regrets  que  si  Michel-Ange 
et  Raphael  eussent  execute  les  peintures  du  Vatican  ^  I’encaustique,  ces  chefs- 
d’ceuvre  conserveraieut  encore  toule  leur  fraichcur  7 
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couches  de  mortier  tant  de  solidity,  ils  polissaient  meme  quel- 
quefois  leurs  fresques  avec  tant  de  soin,  que  des  fragments  de 
ces  peintures  enlev^s  de  dessus  les  murs  servaient  k  fornier 
des  tables,  et  ^talent  conserves  comme  des  objets  de  curiosity 
Les  proc^d^s  de  Tencaustique  au  pinceau,  vainement  cher- 
chds  pendant  longtemps,  sent  a  peu  pres  connus  depuis  les  ex¬ 
periences  interessantes  de  Requ^no,  et  ponrront  Tetre  encore 
mieux,  si  Ton  rapproche  les  uns  des  autres  les  passages  des 
dcrivains  de  I’antiquite  qui  s’y  rapportent.  Dans  ce  genre  de 
peinture,  qu’il  faut  distinguer  d’avec  Tencaustique  au  cestre 
ou  au  stylet  2,  la  cire  et  les  couleurs  dtaient  melees  a  des  sub¬ 
stances  resineuses,  que  nous  trouvons  designees  dans  les  au¬ 
teurs  sous  le  nom  gdnerique  de  pharmaca  Ces  substances 
etaient  de  la  sarcocolle,  du  bitume  solide,  du  mastic  ou  de 
I’encens  La  cire  que  ces  gommes  rdsineuses  tenaient  en  dis- 


‘  Vitruv.  De  arch.it.  1.  vii,  c.  Iii.  —  L’ usage  d’exe'cuter  les  fresques  sur  un  mor¬ 
tier  fait  avec  de  la  poudre  de  marbre  rendait  ce  polissement  facile.  Philandre  dit, 
dans  son  Commentaire  sur  Vitruve,  que  de  son  temps  on  I’exe'cutait  a  Venise  avec 
du  tripoli.  Not.  aa. 

’  Resolutis  igni  ceris,  penicillo  utendif  quoe  pictura  innavibus,  nec  sole,  nec 
sale,  ventisque  corrumpitur.  Plin.  1.  xxxv,  c.  xi. 

*  Kat  at  v\ixi  (^wypacpsv),  xvjpog,  ^^pcop-ara,  ^app,axa,  avGvj  :  Atque 
materia  tpsa  [pictoris],  cera,  colores,  pharmaca,  pigmenta.  (Jul.  Pollux,  Onom. 
1.  VII,  c.  XXVIII,  segm.  128.)  Je  m’attache  k  ce  premier  fait,  attendu  que  Caylus, 
Monnoye,  et  les  autres  ecrivains  du  meme  temps  qui  se  sont  occupes  de  I'encausti- 
que,  sont  partis  d’un  principe  faux,  lorsqu’ils  ont  cru  que  les  anciens  n’employaient 
dans  ce  genre  de  peinture  que  de  la  cire  et  des  couleurs.  -  II  est  evident  que  le  mot 
pharmaca  n’est  point  employe  ici  comme  synonyme  de  colores.  L’auteur  veut  de'- 
signer  les  diverses  matilres  employees  par  les  peinlres,  et  il  entend  parpAarwiaca 
les  drogues  en  usage  comme  gluten  ou  comme  vernis.  Je  Iraduis  avGyj  par  pig¬ 
menta  et  non  par  flores.  Pollux  a  voulu  sans  doute  de'signer  par  ce  mol  les  couleurs 
fines,  que  Pline  appelle  les  couleurs  florides.  Cette  version  est  aulorisee  par  le  pas¬ 
sage  suivant  de  Suidas  :  AvGeo-t  XEXoapYjpt/vat ,  oiov  \|/ip.p.tGcw,  cpvxct,  xat 
Toig  ofxoioiq.  Farm  pigmentis  ornata,  ut  cerussd,  fuco,  et  aliis  similibus  (in 
voc.  E^y3vGt(7p./vai).  Si  on  preferait  le  mot  flores,  il  ne  pourrait  elre  pris  que 
dans  un  sens  figure. 

*  Plin.  1.  XII,  c.  XVII ;  1.  xiii,  c.  XI ;  1.  xiv,  c.  xx;  1.  xvi,  c.  xii;  1.  xxiv,  c.  vii, 
1.  XXXIV,  cap.  IV.  —  Cauterium  in  pictorum  instrumentis  continetur,  quo  hitumi^ 
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solution  formait  avec  elles  le  gluten  dont  la  chaui  tient  lieu 
dans  la  fresque.  Le  mur  bien  sec  recevait  d’abord  une  couche 
d’huile ;  ensuite  une  seconde  couche  compos^e  de  poix  grecque, 
de  mastic,  ou  d’autres  matieres  de  cette  nature.  Un  rechaud, 
dont  la  face  ant^rieure  etait  plate  [cauterium),  presents  devan t 
la  muraille,  en  fondant  de  nouveau  ces  corps  resineux,  les  fai- 
sait  pen^trer  dans  le  platre  ou  dans  le  mortierL  Sur  cette 
couche  ^tait  appliqude  \' impression,  qui  ^tait  un  compost  de 
cire,  peut-^tre  de  mastic  et  d’une  matiere  colorante  ordinai- 
rement  blanche  3.  C’est  sur  cette  impression  que  I’artiste  exd- 
cutait  son  ouvrage,  sans  le  secours  du  feu,  apres  avoir  broy^  ses 
couleurs  a  I’eau  avec  le  melange  de  resine  et  de  cire,  qu’il 
avait  auparavant  fait  durcir  Quand  la  peinture  ^tait  achev^e, 

nationes  et  fortiones  quoeque  congluHnationes  eoquuntur,  maximh  in  ed  picturd 
qucB  eyxauorTtx^  appellatur.  Ce  passage  prouve  I’emploi  du  bilume.  II  a  ele  re['eLp 
dans  lous  les  dictionnaires  et  par  tons  les  commentaleurs.  (Coel.  Rliodeig.  Antiq. 
lect.  1.  VII,  c.  XIII,  etc.,  etc.)  —  Requeno,  guide  par  Pline,  a  remplace  avanlageu- 
seiueut  cette  matiere  par  le  mastic  (resine  de  leulisque).  Les  expediences  de  cet 
amateur  sent  ici  fort  utiles.  Si  on  vent  les  repeter,  on  en  reconnailra  Texaclilude. 

‘  Ce  precede,  conserve  sans  doute  par  tradition,  nous  esl  indique  par  Vasari  el 
par  Raphael  Borghini,  qui  conseillent  de  I’employer  comme  une  preparation  pour 
la  peinture  a  I’huile  sur  les  murs.  Vasari,  Introduzione,  c.  XII.  —  R.  Borghini,  11 
risposo,  1-  II,  p-  175,  ed.  1584. 

’  Voyez  les  experieQ^  de  Requeno  ;  elles  sont  en  partie  conGrme'es  par  la  de- 
couverte  d’une  table  de  bois  pre.paree  pour  etre  peinle,  qui  a  ete  trouvee  a  Hercu- 
lanum.  Requeno,  loc.  cit.  p.  162. 

’  Galen.  De  usu  part.  1.  X,  c.  Ill ;  ed.  Chart,  t.  II  op.  p.  534.  —  L’usage  des  im¬ 
pressions  blanches  se  conservait  dans  le  septieme  siecle.  Isid.  Hisp.  Orig.  1.  vi,  c.  x. 

*  Pline  dit  que  les  peintres,  en  Iravaillant,  nettoyaienl  leurs  pinceaux  dans  de 
I’eau,  et  que  le  minium  tombait  au  fond  du  vase.  (L.  xxxill,  c.  vii.)  Ce  fai>  peul 
se  rapporter  a  la  detrempe  ainsi  qu’a  I’encaustique ;  mais  il  ne  saurait  apparlenir  a 
la  fresque,  puisqu’on  ne  pent  pas  employer  le  minium.  II  faut  y  jo-ndre  les  contes 
repeles  par  Pline  et  par  Dion  Chrysostome,  au  sujet  des  eponges  imbibees  d’eau  el 
de  couleurs  oil  Apelles  et  Protogeue  frotlaient  leurs  pinceaux.  —  Les  couleurs  eiaiil 
broyees  avec  la  cire  et  les  resines,  lout  autre  gluten  devenait  inutile. 

*  Ce  fait  est  une  consequence  du  precedent.  L’idee  de  Caylus  de  peindre  avec  de 
la  cire  chaude  etait  une  chimere.  Si  les  anciens  eussenr  employe  un  precede,  aussi 
difficile,  quelque  auteur  en  aurait  parle.  Le  mot  de"  Pline,  resolutis  ignicens,  se 

apporte  &  la  cauterisation. 
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il  la  recouvrait  d'un  vernis  dont  la  preparation  etait  malheu- 
reusement  le  secret  de  chaque  maitre  mais  qui,  dans  I’usage 
le  plus  general,  dut  etre  compose  de  cire  vierge,  de  mastic,  et 
peut-etre  de  quelque  bitumc  liquide  Venait  ensuite  la  caw- 
Urisation  ou  le  brdlement,  (jui  s’executait  avec  le  rechaud  em¬ 
ploye  a  la  premiere  operation  3,  et  de  la  meme  maniere.  La  cha- 
leur  en  penetrant  le  vernis,  la  peinture  qu’il  recouvrait,  Tim- 
pression,  et  lacouche  preparatoire,  jusqu'a  faire  suer  le  dehors 
formait  un  seul  tout  de  ces  matieres  resineuses  :  de  la  le  nom 
en-~caustique,  in-ustion  ou  hriXlement  interieur  On  po- 
lissait  enfin  I’ouvrage  avec  un  linge,  soit  a  la  chaleur  affaiblie 
du  rechaud,  soit  a  celle  d’un  faisceau  de  bougies  :  la  surface 


‘  On  sail  qu’aucun  peintre  ne  put  reconiattre  cn  qnoi  consistait  celui  d’Apelles. 
Plin.  1.  XXXV,  c.  X. 

®  Les  Grecs  et  les  Turcs  emploient  encore  aujourd’hui  a  cet  usage  le  bitume 
blanc  et  liquide  de  Perse,  qu’ils  appellent  huile  de  nephthe,  et  que  les  andens 
appelaienl  naphtha  ou  huile  de  Medee.  Suidas  dit  que  ce  bilume  dlait  parliculie- 
rement  designe  sous  le  nom  de  pharmacon.  (Suid.  in  voc.  ^ocpp,}  Vitruve  el  Pline 
ajoulent  a  la  cire  un  peu  d'huile  de  Un.  (Vitruv.  1.  vii,  c.  ix.  —  Plin.  1.  xxxili, 
c.  VII.)  Mais  ils  ne  parlent  que  des  murs  colories  d’une  seule  teinte.  Pourrait-on 
employer  de  I’huile  sur  la  peinture  proprement  dite,  sans  que  cetie  matiere  noircit 
les  couleurs?  G’est  a  I’expei  icnce  a  donner  des  lumieres  sur  ce  point. 

Pictoris  instrumento  legato,  cerce,  colores,  similiaque  horum,  legato  cedunt ; 
item  penicilli,  et  cauteria  et  conchas.  L.  xvii,  D.  De  instructo  vel  instr.  leg.  — 
Jul.  Paul.  Recept.  sent.  1.  ill,  t.  vi,  §  63.  —  Le  brdlement  n’avait  lieu  que  lorsque 
la  peinture  et  toutes  les  bituminations  etaieut  achevees.  Cauterium  in  pictorum 
instrumentis  continetur,  quo  bituminationes  et  fortiores  quceque  conglutinationes 
coquuntur.  (Gi-dessus,  p.  90,  not.  4.)  —  On  lit  dans  divers  auteurs  :  Coloribus 
ustis;  Ovid.  Fast.  1.  iv,  vers.  274;  —  Encaustus  Phaeton;  Martial.  1.  iv,  Epigr.  47; 

Picturam  inurere;  Plin.  1.  xxxv,  c.  II.  —  Il  faut  distinguer  le  Cauterion  d’avec 
le  Rabdion.  Le  premier  elait  employe  dans  I’encaustique  au  pinceau,  le  second 
dans  I’encaustique  au  cestre. 

*  Ceram  apprime  cumpariete  calefaciendo  sudare  cogat.  Vitruv.  1.  vil,  c.  IX.  — 
Ad  sudorem  usque.  Plin.  1.  xxxiii,  e.  vii.  ~  Celle  operation  exigeait  sans  doule 
de  grandes  precautions;  mais  il  faut  remarquer  que  Taction  du  feu  porlait  princi- 
palemcnt  sur  le  vernis,  et  que  Tepaisseur  de  cette  couche  exlerieure  empechait 
lout  deplacement  de  couleurs. 

®  Est  enim  ENGAUsis  apud  Grcecos,  non  simplex  qucedam  ustio,  sed  inustio,  etc. 
J.  SchelTer.  De  arte pingendi,  §  xvi,  p.  57. 
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acqudrait  par  cette  derniere  operation  Tc^clat  du  marbre  ^ ;  et  la 
peinture,  garantie  par  la  cire  et  la  r^sine  de  I’humidit^  interne 
dll  mur  et  du  contact  de  I’air,  demeurait  brillante  et  ineffa- 
gable. 

La  peinture  en  d^trempe  sur  les  murs  telle  que  la  prati- 
quaient  les  anciens,  n’^tait  a  proprement  parler  qu’un  encaus- 
tique  imparfait.  Les  couleurs,  fix^es  par  un  gluten  form^  vrai- 
semblablement  de  taureau-colle  2,  dtaient  recouvertes  du  vernis 
employ^  dans  Lencaustique.  L’ouvrage  devait  6tre  chaulfd  et 
poli  par  les  m^mes  proc^dds  3. 

Si  Ton  compare  Tune  a  Tautre  ces  trois  manieres  de  peindre, 
il  est  facile  de  reconnaitre  que  la  d^trempe  vernie  et  cauteris^e 
offrait  quelques-uns  des  avantages  de  Tencaustique,  mais 
qu’elle  ^tait  loin  de  les  rdunir  tous.  Les  couleurs  ne  pouvaient 
ni  s’attacher  contre  le  mur  avec  la  mtoe  solidity,  ni  rdsister 
aussi  longtemps  a  Tinfluence  de  Lair.  La  fresque  dut  etre  bien 
moins  estim^e  encore  que  Tencaustique,  bien  moins  m^me  que 
la  d^trempe  cautMsee.  Cette  sorte  de  peinture  devant  ^tre 
exdcutde  sur  le  mortier  humide,  I’artiste  ne  saurait  y  employer 
aucunedes  matieres  dontla  chain  attaque  le  principe  colorant^; 
et  ces  matieres,  que  Pline  appelle  les  couleurs  florides,  telles 
que  le  purpurissimum,  belle  laque  rouge  3,  le  cceruleum,  laque 
bleue  la  chrysocolle,  laque  jaune  ou  verte  Yindicum,  vrai- 


‘  Vitruv.  ibid.  — Plin.  ibid. 

*  Vitruv.  1.  VII,  c.  X.  —  Dioscorid.  De  med.  mat.  1.  iii,  c.  ci.  —  Glutinum  prcB- 
stantissimum  fit  ex  auribus  taurorum  et  genitalibus. —  Rhodiacum  fidelissimum  ; 
eoque pictores  etmedici  utuntur.  Plin.  1.  xxviii,  c.  xvii. 

*  Vitruv.  1.  VII,  c.  IX.  —  Plin.  1.  xxxiil,  c.  vii. 

*  Le  peintre  a  fresque  est  oblige  de  s’interdire  la  plus  grande  partie  des  couleurs 
tirees  des  metaux,  le  minium,  I’orpin,  toutes  les  couleurs  vegetales  et  animales,  et 
notamment  les  laques,  qui  sont  des  terres  coloriees  par  des  teintures.  Il  ne  pent 
presque  employer  que  des  terres  qui  portent  avec  elles  leur  couleur.  Voyez  i’£n- 
cyclop.,  mith.  au  mot  Fresque. 

*  Purpuris  tingitur.  Plin.  1.  xxxv,  c.  vii. 

*  In  sud  coquitur  herbd.  Id.  1.  xxxiii,  c.  xiii. 

’  La  chrysocolle  naturelle  elait  la  mSme  rnatiere  que  le  borax.  Elle  recevait  une 
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semblablemeht  I’indigo,  Varmenium  I’orpin,  le  minium ^ 
^taient  celles  dont  le  luxe  voulait  que  les  murs  fussent  entiere- 
luent  couverts2.  Le  peintre  a  fresque,  pressd  par  le  mortier  qui 
se  durcit,  est  oblige  de  tracer,  de  colorier,  de  terminer  chaque 
jourune  partie  de  son  ouvrage,  avant  que  la  partie  voisine  soit 
esquissee  sur  Tenduit  qui  n’existe  pas  encore.  Point  de  retou¬ 
ches,  du  moins  solides ;  point  de  lendemain,  si  ce  n’est  pourle 
repentir.  Ne  pouvant  embrasser  Tensemble  d’un  seul  coup  d’ceil, 
Tartiste  est  prive  mtoe  de  comparer  les  objets  correspondants 
entre  lesquels  doit  s’^tablir  Tharmonie ;  et  quelque  experience 
qu’il  ait  acquise,  le  mordant  plus  ou  moins  acrede  la  chaux  qui 
agit  diversement  sur  les  teintes  derange  a  chaque  instant  ses 
calculs.  Le  peintre  a  Tencaustique  emploie  au  contraire  toutes 
les  couleurs  soit  naturelles  ou  factices ;  il  les  fond,  les  glace, 
les  accorde  entre  elles  a  son  gre ;  il  peut  corriger  et  perfection- 
ner  son  ouvrage  avec  une  sage  lenteur.  Dans  la  peinture  a  fres¬ 
que,  la  matiere  colorante  demeure,  il  est  vrai,  attachee  au 
mortier  tant  que  le  crdpiment  ne  s'est  pas  decompose,  mais 
elle  n’en  prolonge  point  la  dur^e  :  pour  prevenir  I’alt^ration  des 
teintes,  il  faudrait  vernir  le  mur,  ou  du  moins  le  polir  :  I’en- 
caustique,  plus  solide,  en  conservant  aux  couleurs  toute  leur 
vivacity,  protege  le  mur  lui-meme. 

Ces  considerations,  qui  avaient  frappe  les  anciens,  determine- 
rent  leur  choix.  11  existe  sur  ce  point  des  temoignages  positifs. 
«  Nous  employons  la  cire  dans  la  peinture,  dit  Pline,  non-seule- 
»  ment  pour  la  beautd  des  tableaux,  mais  aussi  pour  la  conser- 

leinlure.  Ilia  quoque  herhd  quam  lutum  appellant  tingitur . Pingiturque  ante- 

quam  pingat.  Id.  1.  XXXIII,  c.  v.  —  Yilruv.  1.  vii,  c.  v  et  xiv. 

‘  Varmenium  etait  une  laque  verte,  composee  pour  imiter  la  chrysocolle,  el 
moins  chere.  Dioscor.  De  med.  mat.  ].  v,  c.  lv.  —  Plin.  1.  xxxv,  c.  viii.  —  le  vert 
appien  etait  aussi  une  laque  verte,  mais  moins  eslimee  que  V armenium.  Plin.  ibid. 
—  Nous  voyons  dans  lout  ceei  que  les  anciens  faisaienl  un  grand  usage  des  laques. 
Us  s’en  servaient  parliculierement  comme  les  peintres  modernes,  pour  former  des 
glacis.  Pliu.  Ibid. 

Vilruv.  1.  VII,  c.  V.  Dioscor.  De  med.  mat.  1.  v,  c.  cix.  —  Plin.  1.  XXXIU, 
c  vii;  1.  XXXV,  c.  VII. 
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»  vation  des  murs  qu’ils  ddcorent*.  La  vue  (d’une  belle  femme), 
»  dit  Plutarque,  nc  laisse  dans  Tesprit  d’un  homme  indifferent 
»  qu’une  image  prompte  a  s’efifacer ;  telle  est  une  peinture  a 
»  fresque  :  dans  le  ca*ur  d’un  amant,  cette  image  est  en  quel- 
))  que  sorte  fixee  par  la  puissance  du  feu ;  c’est  une  peinture  a 
»  I’encaustique;  elle  semble  respirer,  agir,  pafler;  le  temps  ne 
»  I’efface  jamais  2.  » 

11  y  a  lieu  de  croire  que  I’emploi  de  la  fresque  fut  ircs-rare 
chez  les  Grecs  depuis  Pamphile.  Ce  peintre,  ainsi  que  Lysippe 
qui  I’avait  precede,  Aristide,  son  contemporain,  Apelles  et  Pau- 
sias,  ses  eieves,  Nicias  et  Protogene,  qui  vecurent  peu  de  temps 
apres  lui,  peignaient  sur  les  murs  a  I’encaustique  au  pinceau  3. 
La  detrempe  vernie  obtint  du  credit  a  Rome,  sous  Auguste, 
lorsque  la.luxa.exigea  que  les  appartements  qui  n’etaient  point 
ornes  de  tentures  asiatiques  fussent  entierement  converts  de 
peintures.  On  connait  les  plaintes  de  Vitruve  sur  Tabus  de  cette 
maniere  expeditive,  qu  il  accusait  de  nuire  a  la  perfection  de 
Tart  et  a  la  purete  du  gofitL  La  fresque  dut  aussi  a  cette  dpo- 
que  6tre  employee  plus  fr^quemment  qu’elle  ne  Tavait  (5td  jus- 
qu’alors.  L’encaustique  continuait  cependant  a  jouir  d’une  telle 
faveur,  que  pendant  bien  longtemps  les  peintres  qui  d^co- 
raient  les  murs  furent  d^signds  sous  la  denomination  gdnerique 
^'encaustes  ou  encausticiens  5, 


‘  Ad  parietumque  etiam  et  armorum  tutelam.  Plin.  1.  xxxi,  c.  xrv. 

’  II  yap  focxs  Toc.q  p.£V  cpavxaaia^  gcp’  vypoTg  ^cjypgygTv^/v* 

Ta;(l)  p.apatvop,£va5  xat  aTroXgtTrouaag  tvjv  <Jiavoiav*  al  (Je  twv  fp&>Y£^ 
p.£v&)v  gtxovsg  ,  Ott’  ot.vxriq  oiov  ev  iyxavp.ao’t  ypacpop.£vat  (Jta  Trupogj, 
ct^coXa  xcu(;  j^v/fp-atg  xivoi5p.£Va,  xa:  ^wvra,  xou  y0£y+ 

yoffc£va,xa'c  7rapap,/vovTa  tov  aXXov  ^povov.  Plutarch.  Amator.  t.  II,  p.  TSQJTy 

*  Plin.  1.  XXXV,  c.  IV,  X  et  xi.  —  Stat.  Silv.  i,  1.  vers,  100. 

r  ait  que  ce  fut  le  peintre  Ludius,  contemporain  d’Auguste,  qui  donna  dn 

credit  k  ce  demi-encaustique . hlandissimo  aspectu^  minimoque  impendio.  Plin* 

I.  XXXV,  c.  X.  Vitruv.  1.  VII,  c.  v. 

*  Eyx£xavp.£vy) ,  i^<oy pc(.cfY)p.£VYi'  i'nrs)  eyxxvtrxcc]  \syoyxac  ol  ^wypa- 
cpot,  ol  (J:aypacpovT£5  toui;  xoL^ovq.  Encausta,  picta  :  quia  Encaustoe  dicun- 
tur  pictores  qui  muros  pingunt.  Etymol.  magn.  verb.  Eyx£xaup.£v-/i. 
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Si  nous  consid^rons  les  mines  des  monuments  construits  de- 
puis  r^poque  ou  Pline  ecrivait,  jusque  vers  le  milieu  du  neu- 
vieme  siMe,  nous  trouverons  rarement  dans  les  peintures  des 
signes  non  Equivoques  qui  annoncent  des  encaustiques,  plus 
rarement  peut-etre  des  caracteres  positifs  qui  annoncent  des 
fresques.  Le  temps  a  consumE  presque  toutes  les  rEsines ;  on  ne 
reconnait  avec  certitude  que  la  nature  de  quelques  matieres 
colorantes  et  celle  des  crEpiments  L  Mais  si  nous  consultons 
les  Ecrivains  qui  se  sont  succEdE  pendant  une  longue  suite 

‘  II  est,  en  general,  assez  difficile  de  disliugiier  les  anciennes  peinlures  a  I’en- 
caustique  d’avec  les  fresques.  On  ne  voit  pas  toujours  avec  assurance  si  les  couleurs 
ont  pe'netre  dans  le  morlier.  L’analyse  meme  des  gluten  et  des  matieres  colorantRs 
est  rarement  lieureuse,  soil  parce  que  les  operations  chimiques  s’exercent  sur  de 
trop  petites  quantites,  soit  parce  que  le  temps  a  fini  par  detruire  toutes  les  resines. 
Le  savant  professeur  de  chimie,  M.  Thenard,  qui  a  bien  voulu  a  ma  priere  analyser 
divers  fragments  de  peintures  antiques  que  je  lui  ai  soumis,  n’a  obtenu  que  des 
resultats  peu  satisfaisants,  malgre  I’inte'ret  que  son  amour  pour  les  arts  lui  a  fait 
attacher  a  ces  operations.  Il  n’a  reconnu  avec  certitude  que  la  nature  des  mortiers, 
composes  originairement  de  chaux  et  de  poudre  de  marbre,  ou  de  chaux  et  de 
sable,  et  reduits  plus  ou  moins  k  I’e'tat  de  carbonate  de  chaux ;  et  dans  les  matieres 
colorantes,  que  le  cinabre  et  les  oxydes  de  fer  rouges  ou  violets.  Mais  il  est  tres- 
vraisembiable  que  parmi  les  peintures  antiques  qui  subsistent,  il  se  trouve  beau- 
coup  plus  d’encaustiques  qu’on  ne  croit  communement. 

De  ce  que  des  peintures  sont  executees  sur  du  mortier,  il  ne  s’ensuit  pas  ne- 
cessairement  que  ce  soient  des  fresques  :  le  peintre  k  fresque  ne  saurait  operer  sur 
le  pl&tre;  mais  le  peintre  a  I’encaustique  peint  tres-bien  sur  le  mortier,  pourvu  que 
la  couche  soit  seche. 

Les  fresques  de  Fontainebleau  ne  sont  presque  plus  visibles  ;  a  combien  plus  forte 
raison  les  peintures  de  I’ancienne  Rome,  renfermees  pendant  pres  de  deux  mille 
ans  dans  des  souterrains  humides  ou  ensevelies  dans  des  decombics,  n’auraient- 
elles  pas  ete  detruites  par  le  salpetre,  si  elles  eussent  ele  executees  a  fresque?  La 
solidite  et  le  poli  du  crepiment  ont  contribue  sans  doute  a  les  maintenir  ;  mais  il 
n’y  a  que  la  cire  et  les  resines  qui  aient  pu  faire  conserver  aux  couleurs  la  vivacite 
qu’on  y  a  souvent  admiree 

Mengs,  Cochin,  Requier,ont  cru  faussement  voir  des  fresques  dans  toutes  les  pein¬ 
lures  d’Herculanum  et  de  Pompe’ia.  Winckelmann,  Foiigeroux  et  Lalande  ont  re¬ 
connu  cette  erreur,  lorsqu’ils  ont  remarque  que  la  couleur  s’enlevait  par  ecailles, 
el  laissait  voir  ou  le  crepiment  nu  ou  la  couche  preparatoire ;  mais  ils  se  sont  trop 
h^les  de  conclure  que  toutes  ces  peinlures  avaienl  ete  executees  a  \di  dStrempe. 
Quelqiies-unes  pcuvenl  elre  des  detrcmpes  cauterisees,  d’autres  des  encaustiques. 
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d’ann^es,  Apul^e,  Tertullien,  Eusebe,  Nazaire,  saint  Ambroise, 
saint  Athanase,  saint  Chrysostome,  Himerius,  Ausone,  Pru¬ 
dence,  Boece,  Procope,  les  r^dacteurs  des  lots  de  Justinien,  saint 
Jean  Damascene,  les  Peres  du  second  concile  de  Nict^e,  Nic^- 
phore,  patriarche  de  Constantinople,  mort  vers  Pan  828;  tous 
semblent  s’^tre  attaches  a  rappeler  quelespeintures  dont  ils  par- 
lent,  soit  portatives,  soit  imprimdes  sur  des  murs,  ^taient  ex^- 
cutdes  d  la  cire  et  au  pinceau;  tous  parlent  de  cire  fondue ^  de 
cire  pen4tr4e  par  V  action  du  feu^;  et  nous  sommes  obliges  de 
tirer  de  la  cette  consequence ,  que  I’encaustique  fut  encore  de 
leur  temps  non  sans  doute  la  seule  maniere  de  peindre,  mais 
la  plus  estimee  et  vraisemblablement  la  plus  g^nerale. 

La  fresque  et  Pencaustique  etaient  quelquefois  assocides  Pun 
a  Pautre  dans  le  m^me  ouvrage.  C’est  ainsi  que  furent  ex^cutdes 
des  peintures  de  la  villa  Hadriana  et  des  Thermes  de  Titus, 
dont  il  subsiste  des  fragments,  et  une  partie  de  celles  des  plus 
anciennes  catacombes.  Une  fresque  d’une  seule  teinte,  imprimee 


‘  Card  inustum.  Apul.  Apolog,  ed.  ad  usum,  p.  424.  —  Pingit  illicit^,  nuhit 

assidue . his  falsarius,  et  cauterio  et  stylo,  totus  adulter.  Terlull.  Adv.  Her- 

mog.  pict.  c.  I.  —  Euseb.  De  vitd  Const.  1.  Ill,  c.  in.  — ■  Nazar.  Paneg.  vet.  p.  259. 
—  S.  Ambr.  Hexam.  1.  vi,  c.  viii,  1. 1,  col.  131.  —  S.  Athan.  De  Sab.  apud  S.  Job. 
Damas.  De  imag.  Oral,  ii,  p.  344.  —  Eyw  xa:  t/jv  xyjpo^vTov  ypacp^v 
[Ego  quidem picturd  cerd  liquenti  confectd  delectatus  sum).  S.  Ghrys. 
Serm.  Quod  vet.  et  nov.  Test,  etc.;  apud  eumd.  p.  343.  —  IIvp  (Js  V'nriptztiaQoi 
tyT  ypa«p5)’  [Ignis  autem  ministretur  picturce).  Himer.  Eclog.  iv,  In  divit.  — 

Ausod.  Eidyl.  vii,  p,  289.  —  Paries  habet  illitus . h  minio .  lepidd  picturd, 

cerd  liquenti.  Prudent.  Contra  Symmach.  1.  ii,  vers.  41,  42.  —  Boet.  De  arith. 
praef.  —  Eva^pvvcTat  TOUg  ypacpoiTg  opocp^  ‘Trao’a,  ou  tw  xvjpo) 

Ivrav/vTt  xat  (^ta^v6/vrc  IvravGa  nzctys'icroi ,  cdlcx. . .  t.  X.  [Tota 

camera  picturis  ridet,  non  ceris  inustis,  illitisque  compacta,  sed  aptd  tesserulis 
colorum  omnium  varietate  nitentibus).  Procop.  De  cedif.  1. 1,  c.  x.  —  L.  xvii,  D. 
De  instr.  et  fundo  instr.  —  Johan.  Damas.  loc.  cit.  —  Goncil.  Nic.  II,  act.  v, 
col.  309;  act.  VI,  col.  375,  376  { ed.  1714). —  Tou  'Ltozrlpog  xat  twv  aytwv 
ovcjag  <Jta  /pvcrwv,  xat  xvjpo^yTov  vXrig  slxovoypcccpioig  oiou/^vo'S 

(^tx'nrag),  Christi  Dei  ac  Sanctorum  imagines,  opere  tessellato,  atque  cerd 
liquenti  factas,  erasit  [Nicetas).  Niceph.  C.  P.  Brev.  hist.;  apud  Labbe,  Corp 
Dyz.  hist.  p.  49. 
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sur  uii  mortier  de  marbre  et  soigneusement  polie,  forme  le 
fond  :  des  ornements  et  des  figures  peints  a  Tencaustique  se 
rclevent  sur  cette  couche  uniforme  II  semble  qu’on  ait  voulu 
concilier  dans  ces  monuments  la  richesse  et  T^conomie. 

Dans  le  neuvieme  et  le  dixieme  siecle,  Tobligation  de  cou- 
vrir  de  peintures  toute  la  surface  intdrieure  des  ^glises,  et  les 
dilapidations  fr^quentes  des  bdndficiers,  devant  faire  souvent 
rechercher  les  precedes  les  moins  cofiteux,  Vusage  de  la  fresque 
devint  plus  commun ;  et  I’encaustique  fut  lellement  n^gligd, 
m^me  pour  les  tableaux  portatifs,  que  les  ecrivains  contempo- 
rains,  qui  nous  indiquent  avec  beaucoup  de  details  les  proc(5dds 
de  la  fresque,  des  detrempes  et  de  la  peinture  sur  verre,  ne 
pnrlent  plus  que  tres-indirectement  de  cette  antique  maniere 
de  peindre^, 

Le  changementne  fut  pas  subit.  L’encaustique  reparait  par- 
tieilement,  soit  dans  des  vernis,  soit  dans  Tusage  du  r^chaud, 

*  M.  E.  A.  Gibelin,  a  qui  nous  devons  la  belle  fresque  qui  decore  ramphithetitre 
des  Ecoles  de  Medecine,  celles  des  frontons  des  deux  pavilions  meridionaux  de  I’an- 
cienne  Ecole  mililaire,  et  celle  de  I’abside  de  I’ancienne  eglise  des  Capucins  de  la 
Chaussee-d’Anlin ,  malheureusement  couverte  aujourd’hui  d’un  lait  de  chaux ,  m’e- 
crivait,  en  date  du  4  juin  1809  :  «  J’ai  dans  mon  cabinet  plusieurs  fragments  de 
'»  peintures  anciennes  que  j’ai  moi-memerecueillis....  Celui  queje  trouvai  ala  Villa 
>  Hadriana  a  ele  poll,  et  sur  ce  fond  poli  qui  esl  blanc,  on  a  tracd  des  lineaments  et 
■»  des  fleurs  avec  un  gluten  qui  peut-6tre,  et  probablement,  a  ete  prepare  suivant  le 
y>  precede  de  I’encaustique.  >  —  J’ai  fait  la  meme  observation  sur  un  fragment  de 
peinture  des  plus  anciennes  catacombes,  dont  le  fond  est  rouge.  Je  soupgonne 
qj’une  partie  des  peintures  de  Tauroentum ,  dont  M.  Magloire  Olivier,  merabre  du 
conseil  general  du  departement  des  Bouches-du-Rhone ,  qui  a  dirige  les  fouilles  avec 
tant  d€  ^ele  et  de  lumieres,  m’a  envoye  des  fragments,  sont  exe'culees  de  cette  ma¬ 
niere  ;  mais  le  mauvais  etat  de  ces  peintures,  atlacbees  generalement  a  un  mortier 
peu  solide,  m’a  mis  dans  I’impossibilile  d’en  juger  avec  assurance. 

®  Isidore  de  Seville ,  dans  son  livre  des  Origines  ,  parle  de  la  plupart  des  laques 
indiquees  par  Pline ,  de  la  chrysocolle,  du  purpurissimum ,  etc.,  et  il  ne  dit  autre 
chose  de  la  fresque,  sinon  que  la  chaux  vicie  toutes  les  couleurs  :  omnes  colores  cal- 
cis  admistione  corrumpuntur.  (L.  XIX,  c.  xvi  et  xvii.)  Theophile  au  contraire 
Iraite  de  la  fresque  avec  beaucoup  de  details.  II  enseigne  Tart  de  choisir  et  de 
raelanger  les  couleurs  propres  a  ce  genre  de  peinture,  et  meme  celui  de  retoucher 
la  bonne  fresque  a  sec,  avec  des  couleurs  lines  melees  a  du  jaune  d’oeuf.  L  I,  c.  Xiv. 
XV  et  XVI. 
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au  onzieme,  au  treizicme,  au  quatorzieme  siecle,  et  mtoe  plus 
tard  K  Nous  le  trouvons  clairement  d^sign^  dans  le  quinzieme 
par  un  ^crivain  natif  des  ^tats  de  Venise,  qui  semble  en  parler 
coinme  d’un  proc^d^  usit6  de  son  temps  2.  Aujourd’hui  meme 
dans  la  Grece,  quelques-uns  des  h^ritiers  infortuni^s  d’ Apelles  et 
de  Pausanias  s’en  transmettent  encore  Pun  a  I’autre  la  conriais- 
sance  comme  un  secret  pr^cieux  3.  ]\ous  pouvons  n^anmoins 
avancer  deux  propositions :  Tune,  que  I'encaustique  fut  fr^- 
queinment  employd  jusque  vers  le  milieu  du  neuvieme  sMe ; 
I’autre,  que  dans  le  courant  du  dixieme  il  fut  g^nmlement 
abandonne  dans  la  France,  FAllemagne  et  Fltalie. 

Les  abbes  les  moins  riches  faisaient  ex^cuter  des  fresques ; 
les  pr^lats  les  plus  magnifiques,  des  mosaiques.  Les  fresques 
etaient  souvent  recouvertes  d’un  vernis  compost  d’huile,  de  di- 
verses  resines,  et  peut-etre  de  cire  ^ ;  on  temp^rait  les  couleurs 


‘VoyezLanzi,  Stor.  pitt.  (ed.  1775),  t.  I,  p.  60.  II  rend  comptedel’analyse  qui  a 
ele  faile  a  Pise  de  plusieurs  tableaux  du  Ireizieme  et  du  quatorzieme  siecle  ,  dans 
lesquels  il  a  ele  trouve  de  la  cire  ,  qu’on  a  cru  avoir  ele  employee  comme  vernis. — 
Dans  le  onzieme  siecle,  les  habitants  encore  idol&tres  de  la  ville  de  Steiin  ornaienl 
de  sculptures  el  de  peintures  I’interieur  et  I’exlerieur  de  leurs  temples.  L’historien 
dit  en  parlanl  des  peintures  :  Quodque  rarum  dixerim,  colores  imaginum  extrin- 
secus  nulla  tempestate  nivium  vel  imbrium  fuscari  vel  deleri poterant,  id  agente 
industrid  pictofum.  Vita  Otton.  episc.  Baberg.  cap.  xxi;  apud  Canis.  loc.  cit.  t.  Ill, 
part,  ii,  p.  70.  —  Ce  fait,  qui  appartient  a  un  pays  du  nord,  doit  exciter  particu- 
lierement  noire  curiosile.  — V.  Vasari  et  Borghini,  ci-dessus,  p.  91,  not.  1. 

®  Coelius  Rhodiginus  ,  neiRovigo,  dans  les  Elats  de  Venise  en  1450.  SUNT  et 
suA  piCTORiBtrs  CAUTERIA  in  ed  piugeudi  vatione  quam  vocant  Encausticen  ;  La- 
tini  Inustariam  dicimus  ,  coloribus  inustis ,  et  ceris  igne  resolutis.  Antiq.  lect. 
1.  vn,  c.  XXXI. 

*  Voyez  ce  que  M.  A.  L.  Castelan  ditdans  sesLettres  sur  la  Moree^  ouvrage  egale- 
ment  instructif  et  agreable  ,  au  sujet  du  secret  de  I’encaustique,  qu’un  peintre  de 
nie  de  Zanle  ne  voulut  lui  devoiler  qu’a  moitie.  (Part,  li,  p,  134  el  136. )  L’ auteur 
fait  esperer  qu’il  publiera  ses  propres  experiences.  —  Voyez  le  Tableau  historique  de 
VEmpire  Ottoman,  de  M.  W.  Eton.  Ce  voyageur  dit  avoir  connu  aux  Dardanelles 
un  peintre  grec  qui  lixait  les  couleurs  par  le  raoyen  du  feu  ,  et  il  annonce  aussi  un 
ouvrage  sur  I’encaustique.  T.  I,  p.  275. 

*  Tbeoph.  1.  I,  c.  xix.  — Theophile  ne  dit  pas  lexluellement  qu’il  faille  vernir  les 
fresques,  mais  il  invite  a  appliquer  levernisdonl  il  donne  la  composition,  surtoule 
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avec  de  lachaux^  Les  mosaiques  etaient  formdes  de  cristaux 
color^s  ou  dords,  rendus  plus  brillants  par  une  lame  de  verre 
sans  couleur  dont  on  avail  soin  de  les  revetir  2. 

Le  dixieme  siecle  et  le  suivant  nous  offrent  un  fait  qui  n’est 
pas  moins  remarquable,  c’est  Temploi  et  I’abandon  d'un  genre 
de  peinture  inconnu  ou  pliitdt  n^glig^  chez  les  anciens,  et  em- 
ployd  dans  le  plus  grand  nombre  des  chefs-d’oeuvre  modernes  ; 
nous  voulons  parler  de  la  peinture  a  I’huile.  Th^ophile  et  Era- 
clius,  auxquels  nous  pouvons  joindre  un  anonyme  a  peu  pres  du 
m^me  age,  en  font  mention  comme  d’un  procddd  qu’ils  prati- 
quaient  tous  les  jours.  Rien  de  plus  clair,  rien  de  moins  Equi¬ 
voque  que  leur  assertion  3.  D’une  autre  part,  on  ne  saurait  dou- 
ter  que  Jean  Van  Eyck  n’ait  invehte  cette  belle  maniere  de 
peindre  vers  1420  ou  1430.  En  vain  quelques  savants  refusent 
au  cElebre  peintre  de  Bruges  le  mErite  de  cette  invention,  puis- 
que  ritalie  et  I’Europe  entiere  en  ont  constamment  rendu  tE- 


tsphce  de  peinture ,  et  la  fresque  est  celle  dont  il  traite  le  plus  longuement :  la  con¬ 
sequence  parait  naturelle.  —  Une  fresque  vernie  peut  avoir  un  luisant  qui  emp^clie 
de  la  voir  egalement  bien  de  tous  les  c6tes.  Je  tieus  de  M.  E.  A.  Gibelin ,  qui  doit 
faire  auloritedans  une  semblable  matiere,  que  la  craiute  de  tomber  dans  cet  incon¬ 
venient  I’a  empeche  de  vernir  ses  ourrages.  Nous  devons  cependant  regretter  que 
cet  artiste ,  si  fecond  en  nobles  idees ,  n’ait  pas  eu  plus  de  hardiesse ,  car  dej^i  ses 
belles  compositions  commencent  a  changer  de  ton.  Un  vernis  encaustique  oil  la  cire 
doininerait  n’aurait  qu’un  eclat  tres-moddre. 

*  Theoph.  1. 1,  c.  xvi.  —  Je  remarque  ce  fait  parce  que  VitFuve  et  Pline  n’en 
parlent  point. 

’  Id.  1.  II,  c.  XIV.  ■—  Petulas  inter  vitrum  duplicatum  inclusas  cautb.  Eraclius, 
Zoc.  cit.  p.  103.  G’est  ainsi  qu’etaient  prepares  les  cristaux  des  mosai'ques  d’Aix-la- 
Ghapelle ,  conserves  dans  la  mosaique  moderne  qu’on  a  executee  k  la  place  oii 
etait  I’ancienne. 

*  Theoph.  1.  I,  c.  XVIII,  xxii  et  xxiil.  —  Eraclius  ,  apud  Raspe,  loc.  cit.  p  119. 
—  Je  puis  joindre  4  ces  autorites  celle  de  I’auteur  d’un  fragment  intitule  Alia  ta¬ 
bula,  manuscrit  de  notre  Cabinet  royal,  in-4®  lat.  n®  6741.  (In  voc.  Staneas  petu¬ 
las,  etvoc.  Tabulas ,  fol.  18  et  17,  verso.)  Ce  fragment,  qui  parait  du  meme 
3ige  que  celui  de  Theophile  etcelui  d’Eraclius,  est  renferme  dans  le  meme  volume, 
avec  quelques  autres  ecrits  moins  anciens  sur  la  peinture.  Il  y  a  lieu  de  croire  que 
lorsque  le  premier  proprietaire  de  ce  manuscrit ,  copie  en  1409  et  1410,  forma  sa 
collection ,  I’ouvrage  auquel  cette  table  apparlenait  n’exislail  plus. 
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moignage*.  Comment  done  concilier  des  fails  en  apparence 
contradictoires  ?  Th^ophile  lui-m6me  nous  en  donne  le  moyen. 
Novices  dans  un  genre  de  travail  od  maintenant  tout  nous  pa«. 
rail  facile,  les  peintres  du  dixieme  siecle  n’avaient  tentd  que  des 
experiences  incompletes.  11s  ignoraient  Tart  d’unir  les  matieres 
colorantes  suivant  leurs  divers  principes,  les  unes  avec  de  I’huile 
pure,  les  autres  avec  des  huiles  plus  ou  moins  siccatives  :  de  la 
des  difficultes  qui  leur  paraissaientinsurmontables.  «Toutes  les 
»  couleurs,  sans  exception,  dit  le  bon  religieux,  se  mMent  tres- 
»  bien  avec  Thuile  de  lin  ;  mais  ce  genre  de  peinture  ne  con- 
»  vient  qu’a  des  tableaux  qui  peuvent  s^cher  au  soleil ;  car  lors- 
»  qu’on  a  pose  une  couleur,  il  faut  attendre  pour  en  etablir  une 
»  seconde  par-dessus  que  la  premiere  ait  s^che ;  ce  qui  est  long 
»  et  fastidieux  quand  on  peint  des  figures.  Veux-lu  hater  ton 
»  travail,  emploie  de  la  gomme  de  cerisier  :  toutes  les  matieres 
»  s’allient  avec  cette  gomme,  excepts  le  minium,  la  ceruse  et  le 
»  carmin,  que  tu  broieras  avec  du  blanc  d’oeufs  2.  »  Ce  passage 
int^ressant  nous  fait  connaitre  a  la  fois  le  peu  de  progres  qiCa- 


M.  le  oaron  de  Budberg  pense  qu’on  n’employait  la  peinture  k  I’huile  dans  le 
dixieme  siecle  que  pour  des  enduits  nus  (ou  plats),  sans  figures  ou  autres  orne~ 
ments.  [Versuch,  etc.  Essai  sur  Vepoque  de  V invention  de  la  peinture  h.  Vhuile. 
Goetting.  Esprit  des  journaux^  octobre  1792,  p.  417.).  Cette  opinion  est 

suffisamment  refulee  par  divers  passages  de  Theophile.  — Lessing  et  M.  Raspe  ont 
voulu  prouver  au  contraire  que  la  peinture  k  I’huile  n’avaitpas  cesse  d’etre  en  usage 
depuis  Theophile  jusqu’a  Van  Eyck ;  mais  ils  n’ont  rien  dit  de  concluant.  OEuvres 
de  Lessing,  t.  VIII,  p.  289  et  suiv.  —  Raspe,  loc.  cit.)  Tout  le  monde  sail  qu’Anto- 
nello  de  Messine  alia  a  Bruges  tout  expres  pour  apprendre  les  secrets  de  Van  Eyck , 
qui  faisaient  un  grand  bruit  en  Italie.  L’epitaphe  de  cet  artiste,  qu’on  a  vue  long- 
temps  a  Venise  sur  son  tombeau  ,  renfermait  ces  mots :  Coloribus  oleo  miscendis , 
splendorem  et  perpetuitatem primus  italiccB  pictures  contulit.  {Vasari,  Vita  d'Ant. 
da  Messina.  —  Ridolfi ,  Marav.  dell*  arte,  t.  I,  p.  49.)  Comment  I’llalie  aurait-elle 
avoue  aussi  solennellement  un  fail  de  cette  nature  ,  si  elle  n’y  eQt  ete  forcee  par  la 
verite?  C’est  I’emploi  des  vernis  a  I’huile  qui  a  faitcroire  qu’on  peignait  avecce  glu¬ 
ten  dans  le  dixieme  et  le  quatorzieme  siecle. 

*  Quiaquotiescunqueunumcoloremimposueris,  alterum  ei  superponere  non  po, 
tes,  nisi  prior  exsiccetur,  quod  in  imaginibus  diuturnum  et  toediosum  nimis  est^ 
Theoph.  1.  I,  c.  XXIU. 


6. 


102 


HISTOIRE  DE  LA  PEINTURE. 


vaierit  fait  les  peintres  du  moyen  age  dans  la  peinture  a  I’huile, 
la  cause  du  discredit  od  tomba  ce  procM6,  et  la  veritable  gloire 
qui  appartient  a  Van  Eyck,  souvent  appliqu^,  nous  dit-on,  a 
des  essais  chimiques  sur  les  huiles  cuites  et  les  vernis 
L'art  depeindre  surtoile,  dont  Torigine  remonte  a  des  temps 
assez  reculds,  s’^tait  conserve  sans  interruption  2.  On  peignait, 
comme  sous  les  premiers  empereurs,  comrne  au  troisieme  et  au 
huitieme  siecle,  sur  des  toiles  libres  ^  et  sur  des  toiles  coll(^es 
sur  bois  On  peignait  aussi  sur  cuir^.  Les  peintres  employaient 
I’huile,  la  gomme,  la  colie  de  taureau®,  le  blanc  et  le  jaune 
d’oeufs.  S’ils  devaient  peindre  sur  le  bois  nu,  ils  y  appliquaient 
d’abord  plusieurs  couches  de  ceruse,  ou  broyde  avec  de  I’huile 
ou  mel^e  au  feu  avec  de  la  cire.  S’ils  voulaient  coller  une  toile 
ou  un  cuir  sur  le  bois,  le  gluten  se  composait  de  lait  cailld  et 
de  chaux  vive.  L’impression  ^tait  un  mdange  de  platre  ou  de 
craie,  et  d’une  colle  de  cuir  et  de  come  de  cerf  bouillis  ensem¬ 
ble  L’usage  des  fonds  dor^s,  connu,  mais  rare  chez  les  anciens®, 

‘  Vasari ,  Vita  d'Anionello  da  Messina. 

’  Cicer.  In  Verrem ,  iv,  c.  I.  —  Tertull.  Apolog.  c.  xvi.  —  S.  Asterius,  Paneg. 
S.  Euphem.  apud  Comb.  Pair.  Bibl.  nov.  auct.  t.  I,  col.  209.  —  Ac  depingendm 

manibus  tabulce,  cercB^  colorum  fuci,  lintea . multiplicem  materiam prcestant . 

Boet.  De  arithmet.  praef.  —  S.  Leont.  apud  S.  J.  Damas.  Oral,  iii,  De  imag.  t.  1, 
p.  374. 

®  S.  Nil.  Orat.  altera  in  Paschd. 

*  Constantin  Porphyrogencle  dil  que  I’image  d’Edesse,  envoyee  a  Abgaic  par 
Jesus-Cbrist,  fut  collee  sur  bois  par  I’ordredece  prince,  (Supra,  p.  35,  not.  5.) 
Getle  assertion  prouvera  du  moins  qu’au  temps  de  ce  roi  Abgare,  c’est-a-dire  au 
temps  de  Tibere,  on  peignait  sur  de  la  toile  collee  sur  bois.  Que  devieol  I’opinion 
de  Vasari,  qui  regardait  Margaritone  comme  Tinventeur-de  ce  precede?  Vita  di 
Margaritone. 

*  Theoph.  lib.  I,  c.  xvn  et  xix.  —  Eracl.  loc.  cit.  p.  118. 

®  Isid.  Hispal.  Orig.  lib.  xlx,  c.  xvii.  —  Saint  Isidore  parle  ici  de  la  peinture  a 
a  detrempe  sur  les  murs. 

’  Theoph.  ibid.  —  Tabula  colorum  (autre  fragment  renferme  dans  le  manuscrii 
deja  cite  du  Cabinet  royal),  in  voc.  Gypsus,  fol.  6. 

*  Le  31  usee  royal  possede  un  fragment  d’une  peinture  antique ,  execuleo  sui 
ifn  mur,  et  representant  Apollon  et  Marsyas,  dont  le  fond  est  dore  :  e’est  M.  d’A- 
sincourt  qui  en  a  fail  hominagc. 
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^tait  devenu  tres-freqiient  Quelquefois  le  peintre  em- 
patait  et  fondait  ses  couleurs  avec  soin  :  plus  souvent,  pour 
hater  son  travail,  principalement  dans  les  grands  ouvrages,  il 
se  contentait  d’^tendre  une  couleur  principale  sur  chaque  par- 
tie,  et  de  marquer  sur  cette  base  des  clairs  et  des  ombres  par 
des  hacliures  de  tons  diff^rents^;  maniere  expeditive,  qui  en- 
trainait  ais^ment  dans  la  froideur  et  la  sdchcresse.  Quelquefois 
aussi  des  teintes  legeres,  des  glacis  transparents,  acqu^raient  de 
la  vigueur  par  Teffet  des  feuilles  d’or  ou  d’dtain  que  I’artiste 
avait  appliqu^es  sur  Timpression  :  ce  genre  de  travail  s’appe-^ 
lait  peinture  aureole  ou  translucide  On  ex^cutait  sur  les 
draperies  et  dans  les  autres  accessoires  des  ornements  rehauss^s 
d*or  Les  diverses  laques  en  usage  dans  I’antiquit^  conti- 
nuaient  a  etre  familieres  aux  artistes  L’outremer  ^tait  prodi¬ 
gue  meme  dans  les  peintures  des  plus  grands  monuments®.  De 
quelque  maniere  que  fut  peint  un  tableau,  soit  a  I’huile,  soit  a 
la  colle  ou  au  blanc  d’oeufs,  un  vernis  g^n^ralement  composd 
d’huile  de  lin,  de  galbanum,  de  myrrhe,  de  mastic  ou  d’au- 
tres  rdsines,  donnait  aux  teintes  de  I’ecl^t  et  de  la  soli^ 
dit^  7. 

'  Theoph.  lib.  I,  c.  xxii  et  xxv. 

*  Id.  lib.  I,  e.  m,  VIII,  IX  et  xiv. 

*  Theoph.  lib.  I,  c.  xxv.  —  Tabula  colorum,  in  voc.  Aureola,  fol.  1. 

*  Theoph.  lib.  i,  c.  xxi.  —  On  employait  Tor  indifleremment  dans  la  peinture 
sur  bois,  et  dans  la  peinture  sur  loile.  Telam  lineam  aut  canapinam  praparare,  ut 
possit  in  ipsd  pingi  et  aureum  poni.  Alia  tabula,  in  voc.  Telam ;  loc.  cit.  fol.  I7, 

versb. 

*  Tabula  colorum ,  in  voc.  Coccus,  Croceus ,  Ceruleus ,  etc.  —  Alia  tabula ,  in 
voc.  Sanguineus  color,  etc. 

^Lorsque  S.  Gebehard,  evequede  Constance,  lit  exe'cuter  dans  I’eglise  de  Saint- 
Pierre,  de  cette  ville,  les  peintures  dont  nous  venons  de  parler  {p.  81,  not.  9),  I’eveque 
de  Veniselui  lit  present  d’wn  boisseau  d’oulre-mer  ;  Venetiarum  namque  episcopus 
modium  plenum  Graici  coloris,  qui  Lazurtus  dicitur,  contulit.  De  S.  Gebehardi 
episc.  ex  Chronogr.  Const,  apud  d’Ach.  et  Mab.  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  VII, 
p.  841. 

’  Theoj>h.  1.  i.  c.  xix.  —  Alia  tabula,  in  voc.  Vernicum  cl  Verniciare  ;  fol.  17, 
verso,  et  18 ,  verso. 
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Les  malheurs  publics  avaient  peu  diminud  le  luxe  des  grands; 
les  colfres,  les  lits,  les  sieges,  les  litieres,  les  selles  des  chevaux, 
continuaient  a  etre  sculptes,  dords,  orn^s  de  peintures,  et  sou- 
vent  de  ciselures  et  d’incrustations  en  argent  et  en  or 

Les  peintres  en  miniatures  qui  decoraient  les  livres  em- 
ployaient,  suivant  la  convenance,  la  gouache  et  le  lavish. 

La  peinture  sur  verre  6tait  encore  dans  Tenfance.  II  ne  faut 
pas  croire  cependant  que  les  artistes  ne  fussent  parvenus  qu’a 
tracer  des  hachures  en  noir  sur  des  verres  de  diverses  couleurs^. 
lls  peignaient  dgalementsur  du  verre  teint  et  sur  du  verre  sans 
couleur  :  dans  le  premier  cas,  ils  exprirnaient  les  formes  des 
corps  par  des  traits  et  des  hachures  qui  offraient  tantdt  des 
tons  noirs  ou  bleuatres,  tantdt  deux  et  jusqu’a  trois  nuances  de 
la  teinte  fondamentale :  dans  le  second,  ils  posaient  d’abord 
sur  le  verre  une  couche  uniforme,  en  4pargnant  convenablement 
le  fond  pour  manager  des  clairs,  et  ils  formaient  ensuite  les 
traits  et  les  hachures,  ou  avec  des  tons  noirs,  ou  avec  des  nuan¬ 
ces  de  la  teinte  principale,  de  meme  que  dans  reparation  prd- 
c^dente.  Les  couleurs  ^taient  puisnes  dans  des  verres  teirits  rd- 
duits  en  poudre,  ou  dans  des  preparations  m^talliques,  et  elles 
s’incorporaient  au  feu  avec  la  matiere  qui  leur  servait  de  sup¬ 
port 

Les  vases  de  verre  ^taient  peints,  dords  ou  dmaillds.  Les  cou¬ 
leurs  destinees  a  ce  genre  de  peinture  dtaient  puisdes  dans  des 
verres  teints  rdduits  en  poudre :  la  peinture  dtait  exdcutde  par 
les  procddds  emplqyds  sur  les  vitraux.  Souvent  sur  des  feuilles 


‘  Theoph.  1.  I,  c.  XX ;  1.  ill,  c.  Lxxi  et  lxxiv. 

*  On  peutremarquer  ces  deux  raanieres  de  peindre  dans  divers  manuscrils,  et  no- 
tamment  dans  celui  de  Charles  le  Chauvc ,  que  nous  avons  cite  ci-dessus  p.  19, 
not.  2. 

*  Telle  etait  Topinion  de  le  Viel.  [L'art  de  la  peinture  sur  verre,  part,  i,  chap. 
VII,  p.  22.)  Get  estimable  artiste  I’avait  fondee  sansdoute  sur  des  verres  du  onzieme 
siecle  peints  de  cette  maniere.  Mais  le  temoignage  de  Theophile  prouve  que  I’art 
Plait  plus  avance. 

*  Theoph.  1  II,  e.  xvni,  xix  et  xx. 


HISTOIRE  DE  LA  PEINTURE, 


10« 


d'or  que  fixaient  d’abord  quelques  gouttes  de  gomme,  I’artistc 
tragait  des  fleurs,  des  feuillages  ou  des  figures  humaines,  avec 
un  stylet  qui  ddcouvrait  le  fond  transparent  du  cristal  :  une 
couche  de  verre  pild,  en  se  revivifiant  dans  le  fourneau,  formalt 
sur  cette  dorure  un  vernis  ineffacable  ^ 

Les  peintures  qui  ornaient  les  vases  d’argile  dtaient  exdcutdes 
par  deux  procddds  diffdrents,  ou  avec  du  verre  teint  employd 
comme  matiere  colorante  ou  avec  d’autres  matieres  vitrifia- 
bles  mdides  a  de  la  poudre  d’un  verre  tres-pur^  dans  lequel  il 
n’dtait  point  entrd  de  plomb  L’ouvrier  posait  sur  ces  orne- 
ments  le  meme  vernis  que  sur  les  coupes  de  verre. 

Nous  ne  parlerons  point  de  I’art  de  travailler  Fambre,  de 
I’imiter  avec  des  verres  colords  et  d’y  tracer  des  ornements  et 
mdme  des  figures  avec  des  matieres  vitrifiables,  procddds  trop 
dloignds  de  la  vdritable  peinture  Nous  ne  traiterons  ni  de  Fart 
de  colorier  Fargenterie  et  de  celui  d’y  incruster  des  ornements, 
pour  lesquels  Thdophile  donne  la  palme  aux  Arabes  ni  de 


*  Id.  I.  II,  c.  XII  et  XIII.  —  Eraclius ,  loc.  cit.  p.  103.  —  Le  dernier  de  ces  prece¬ 
des  est  celui  donl  parle  Buonarotli.  [Fram.  di  vas.  ant.  di  vetro,  prefat.  p.  CXi) , 
et  que  les  Italiens  modernes  appellent  Pittura  a  sgraffio. 

’  Eraclius,  loc.  cit.  p.  102, 107  et  108.  —  Alia  tabula,  voc.  Vasa  fict.  voc.  Virtde 
et  Virentem,  fol.  18. 

’  Theoph.  1.  II,  c.  xv. 

*  Eraclius,  qui  est  ici  une  de  mes  autorile's ,  n’affirme  point  ce  fait  expresse'ment. 
Mais  il  designe  d’abord  le  verre  qui  doit  etre  employe  comme  fondant,  sous  la  deno¬ 
mination  particuliere  de  Vitrum  romanum.  [Loc.  cit.  p.  102.)  Distinguant  ensuite 
deux  especes  de  verre,  celui  oil  il  enlre  du  plomb,  et  celui  qui  n’en  renferme  point 
il  traite  des  moyens  de  fabriquer  des  verres  de  diffe'renles  couleurs  propres  a  la  pein, 
**ire,  et  ne  fait  point  mention  du  plomb  (p.  107,  108  et  111);  et  il  parle  plus  tard 
de  I’arl  de  fabriquer  du  verre  avec  du  plomb  (p.  113).  Ou  voit  dans  la  Table  des  cou¬ 
leurs,  deja  cites,  que  I’auleur  de  I’ouvrage  auquel  elle  appartenait  avail  fait  de  meme. 
(Voc.  Viride  vitrum,  Vitrum  album,  Vitrum  de  plumbo,  fol.  18  et  19,  versb.)  Get 
ordre  parail  convaincant.  On  sail  ce  qu’il  en  a  coOte  de  recherches  et  de  temps 
k  Monlamy  pour  relrouver  ce  mordant  universel,  si  utile  aux  peintres  en  e'mail. 
Traiti  des  couleurs  pour  la  peinture  en  email,  chap.  Ii. 

*  Theoph.  1.  II,  c.  xi;  1.  lU,  c.  Lil,  Liii  et  liv. 

*  Id.  De  op.  inlerrasili;  de  op.  punctili ;  1.  iii ,  c,  LXXI  et  lxxii.  —  Le  cabinet 
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Tart  de  peindre  en  ^mail  sur  les  mdtaux,  dont  nous  avons  d^ja 
rapport^  de  nombreux  exemples ;  ni  mtoe  de  Tart  de  nielleVy 
sorte  de  peinture  m^tallique  a  laquelle  I’impression  de  la  gra¬ 
vure  en  taille-douce  doit  son  origine,  et  dont  nous  avons  parld 
plusieurs  fois.  On  sait  a  quelle  perfection  cet  art,  que  les  Tos- 
cans  avaient  regu  des  Grecs,  fut  port^  dans  le  quatorzieme  et 
le  quinzieme  siecle.  Les  orf^vres  Font  malheureusement  aban- 
donnd  dans  des  temps  postc^rieurs. 

Nous  trouvons  en  France,  a  la  fin  du  dixieme  siecle,  un  autre 
genre  d’industrie  longtemps  particulier  aux  Orientaux ;  c’est  la 
fabrication  des  tentures  et  des  tapis  employds  a  la  ddcoration 
des  dglises,  et  dont  I’usage  devenait  de  jour  en  jour  plus  com- 
mun.  Vers  Fan  985,  il  existait  dans  Fabbaye  de  Saint-Florent  de 
Saumur  une  manufacture  ou  les  religieux  tissaient  des  tapisse- 
ries  orndes  de  fleurs  et  de  figures  d’animaux  L 

Les  toiles  imprimdes  de  la  Syrie,  portdes  par  le  commerce 
jusque  dans  les  provinces  du  nord,  avaient  dO  y  rdpandre  ou  y 
perpdtuer  la  connaissance  de  la  gravure  en  bois  2. 

L’art  de  dorer  continuait  a  etre  associd  a  la  peinture  dans  la 
ddcoration  des  plafonds  et  des  murs  intdrieurs  des  apparte- 
ments  3.  L’usage  des  ornements  de  sculpture  en  platre,  blancs 
ou  colorids,  que  nous  avons  vus  employds  dans  les  dglises  au 
temps  de  saint  Nil  se  conservait  aussi  dans  la  Grece,  dans  FI- 
talie  et  dans  nos  provinces  mdridionales  5.  Il  y  subsiste  encore 


tie  M.  (le  Horn ,  vendu  a  Paris  en  1809  ,  rcnfermait  plusieurs  anciens  ouvrages  ara- 
bes  de  cegenre,  designes  dans  le  catalogue  sous  les  nos  154,  etc. 

^Binos  etiamex  land  dossales  te<ei prcBcepit . margoerat  candidus^bestiava 

aves  rubrce.  His.  Mon.  S.  Flor.  Salm.  apud  Mart,  et  Dur.  Ampl.  collect,  l.  V,  ot. 
1106  et  1107. 

’  Disc.  hist,  sur  la  Grav.  t.  Ill  du  Mus4e  francais ,  p.  21. 

*  Theoph.  1.  I,  c.  xi. 

*  S.  Nil.  Epist.  ad  Olympiad.  1.  iv,  cpist.  61. 

'  5  Cassicd.  Var.  1.  vn,  form.  5.  — Isid.  Hip.  Grig.  1.  xix,  c.  vii  ct  xv.  Anast. 
vit.  Pontif.  in  Adrian.  I,  ct  Lcou.  lit.  Anastase  donne  cet  usage  comme  ires-aocieii : 
Exemplo  olitano. 
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auiourd’hui  :  instruits  autrefois  par  les  Grccs,  Ics  gypsoplastes 
de  I’ancienne  Provence  n’ont  pas  cesse  d’ex^cuter  des  sculp¬ 
tures  de  ce  genre  avec  une  ^tonnante  dexterity. 

Ces  diverses  manieres  de  peindre  eprouverent  peu  de  change- 
ments  jusqu’au  parfait  r^tablissement  du  goOt.  Si  Ton  excepte 
la  peinture  a  I’huile,  abandonnde,  comme  nous  I’avons  fait  voir, 
a  cause  de  son  extreme  imperfection,  les  proc^dds  employds  par 
Guido  de  Sienne,  Cimabue  et  le  Margaritone,  etaient  a  peu  pres 
les  memes  que  ceux  de  Thcophile  et  d’Eraclius. 

Le  onzierne  siecle  prdpara  la  rdvolution  qui  devait  dans  I’Oc- 
cident  rappeler  les  arts  a  leurs  vrais  principes.  Nous  voyons 
commencer  des  cette  epoque  la  lutte  courageuse  du  genie  centre 
la  barbaric,  de  la  raison  et  de  Lautorite  legitime  centre  le  fa- 
natisme  et  Panarchie.  Ddja  le  ddsir  de  s’instruire,  excitd  par 
I’espoir  de  s’dlever  a  de  grands  emplois,  agitait  une  foule 
d’hommes  supdrieurs ;  mais  les  chaines  qui  accablaient  les  peu- 
ples  dtaient  trop  pesantes,  les  guerres  obscures  qui  les  ddsolaient 
trop  habituelles  et  trop  gdndrales,  les  prdjugds  trop  enracinds, 
pour  que  Lessor  pbt  etre  rapide.  L’esprit  humain  essayait  ses 
forces  et  faisait  peu  de  progres. 

L’dmulation  se  porta  d’abord  vers  les  sciences  et  les  branches 
de  la  littdrature  que  le  culte  divin  et  les  querelles  politiques 
rendaient  le  plus  ndeessaires,  vers  la  thdologie,  la  jurisprudence, 
la  gdomdtrie,  la  dialectique,  la  rhdtorique,  la  musique  ou  plu- 
tot  Part  de  psalmodier.  Favorisee  par  des  circonstances  particu- 
lieres,  Parchitecture  s’alfranchit  de  la  routine  ou  le  gobt  s’dtait 
appauvri ;  et  se  livrant  a  des  conceptions  neuves,  elle  produisit 
des  chefs-d’oeuvre  de  hardiesse  et  de  Idgeretd  qui  excitent  en¬ 
core  notre  admiration.  La  peinture,  moins  encouragde,  ne  sortit 
point  de  Pdtat  de  degradation  ou  elle  dtait  tombde,  parce  que 
malgrd  cette  ddcadence  elle  ne  cessait  pas  de  produire  tout  le 
bien  qu’on  exigeait  de  ses  ouvrages,  celui  d’inspirer  des  senti¬ 
ments  religieux. 

L'opinion  sinistre  que  Pexpiration  de  PanflOOG  etait  le  terme 
marqu^  pour  la  fin  dn  monde  avait  fait  negliger  Pentretien  d’un 
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grand  nombre  d’^difices ;  plusieurs  etaient  en  mine  Quand  le 
retour  de  I’annde  eut  rassure  les  esprits,  un  nouveau  zele  ani- 
mant  les  princes  et  les  pr^lats,  ils  brulerent  de  se  signaler  par 
de  pieuses  entreprises.  L’ardeur  de  batir  devint  une  passion. 
Partout  furent  abattus  les  anciens  temples,  meme  sans  ndces- 
site  2;  partout  s’^leverent  des  basiliques  plus  vastes  et  plus  ri¬ 
ches  que  les  anciennes,  et  qui,  suivant  Texpression  d’un  auteur 
contemporain,  semblaient  donner  aumonde  rajeuni  une  nouvelle 
parure  3.  Alors  furent  fondes  ou  reconstruits  ;  a  Dijon,  en  Tan 
1001,  r^glise  de  Saint-B^nigne  et  la  rotonde^  conservde  jus- 
que  aujourd’hui  a  Reims  en  1005,  a  Tours  en  1012,  a  Cambrai 
en  1020,  a  Orleans,  a  Limoges,  a  Autun,  a  Avalon,  a  Nantua,  a 
Poitiers,  a  Perpignan  et  dans  une  foule  d’autres  villes,  des  (Edi¬ 
fices  qui  subsistent  encore  5;  a  Tabbaye  de  Cluny  en  1088,  un 
des  temples  les  plus  curieux  de  cette  grande  epoque  de  ITiis- 
toire  de  I’architecture 


‘  Chron,  Will,  Godelli}  apud  D.  Bouquet,  t.  X,  p.  262.  —  Vita  Ahhonis,  ibid, 
p.  332. 

’  Glab.  Rodulph.  Hist,  sui  temp.  1.  Ill,  c.  iv;  apud  D.  Bouquet,  t.  X,  p.  29. 

*  Id.  ibid. 

*  Chron.  S.  Benigni  Divion.  apud.  d’Ach.  Spicil.  t.  II ,  p.  383  et  384.  —  La  ro- 
tdnde,  qui  subsiste  encore,  est  gravee  dans  VHistoire  de  Bourgogne  de  D.  Plancber, 
1. 1,  p.  499.  — Les  auteurs  du  Voyage  pittoresque  de  la  France  ont  fn&!  illterprcte 
cet  historien,  lorsqu’ils  ont  cru  pouvoir  dire  d’apres  lui  qu’elle  est  du  temps  du  pape 
saint  Gre'goire  (t.  II,  n^  55).' —  C'est  dans  cette  eglise,  b&tie  en  1001,  que  fut  place 
le  Titrail  heaucoup  plus  ancien  representant  le  martyre  de  Sainte  Faschasie  ,  dont 
j’ai  parle  ci-dessus,  pag.  79. 

‘  Reims  ;  Mabill.  Annal.  ord.  S.  Bened.  t.  IV,  1.  Ill,  n®  14,  p.  184.  —  Tours  :  in. 
ibid.  I.  Lll,  n">  14,  p.  155.  —  Cambrai :  Balderic.  Chron.  Camer.  1.  Ill,  c.  xlix, 
p.  333.  —  Orleans  -.Helgald.  Vita  Roberti  reg.  c.  xxxi;  apud  D.  Bouq.  t.  X,  p.  115, 
etc.,  etc. — Le  roi  Robert  seul  b&tit  vingt  etune  eglises  dout  plusieurs  subsistent. — 
On  peut  Toir  des  gravures  representant  les  deux  portails  de  i’eglise  d’ Avalon  ,  com- 
mencee  en  1001 ,  et  celui  del’eglise  des  Benedictins  de  Nantua,  qui  date  a  peu  pres 
do  meme  temps,  dansD.  Plancber,  Hist,  de  Bourgogne,  t.  I,  p.  514,  516.  — Les 
auteurs  du  Voyage  pittoresque  de  la  France  ont  public  deux  vues  de  Teglise  d^ 
Bainl-Lazare  d’Autun,  commencee  en  1060,  t.  II,  nos  31  et  40. 

*  Bibl.  Clun.  col.  1621,  1622.  —  On  trouve  des  vues  de  cette  eglise  gravees  dans 

Voyage  pittoresque  de  la  France;  Gouv.  de  Bourgogne, ’Esidimo.  t.  11,  no5j)&,  55, 
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11  s’en  fallut  bien  que  tous  ces  monuments  fussent  ornes  de 
peintures  comme  ceux  du  siecle  de  Charlemagne.  La  loi  main- 
tenue  sdverement  par  ce  prince  ^tait  tombee  en  desuetude,  et 
la  decoration  des  eglises  se  trouvait  abandonnee  au  zele  et  aux 
opinions  des  supcrieurs  ecciesiastiques.  Deux  causes  principales 
s’opposaient  a  I’emploi  de  la  peinture  dans  les  temples  confies 
aux  preiats  les  plus  religieux:  Tune  etait  le  faste,  qui  rnultipliait 
de  plus  en  plus  les  tentures  et  les  tapis;  Tautre,  Tesprit  de  re¬ 
forme,  qui  repoussait  au  contraire  toute  especc  d’embellis- 
sements. 

Les  historiens  monastiques  celebrent  en  mille  endroits  la 
multiplicite  et  la  magnificence  des  tentures  dont  la  plupart  des 
riches  abbes  paraient  leurs  eglises  L  Les  manufactures  frangaises 
employees  a  ce  genre  d’ouvrages  devenaient  plus  nombreuses, 
et  sans  doule  perfectionnaient  leurs  precedes.  Vers  Tan  1060, 
Gervin,  abbe  de  Saint-Riquier,  fit  remarquer  sa  liberalite  par 
les  tentures  qu’il  acheta  et  par  les  tapis  quit  fit  fair e ID 
existait  a  Poitiers,  en  1025,  une  manufacture  de  tapisseries  et 
de  tapis,  ou  les  preiats  de  I’ltalie  adressaient  eux-memes  des  de- 
mandes^.  Le  tissu  de  ces  tentures  offrait  des  figures  d’animaux. 


‘  Suivant  les  reglements  de  I’abbaye  de  Gluni,  adoptes  en  1009  par  celle  de  Farfa, 
lesmurs,  les  bancs  el  Ions  les  autres  sieges  du  palais  destine  aux  etrangers,  devaient 
dans  les  grandes  f4tes  ^Ireenlieremenl  converts  de  tapisseries.  (Mabill.  Annal.  ord. 
S.  Bened-  t.  IV  ,  1.  Llii,  p.  208.)  —  11  n’etait  ni  exlraonlinaire  ni  meme  rare  de 
voir  une  eglise  tapissee  dans  lout  son  pourtour  :  cette  de'coration  n’olTrail  rien  que 
de  decent  et  de  conforme  a  I’usage.  En  1095,  le  jour  de  P&ques,  I’eglise  du  nionaslcre 
de  Fleuri  fut  convenablement  ornee  de  tentures  de  soie  :  honestissimh  holosericis 
venustata  ornatibus.  [Demirac.  S.  P.  Bened.  c.  xxvii;  apud  d’Ach.  et  Mab.  Act. 
SS.  ord.  S.  Bened.  t.  VI,  p,  408.)  —  Je  pourrais  citer  des  exemples  saus  nombre. 
Pallia  addidit.  —  Tribus  palliis  parietes  ornavit.  —  Palliis  multis ,  tapetibus 
plurimis,  etc.,  etc. 

*  In  palliis  adquirendis ,  in  tapetibus  faciendis.  Vit.  S.  Gerv.  c.  vii ;  apud 
d’Ach.  el  Mab.  ibid.  t.  IX,  p.  322. 

*  Rememora  ergo ,  precor ,  gudm  longum  et  latum  [tapetum]  esse  velis ,  et  mit- 
tetur  tibi^  si  invenire  potuero.  Sin  autem,  jubebo  tibi  fieri  quale  volueris  ,  si  con- 
suetudo  fuerit  illud  texendi  apud  nostrates.  Lettre  de  Guillaume  F,  comte  de  Poi 
tou,  a  Leon,  eveque  de  Verceil.  [Epist.  v;  apud  D.  Boua.  l.  X,  p.  484).  On  no  sera 
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des  portraits  de  rois  et  d’empereurs,  des  sujets  puis^s  dans  les 
histoires  saintes  Cette  fabrication  alimentait  Tart  du  dessin, 
mais  elle  rendait  aussi  la  peinture  proprement  dite  moins  nd- 
cessaire. 

L’esprit  de  r^forme  se  montrait  d’autant  plus  severe,  que  le 
faste  ^tait  quelquefois  excessif.  Les  deux  premiers  abbds  de  Ci- 
teaux  bannirent  de  leur  ^glise  tout  ce  qui  offrait  I’apparence  de 
la  richesse  :  ils  ne  permirent  que  des  croix  de  bois,  des  chande¬ 
liers  de  fer,  point  de  sculptures,  point  de  peintures,  excepU 
toutefois  des  crucifix;  point  d’images  tissues  en  soie  et  en  or, 
meme  dans  les  habits  pontificaux  2.  D'autres  r^formateurs  plus 
rigides  exigeaient  que  les  monasteres  n’olfrissent  aux  regards 
Tien  que  de  pauvre^  de  vil  et  d' abject  3. 

Cependant  le  synode  d’Arras,  tenu  en  1025,  disait  encore  que 
les  peintures  des  temples  dtaient  le  livre  des  illiter4s  ^  .  Saint 
Bern  WARD,  ev^que  de  Hildesheim,  qui  mourut  en  1023,  protec- 
teur  des  arts  et  peintre  lui-meme,  ex^cutait  de  sa  propre  main 
des  mosaiques  dans  son  ^glise,  couyrait  de  peintures  les  murs 
et  les  plafonds,  formait  des  Aleves  qu’il  conduisait  dans  les 
cours  ou  il  ^tait  envoys  en  ambassade,  et  leur  faisait  dessiner 
ce  qu’il  rencontrait  de  plus  curieux  Godehard,  son  succes- 
seur,  fonda  dans  son  palais  une  ^cole  d’^criture  et  de  pein- 


pas  etonne  de  voir  ce  mme  Guillaume  oiTrir  au  roi  Robert  de  lui  donner,  outre  une 
grande  somme  d’argent,  cent  pieces  de  tapisseries,  s’il  veut  favoriser  ses  projets  sur 
ritalie.  Eptst.  xvu,  ibid.  p.  501- 

^  Hist,  episc.  Autissiod.  c.  Liil ;  apud  Labbe ,  Nov.  bihl.  manuscr.  t.  I,  p.  457 
—  LeBoeuf,  M4m.  concern.  I'hist.  d’Aux.  1. 1,  part.  I,  p.  258.  —  Chron.  Gaufredi, 
c.  IX;  apud  Labbe ,  ibid.  t.  II,  p.  283.  —  Episc.  Gamut.  Elogia;  apudMabill.  Anc^ 
lecta  vet.  monum.  t.  II,  p.  598. 

*  Orig.  Cisterc.  c.  xvii ;  apud  Labbe ,  loc.  cit.  1. 1,  p.  646. 

Vita  B.  Lanfr.  c.  Ii;  apud  Mabill.  Act-  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  IX,  p.  636. 

*  Ilhterati,  quod  per  scripturam  nonpossunt  intueri,  hoc  per  qucedam  ptcturoe 
lineamenta  contemplantur.  Synod.  Attrab.  c.  m;  apud  d’Ach.  Spicil.  t.  I,  p.  62. 

'  *  Picturam  etiam  limatl  exercuit . Musivum  proprid  industrid  composutt. 

Exquisitdet  lucidd pxcturd  tamparietes  quhm  laqusaria  exornabat.  [Vita  S.  Bern- 
wardi,  Hild.  episc.  c.  i,  v  el  vii;  apud  Leibnitz,  Script,  rer.  Brunsw.  t,  I,  p.  442 
ad  445.) 
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ture Meinwcrc,  evequc  de  Padcrborn ,  crtfa  un  elablissenient 
semblable,et  voulutquc  les  eleves  i^tudiassent  Virgile,  Horace  et 
Salluste  2.  Burchardj^veque  de  Halberstadt,  ayanl  reconstruit  sa 
cath^drale,  Vembellity  dit  son  historien,  de  toutes  lespompes  de 
la  peinture  3.  Othon,  ev^que  de  Bamberg,  r^para  son  eglise  ra- 
vagde  par  un  incendie,  et  fit  ex^cuter  dans  le  choeur  des  pein- 
tures  aussi  belles  que  celles  qui  Vornaient  auparavant 
Geoffrey,  ey^que  d’Auxerre,  enrichit  la  sienne  de  peintures  et 
de  vitraux ;  il  fonda  mtoe  des  pr^bendes  pour  un  orf^vre,  un 
peintre  et  un  vitrier  qu’il  attacha  au  service  de  ce  monument. 
Humbaud,  son  second  successeur,  y  piaga  de  nouvelles  pein¬ 
tures  5.  Richard,  abbd  de  Saint-Venne,  fit  reprdsenter  a  Tentree 
de  son  cloitre  Tempereur  Henri  IV  lui  demandant  I’habit  de  re- 
ligieux  6.  L’abbd  de  Cruas  revetit  d'une  mosaique  le  sol  du  sanc- 
tuaire  de  son  abbaye"^.  Saint  Wolphelm,  abbd  de  Braunweiler, 
couvrit  son  eglise  de  peintures  et  de  mosaiques  en  dedans  et  en 
dehors  8. 

Plusieurs  peintres  fran^ais  et  allemands  obtinrent  a  cette 
^poqueune  assez  grande  reputation.  Tels  furent  saint  Bernward, 
eveque  de  Hildesheim,  dont  nous  venons  de  parler ;  Adelard  II, 


*  Indiverso  studio  scriptures  tt  pictures.  Chron.  episc.  Hild.  apucl  Leibnilz, 
ibid,  p.  744. 

’  Vita  Meinw.  ep.  Paterb.  c.  Lli;  ibid.  p.  546. 

^Et  cBdificationem  picturis  famosb pompavit.  Chron.  Halberst.  ibtd.l.  II,  p.  125. 

*  Non  ignobiliores  prioribus.  Vita  Otton.  episc.  Baberg.  lib.  i,  c.  xv;  apurl  Ca- 
nis.  Lect.  antiq.  t.  Ill,  part,  li,  p.  51. 

*  Hist,  episc.  Autiss.  c.  li  et  Llli;  apud  Labbe,  loc.  cit.  p.  453  el  456.  —  Le 
Bobuf.  loc.  cit.  p.  243,  246  et  258. 

®  Cette  peinture  existait  encore  dans  le  siecle  dernier.  Mart,  et  Dur.  Voyage  litt. 
part.  II,  p.  95. 

’  Cette  mosaique  existait  aussi  al’epoque  oil  Martenne  et  Durand  ecrivaient  leur 
voyage.  Ibid.  part.  I,  p.  297. 

*  Ejus  instantid  vel  tempore,  in  varios  ornatus  picturoB  vel  fabricce,  seu  etiam 
musivi  opens  decore ,  intiis  et  extra ,  se  status  extulit  Brunwillerensis  ecclesice. 
[Vita  B.  Wolph.  aht,  Brunw.  c.  XIX;  apud  Mabill.  Act.  SS.  ord.  S.  Bened.  t.  IX, 
p.  686.1 
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a  Louvain,  ^lu  abbe  de  Saint-Tron  en  1055  ‘ ;  Herbert, 
moine  de  Reims,  mort  a  la  fleur  de  I’age  vers  Fan  1060,  et  que 
ses  rares  talents  firent  longtemps  regretter^;  Roger,  son  con- 
temporain,  moine  du  meme  monastcre  Bernard,  qui  orna  de 
ses  peiritures  le  dome  de  Teglise  de  Lobbes  Thiemon,  peintre, 
sculpteur,  professeur  de  belles-lettres,  qui,  apres  avoir  enrichi 
de  ses  ouvrages  plusieurs  couvents,  fut  nomme  en  1090  arche- 
veque  de  Salzbourg  5. 

11  existait  une  foule  d’autres  maitres  dont  les  noms  ne  sont 
point  parvenus  jusqu’a  nous.  Quand  Bernard,  abbe  de  Quincy, 
fonda  pres  de  Chartres  le  monastere  de  Saint-Sauveur,  des  ar¬ 
tistes  de  tons  les  genres,  des  sculpteurs,  des  doreurs,  des  Pein- 
tres,  vinrent  se  ranger  sous  sa  discipline  6. 

Guillaume  le  Conquerant  porta  en  Angleterre,  avec  le  luxe  et 
les  arts  de  la  France,  une  nouvelle  manUre  de  hdtir,  qui  suc- 
cddait  alors  d  V architecture  remained.  Sous  son  regne  et  celui 
de  ses  deux  fils,  Lanfranc,  n^  en  Lombardie,  un  des  litterateurs 
les  plus  renommes  de  son  siecle,  et  un  des  premiers  reg^nera- 
teurs  de  la  langue  latine,  devenu  archeveque  de  Cantorbery, 
rebatit  son  eglise,  couvrit  entierement  les  murs  de  tapisseries^ 
et  fit  orner  le  plafond  de  peintures,  dont  la  heaute  ravissait^ 
dit-on,  les  esprits^,  Anselme,  son  successeur,  et  comme  lui  Lom¬ 
bard  de  naissaiice,  reconstruisit  le  choeur  de  Feglise  de  Cantor- 


*  Chron.  Abb.  S.  Trud.  1.  i;  apud  d’Acli.  Spicil.  t.  II,  p.  662. 

*  Hist.  Andav.  monast.  apud  Mart,  et  Uur.  Ampl.  collect,  t.  IV,  col.  925. 

*  Ibid.  col.  936.  —  Ce  Roger  ctait  peiulre  sur  verre. 

*  De  gest.  abb.  Lobb.  apud  d’Ach.  Spicil.  t.  II,  p.  749. 

^  Vita  S.  Gebehardi.  arch.  Salisb.  apud  Caiiis.  LecL  a7it.  t.  Ill,  part,  ii,  p.  440. 
—  Passto  S.  Thiemonis ,  ibid.  p.  103,  109. 

®  Orderic.  Vital.  Hist.  3ccl.  1.  viii;  apud  Duchesne,  Hist.  Norm,  script,  antiq. 
p.  715. 

*  Willielm  Malinesb.  De  gest.  reg.  Angl.  1.  iii',  apud  Rer .  Angl.  scrip,  post  Bed. 
p.  102.— Gervas.  De  combust,  et  reparat.  Cantuar.  eccl.  apud  Hist.  Angl.  script.  X, 
1. 1,  col.  1291  ad  1294. 

*  Splendore  fucorum  et  pulchritudinis  gratia,  ars  spectabilis  rapiebat  animos 
(Willielm.  Malmesb.  De  gest.  pant.  Angl.  1.  i;  loc.  cit.  j>.  214). 
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b^ry,  et  pla^a  dans  le  del  une  belle  peinture^.  Krnulfe,  moine 
francais,  prieur  sous  Anselme,  fit  ddcorer  le  ciel  d’une  des  cha- 
pelles  de  cette  cathddrale  de  peintures  qui  charmaient  tons  les 
yeux"^.  Avant  m^me  la  conquete,  Aldred,  anglais,  archeveque 
dTork,  avail  fait  d^corer  et  neindre  le  plafond  de  la  sienne^. 

Souvent  les  abb^s  se  bornaient  a  blanchir  leurs  ^glises^*  sou- 
vent  aussi,  comme  nous  venons  de  le  dire  au  sujet  de  Cantor- 
b^ry,  les  plafonds  ^talent  orn^s  de  peintures,  et  les  murs  blan- 
chis  pour  etre  ensuite  couverts  de  tapisseries^ :  il  paralt  que  cet 
usage,  perpetud  jusqu’a  nos  jours,  ^tait  alors  assez  commun. 

L’ltalie,  sansproduire  peut-etre  plus  d’artistes,  oCfrait  I’appa- 
rence  d’un  retablissement  plus  prochain. 

On  exdcutait  a  Rome,  en  1011,  dans  I’^glise  de  Saint-Urbain 
alia  Caffarellay  des  peintures  qui  existent  encore  .  A  Florence, 
en  1013,  on  pla^ait  dans  une  mosaique  de  celle  de  Saint-Miniate 

*  Ibi  coelum  ligneum  egreqid  picturd  decoratum.  G«rvas.  loc.  cit.  col.  1294  et 
1302. 

®  Qucb  mirantes  oculos  trahunt.  Will.  Malmesb.  loc.  cit.  p.  234 

*  Th.  Stubbs,  Act.  pontif.  Eborac.  apud  Hist.  Angl.  script.  X,  1. 1,  col.  1702-1705. 

*  Les  auteurs  des  chroniques  n’onl  pas  dedaigne  de  nous  dire  que  1  heodoric,  abbe 
de  Saint-Tron,  que  Jean,  abbe  de  Mouzon,  et  plusieurs  autres,  firent  blanchir  leurs 

eglises.  Calce  dealbavit _ Inalbavit  parietes  ecclesice.  Hugon,  eveque  d’Auxerre,  fit 

blanchir  celle  de  Sainte-Eugenie.  Parietes  dealbari  faciens.  Cesoin,  qui  peut  sem- 
bler  aujourd’hui  Ires-minulieux ,  conlribue  a  prouver  qu’une  decoration  si  simple 
paraissait  entierement  nouvelle,  du  moins  dans  les  grandes  abbayes,  a  des  religieux 
qui  jusqu’alors  avaicnt  vu  les  murs  couverts  de  peintures;  il  parait  altester,  en 
second  lieu  ,  que  quelques  abbes  portaient  la  ne'gligence  jusqu’a  ne  pas  faire  meme 
blanchir  leurs  e'glises 

*  Vers  Tan  1090,  Hoel,  eveque  du  Mans,  orna  le  cloitre  de  sa  cathedralede  vitraux 
et  d’un  pave  de  marbre;  et  ne  voulant  rien  negliger,  dit  I’historien,  de  ce  qui  etait 
conforme  a  Vusage.,  il  fit  peindre  le  plafond  de  I’eglise,  et  blanchir  les  murs  dans 
lout  le  pourlour  ;  Laquearia  depingere,  parietes  per  circuitum  dealbare  coepit ,  et 
nihil  omnind  prcetermittere  quod  usui  fore  crederet  aut  decori.  [Act.  pontif.  Ce- 
nomm.  c.  XXXiv  ;  apud  Mab.  Analecta  vet.  mon.  t.  Ill ,  p.  219  et  299  ).  Vers  1063^ 
Guido,  eveque  de  Beauvais,  lit  aussi  blanchir  son  egiise  undique;  il  Torna  de  ta- 
pisseries  in  gyrum,  et  lit  executer  des  peintures  dans  les  plafonds.  Vita.  S.  Rdrn. 
c.  iv;  apud  d’Ach.  Spicil.  t.  II,  p.  136 

®  Lavoro  che  nulla  avendo  del  greco e  da  recar  si  piuttosto  apennello  italiano. 

(Lanzi,  Stor.  pitt.  t.  I,  p.  1) 
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uiie  tele  du  Christ  d’un  style  evidemment  grec,  diff^rente  de 
tous  les  types  connus  jusqu’alors,  et  la  plus  noble  que  le  moyen 
age  nous  ait  transmiseC  Poppo,  patriarche  d’Aquil^e,  faisait  re- 
pr^senter,  vers  Tan  1030,  dans  le  choeur  de  sa  cathMrale,  Tem- 
pereur  Conrad  le  Salique,  Henri,  jeune  fils  de  ce  prince,  nommd 
dans  la  suite  Henri  III,  les  saints  protecteurs  de  la  cite,  le  bap- 
teme  de  sainte  Euphemie,  et  d’autres  sujets  semblables^.  Vers 
le  m^me  temps  vivait  en  Toscane  le  peintre  Luc,  confondu  dans 
des  temps  post^rieurs  avec  saint  Luc  I’dvang^liste  3.  En  1066, 
I’abbd  Didier,  qui  jetait  les  fondements  des  nouveaux  edifices 
du  Mont-Cassin,  appela  de  la  Grece  des  mosa'icistes  et  des  mar- 
briers  ou  quadrataireSf  non  sans  doute,  comme  La  dit  Thisto- 
rien  de  son  monastere,  parce  que  Tart  de  la  mosa'ique  et  celui 
d’incruster  le  marbre  etaient  oublids  en  Italie  depuis  cinq  cents 
ans,  mais  dans  I’intention  d’obtenir  des  ouvrages  d'un  goOt 
moins  corrompu.  Les  murs  int^rieurs  de  F^glise,  les  vofites,  les 
pav^s,  tous  les  portiques,  tous  les  cloltres,  furent  recouverts 
d’incrustations,  de  mosaiques  et  de  peinturesL  L’abb^  du  mo¬ 
nastere  de  la  Cava,  celui  de  Subiaco,  et  plusieurs  autres,  imi- 
terent  Texemple  de  Didier  5. 


‘  Lami,  Dissert,  relat.  at  pitt.  che  fiorirono  dal  1000  at  1300,  p.  Ixvj.  — 
M.  d'Agincourt  I’a  pubiiee.  Hist.de  VArt,  Iroisieme  livraison  des  gravures, 
pi.  xviij ,  n“  3. 

’  Ces  peiniures  out  ele  recouverles  par  d’autres  en  1733.  Berloli,  qui  ies  avait 
dessinees,  en  a  public  des  gravures  dans  son  ouvrage  intitule  :  Le  antichitb.  d'A- 
quileja,  p.  369,  407,  409,  n.  539,  540,  587,  etc 

*  Lami,  loc.  at.  —  D.  M.  Manni,  Dissert,  del  vero  pitt.  LucA  santo. 

^  Leo  Ost.  Chron.  S.  Mon.  Casin.  lib.  in ;  apud  Murat.  Script,  rer.  Ital,  \.  IV, 
p.  413  ad  486.  — L’eglise  de  Saint-Marlin,  que  Didier  avail  fail  construire,  ne  fut 
consacree  qu’en  1090,  sous  I’abbe  Oderic,  par  la  raison  que  la  peinlure  n’avait  pas 
ele  terminee  du  vivant  de  Didier  ;  Quoniam  et  pictures  partem aliquam...  ad  com- 
plendum  ..  abbas  rehquerat.  Ibid.  495. 

*  Et  earn  [ecclesiam )  multis  picturis  et  musivis  ornavit.  Chron.  Cav.;  apud 
Pratill.  an.  1082.  Hist,  princ.  Langobard.  1.  IV,  p.  449.  —  Fecit  ecclesiam  et 
pingere  et  consecrare.  Chron.  Subl. ;  apud  Mural.  Script,  rer.  Ital.  t.  XXIV. 
col.  937. 
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L’ardeur  renaissante  du  patriotisme  commencait  a  s’unir  aux 
sentiments  religieiix  qui  en  conservantl’art  jusqu’alors,  I’avaient 
cependant  laisse  languir  sous  la  main  des  moines.  Gouverndes 
par  des  administrations  municipales  que  les  barbares  n’avaient 
jamais  eu  d'int^r^t  a  abolir,  enrichies  par  un  commerce  tres- 
^tendu,  fieres  de  leur  nouvelle  jeunesse,  les  r^publiques  de 
Venise,  d’Amalfi,  de  Pise,  de  Lucques,  de  G^nes,  de  Milan, 
^prouvaient  ddja  cet  orgueil  national  qui  s’accroit  a  la  vue  d’un 
riche  monument  consacrd  a  Futility  publique.  Une  vive  toula- 
lion,  utile  a  leur  agrandissement,  trop  souvent  funeste  a  leur 
bonheur,  anirnait  ces  cit^s  rivales.  Lorsque  en  1063  les  Pisans 
voulurent  batir  leur  Dome,  ils  transporterent  de  la  Grece  dans 
leur  patrie  une  immense  quantity  de  colonnes,  de  bas-reliefs,  de 
marbres  de  toute  espece;  etun  des  artistes  grecs  les  plus  habiles 
de  son  temps,  Buschetto,  architecte  et  statuaire,  accompagna 
ce  prdcieux  d^pdt^.  Vers  le  meme  temps,  Lucques,  Pistoie  et 
d’autres  villes  fonderent  leurs  cathedrales.  Venise,  a  Texemple 
de  Pise,  transporta  dans  son  sein.de  tristes  mais  riches  ddpouilles 
de  I’Archipel  etdu  P^loponnese,  et  orna  plusieurs  ^glises  de  mo- 
saiques^.  Buschetto,  noblement  encourage,  forma  une  ^cole  de 
sculpture  qui,  s’dtant  maintenue  sans  interruption,  produisit 
cent  cinquante  ans  plus  tard  Fillustre  Nicolas  Pisan,  et  eut 
I’honneur  de  rdtablir,  par  I’influence  de  ce  maitre,  les  regies  de 
Part  les  plus  essentielles  ^ 

Ce  siecle  nous  offre  un  grand  nombre  de  manuscrits  ornds  de 
miniatures,  en  France,  en  Angleterre  et  en  Italie^.  Le  cultedes 


‘  Vasari,  Proem.  delU  vite,  t.  I,  p.  IxxiJ  et  seq.  —  Vasari  s’est  trompe  gravement, 
lorsqu'il  a  cru  que  la  b^Risse  de  la  cathedrale  de  Pise  avail  ele  commencee  en  1016, 
el  il  a  induit  en  erreur  an  grand  nombre  d’ecrivains  qui  onl  cru  pouvoir  s’en  rap- 
porter  a  son  lemoignage.  La  premiere  pierre  futposee  a  la  fin  de  I’annee  1063  ou 
au  commencement  de  I’annee  1064.  On  pent  consuller  Morrona.  Pisa  illustrata, 
c.  I,  §  I  et  lu 

’  Sansovino,  Venet.  descritt.  c.  vii.  —  Leo  0»l.  loc.  cit.  1.  ill,  c.  68 

*  Vasari,  loc.  cit.  p.  Ixxvnj. 

*  On  Irouve  des  minij^ures  du  onzieme  siecle  gravees  dans  divers  ouvrages.  Vov 
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reliques  et  la  fabrication  des  chasses  qu’il  rendait  n^cessaires, 
la  multiplicity  des  devants  d’autels  ornys  de  bas-reliefs ;  I’usage 
fastueux  des  portes  de  bronze  ou  d’argent,  perpytuy  dans  les 
temples  a  toutes  les  ypoques  du  moyen  age  et  celui  des  grands 
pupitres  de  cuivre  dory  qui  ornaient  les  choeurs^,  continuaient 
a  favoriser  Tart  de  fondre  les  mytaux,  Tart  de  modeler,  d’ymail- 
ler,  de  nieller,  de  damasquiner,  et  produisaient  souvent  des 
chefs-d’oeuvre  d’exycution. 

Les  crucifix  en  ronde  bosse,  offerts  vraisemblablement  pour  la 
premiere  fois  au  culte  des  fideles  vers  le  commencement  du 
neuvieme  siecle,  sous  le  pontificat  de  Lyon  111,  s’ytaient  tres- 
multipliys  depuis  cette  ypoque  dans  les  yglises  latines  :  on  n’a- 
vait  pas  cependant  abandonny  I’usage  plus  ancien  de  peindre 
ou  de  graver  I’image  du  Christ  sur  le  hois  ou  sur  le  mytal  de  la 
croix^. 


Monlf^ii'-on,  Diar.  Ital.  p.  322 ;  —  J.  Strutt,  The  regal  and  eccles.  antiq.  of  Eng¬ 
land  ;  et  VAngleterre  anctenne,  du  meme  auteur,  Iraduile  par  M.  Boulard,  pi.  iv, 
n.  4  ;  pi.  VII,  n.  5;  pi.  ix,  x,  xi,  xii,  etc.,  etc. 

‘  Voyez  Ciampini,  Vet.  monum.  1. 1,  c.  iv,  v  et  vi. 

’  Vita  B.  Richardi,  ah  S.  Viton.  Virdun.  c.  vi ;  apud  Mabill.  Act.  SS.  ord.  S. 
Bened.  i.  VIII,  p.  54t,  etc. 

’  II  me  parail  tres-probable,  j’oserais  dire  certain,  que  la  figure  de  Jesus-Ghrist 
n’a  ele  representee  en  ronde  bosse  sur  la  croix  que  dans  le  neuvieme  siecle,  sous 
le  pontifical  de  Leon  III.  Jusqu’a  cette  epoque,  Anaslase  ne  parle  que  de  croix-  — 
C’esl  dans  la  vie  de  Leon  que  pour  la  premiere  fois  il  emploie  le  terme  de  crucifix  ; 
crucifixum  ex  argento.  11  se  sert  m^me,  dans  un  autre  passage,  d’une  expression 
qui  semble  annoncer  un  usage  nouveau  :  Imaginem  Salvatoris,  crucifixi  in  mo- 
dum.  Le  mot  image.,  dans  I’acceplion  que  lui  donne  habiluellement  cet  ecrivain, 
signilie  une  figure  en  ronde  bosse.  —  J’aurais  desire  connaitre  I’opinion  que  I'abbe 
Lami  doit  avoir  emise  a  ce  sujet  dans  la  dissertation  ou  il  a  examine  la  question  de 
saxoif  quando  s'incomminciassenella  chiesa  a  formar  le  immagini  sacre  di  tutto 
rilievo.  Il  m’a  ele  impossible  de  me  procurer  cette  dissertation,  imprimee  dans  les 
Nouvelles  litteraires  de  Florence.,  en  1767.  —  Quant  aux  figures  de  Jesus-Cbrist, 
soil  peintes  sur  les  croix  de  bois,  soil  gravees  ou  emaillees  sur  les  croix  d  or  et 
(rargent,  dans  le  onzieme  et  le  douzierne  siecle,  on  pent  voir  Puricellus,  Ambr. 
basilic,  p.  321  ;  MafTei,  Veron.  illustr.  [»art.  iii,  c.  vi,  col.  144  ;  Gori,  De  mitr. 
cnp.  J.  Ch.  c.  viii,  §  II  et  VI  (in  Symb.  lilt.) ;  Steph.  Borgia,  De  cruce  Veliternd, 
c.  I,  p.  23 ;  c.  XXXV,  p.  J32. 
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Les  guerres  saintes,  qui  porterent  centre  la  Syrie  toutes  les 
forces  de  TOccident,  ne  tarderent  pas  a  rendre  plus  sensible  la 
difference  que  nous  venons  do  remarquer  entre  la  France  et 
I’ltalie.  La  France,  ainsi  que  deux  savants  eteloquents  dcrivains 
Font  recemment  prouvd*,  deiivree  d’une  foule  de  seigneurs  tur- 
bulents,  vit  dans  son  sein  I’autoriteroyale  s’affermir,  les  guerres 
se  calmer,  les  communes  consolider  leur  administration  pater- 
nelle,  Fhumanite  reconqu^rir  une  partie  de  ses  droits;  mais 
landis  que  notre  patrie  se  couvrait  de  gloire,  elle  s’^puisait 
d’hommes  et  d'argent,  et  I’ltalie,  quiaveemoins  d’enthousiasme 
considerait  les  croisades  comme  un  sujet  de  speculation,  aug- 
mentait  sa  population  et  ses  richesses,  malgrd  les  troubles  aux- 
quels  elle  dtait  en  proie. 

Les  arts  dprouverent  Faction  de  cette  balance  indgale.  Quel- 
ques-uns  de  nos  riches  pr^lats  ornerent  encore  leurs  eglises  et 
leurs  palais  de  vastes  peintures.  Les  murs  du  refectoire  et  la 
chapelle  du  cimetiere  de  Fabbaye  de  Cluni  en  furent  converts  ; 
Fabside  de  Fdglise  fut  revetue  d’une  peinture  mel^e  de  mosai- 
ques  et  d’ornements  en  bronze  dor^,  monument  singulier  et  in- 
t^ressant,  existant  encore  aujourd’hui  au  milieu  des  mines  v^- 
ndrables  de  Fabbaye,  et  menace  d’une  destruction  prochaine  2. 


•  M.  H.  L.  Heeren,  Essai  sur  Vinfluence  des  croisades,  p.  193  el  suiv.  —  M.  de 
Choiseul  d’Aillecourt,  De  Vinfluence  des  croisades,  sect,  i,  p.‘  38  et  suiv, 

*  La  belle  eglise  de  Cluni  a  ele'  demolie  presque  enlierernenl  pendant  les  orages 
de  la  revolution.  La  voflte  du  choeur  et  la  peinture  colossaie  donl  elle  e'lait  ornee 
onl  echappe  au  vandalisme.  M.  Millin  en  a  parle'  succinctement  dans  une  Lellre 
qui  a  ete  publiee  dans  le  Magasi'n  encyclop4dique  (octobre  1811,  p.  360,  362),  La 
peinture  represente  le  Sauveur  assis,  au  milieu  des  signes  allegoriques  des  quatre 
evangelistes,  entoure  de  saints,  de  saintes  et  de  seraphins  :  « Cette  peinture,  que 
>  nous  avons  vue  el  dessinee,  dit  M.  Lenoir,  est  de  la  plus  grande  conservation  : 
»  les  couleurs  en  sont  lellement  fraiches  qu’elles  semblent  sortir  du  pinceau  de 
»  Tartisle.  >  [Musee  des  mon.  franc.  1810,  p.  74.)  J’en  parle  moi-meme  d’apres  une 
note  et  un  dessin  que  M.  Furtin,  maire  de  Cluni,  a  bien  voulu  m’adresser.  Les 
peintures  qu’on  voyail  dans  le  refectoire  represenlaient  les  fondateurs  du  monas- 
tere,  les  histoires  de  I’Ancien  et  du  Nouveau  Testament,  el  le  jugement  dernier. 
Ista  domus  refectorii  habetur  gloriosa  in  picturis,  tarn  Novi  quam  Veteris  Testa^ 
mentij  etc.  (  Chron.  Clun.  in.  Bibl.  Clun,  col.  1640  et  1662. —  Mabill.  Annal.  ord- 
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Suger  enrichit  la  basilique  de  Saint  Denis  de  tout  ce  que  les 
arts  pouvaient  produire  de  plus  magnifique  :  sculptures,  mosat- 
ques,  argenterie  dmaill^e  et  niellee,  portes  de  bronze  rehauss^es 
de  bas-reliefs,  peintures  sur  les  murs  et  sur  les  vitraux,  tous  les 
genres  d’ornements  connus  a  cette  dpoque  y  furent  prodigu^s, 
et  ex^cutds  du  moins  en  partie,  suivant  le  t^moignage  de  Suger 
lui-m^me,  par  des  artistes  frangais  et  lorrains  Des  peintures 
empreintes  sur  un  des  vitraux  du  choeur  retracerent  des  ^v^ne- 
ments  rtents  et  glorieux  pour  la  nation,  le  depart  et  les  vic- 
toires  des  premiers  crois^s,  la  prise  de  Nic^e,  celle  d’Antioche, 
celle  de  Jerusalem 2.  Sous  le  pontifical  de  Pascal  11,  le  choeur  de 
r^glise  d’Enay,  reconstruite  a  Lyon  par  ce  pape,  fut  pav^  d’une 
mosaique^.  A  la  mort  d’H^ribrand,  abbe  de  Tuy,  on  repre¬ 
sen  ta  sur  les  murs  de  son  ^glise  un  miracle  oper^  par  son 
intercession  Pierre,  abbe  de  Grammont,  fit  peindre  Pinfirme- 
rie  et  les  cloltres  de  son  monastere^.  Guillaume,  ^v6que  du 
Mans,  orna  une  de  ses  chapelles  de  peintures  qui  non-seule- 

S.  Bened.  1.  V,  lib.  LXvii,  p.  252).  —  11  s’agit,  dil-on,  de  delruire  la  parlie  de  i'e- 
glise  qui  subsisle  encore.  Puisse  I’amour  des  arts  empficher  I’exe'culion  de  ce  projell 
Pourqiioi  ne  pas  laisser  subsister  un  monument  d’une  si  grande  importance  pour 
riiisloire  de  la  peinture  et  de  rarc^ilecture,  de  meme  que  nous  conservons  les 
ruincs  grecques  et  romaiues  l 

‘  Suger  appela  des  peinlres,  des  orfevres  et  des  vitriers  de  diverses  contrees. 

Ascitis  melioribus  quos  invenire  potui  de  diversis  partibus  pictoribus .  P-cr 

plures  aurifabros  lotharingos..  ..  Vitrearum  varietatem  magistrorum  multorum 
de  diversis  nationibus  manu  exquisitd  depingi  fecimus.  Suger,  De  administr.  sud 
(apud  D.  Bouquet,  t.  XII,  p.  96,  97,  99,  101).  Mais  il  doit  paraitre  certain  que  tous 
ce$  artistes  etaient  frangais,  alleraands  et  italiens  :  si  Suger  ett  appeie  des  artistes 
grecs,  il  n’aurait  pas  manque  de  le  dire.  Le  dessin  roide  et  sec  prouve  d’ailleuns 
avec  evidence  que  les  Grecs  n’y  eurent  point  de  part. 

®  Ces  tableaux  historiques,  au  nombre  de  dix,  etaient  peints  sur  le  meme  vitrail. 
Ils  n’existenl  plus.  On  en  voit  des  gravures  dans  les  Monuments  de  la  monarchie 
francaise  de  Montfaucon,  1.  I,  pi,  l  a  Liv,  p.  384  el  suiv. 

*  Spon,  Rech.  curteuses  de  Vantiq.  Dissert,  ii,  p.  38. 

*  Hist.  mon.  S.  Laur.  Leodiensis;  apud  Martenne,  Script,  et  mon.  ampl.  collect 
l.'lV,  col.  1083. 

*  Chron.  Gaufredi,  c.  LXix ;  apud  Labbe,  Nov.  Bibt.  manuscript,  t.  II,  p.321. 
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menty  dit-on,  charmaient  la  vue,  mats  paraissaient  animees^, 
Les  exemples  de  ce  genre  de  magnificence  furent  toutefois 
moins  nombreux  que  dans  les  siecles  precedents.  La  reforme 
monastique,  si  necessaire  dans  ces  temps  de  desordres,  mais 
quelquefois  outree  dans  ses  principes,  devenait  de  jour  en 
jour  plus  intoierante.  Les  moines  de  Citeaux  censuraient  avec 
ciprete  ceux  de  Cluni  sur  la  somptuosite  de  leurs  marbres,  sur 
la  magnificence  de  leurs  peintures  et  de  leurs  vitraux  saphir^s"^. 
Les  orateurs  les  plus  eioquents,  les  personnages  les  plus  renom- 
mes  par  leur  saintete,  I’ardent  abbe  de  Clairvaux,  le  spirituel 
Abailard,  saint  Dominique,  saint  Frangois  d’ Assise,  ne  cesserent 
de  dedamer  centre  ces  decorations,  qu’ils  appelaient  un  luxe 
coupable^.  Toutesles  nouvelles  institutions  religieuses  tenterent 


Vwentium  speciehus  expressts  conformatCB}  intuentium  non  solum  oculos  sed 
etiam  tntellectum  deprcedantes.  Act.  pontif.  Cenomm.  c.  xxxviii ;  apud  Mabill 
Andlect.  vet.  mon.  t.  Ill,  p.  367 

*  On  pent  voir  a  ce  sujet,  dans  le  Tr6sor  de  Martenne  et  Durand,  un  Dialogue 
entre  un  moine  de  Citeaux  et  un  motne  de  Cluni  [Thes.  nov.  anecd.  t  V,  col.  1570 
et  seq  ).  L’anleur,  qui  etait  un  moine  de  Citeaux,  ecrivait  entre  les  annees  1153  et 
1174.  Le  moine  de  Citeaux  reproche  a  celui  de  Cluni  les  de'corations  de  son  eglise 
et  de  son  monastere.  Celui-ci  lui  demande  :  Quce  sunt  ilia?  Le  premier  repond  : 
PulchrcB  pictures,  varies’' coelaturce,  utresque  auro  decorates,  pulchra  et  pretiosa 
^dllia,  pulchra  tapetia  variis  coloribus  depicta,  pulchrce  et  pretioses  fenestresf 
vitrees  saphiratcs.  Hesc  omnia  non  necessarius  usus,  sed  oculorum  concupiscentta 
requirit  (col.  1584).  L’usage  de  ces  divers  ornemen is  elait  cependant  si  gene'ral , 
que  les  religieux  de  Citeaux,  qui  les  rejelaient,  etaient  regardes  en  cela  comme  des 
schismaliques  :  Ab  omnibus  vicinis  monachis,  tanquam  novarum  rerum  inven- 
tores,  et  scandali,  szhismatisque  incentores  reputabantur.  (Mabill.  Annal.  ord.  S 
Bened.  t.  V,  c.  lxxi,  p.  531). 

*  Saint  Bern.  Apologia  ad  Guillielm.  c.  xn;  tn  ejusd.  op.  t.  I,  col.  538,  539, 
—  P.  Abael.  Episl.  viu;  in  Abesl.  et  Bel.  op.  p.  l59  et  184.  — D.  M.  Marchese, 
Sagro  Diario  Domenic.  X.  IV,  p.  373.  — Fleuri,  Hist.  eccl.  1.  LXXIX,  n  25,  l.  XYI, 
p.  614,  615.  Le  passage  de  S.  Bernard  donne  une  nouvelle  preuve  de  I’emploi  de  la 
peinlure  et  de  la  mosaique  non-seulemenl  dans  les  eglises,  mais  encore  dans  les 
cloilres,  et  de  la  continuation  de  1’ usage  des  arabesques.  Omitto  sumptuosas  de 
politiones,  curiosas  depictiones...  Assentior  *  patxamur  et  hesc  fieri  %n  ecclesid... 
Cmterum  in  claustris,  quid  facit  ilia  ridicula  tnonstruositas,  ac  formosa  defor- 
initas?  Quid  ibi  immundes  simies!  quid  feri  leones!  quid  monstruosi  centaur 
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(ie  les  proscrire;  et  la  tendre  Heloise  elle-meme,  qui  attachait 
tant  de  prix  a  la  possession  du  portrait  de  son  epoux,  soumise 
a  ce  directeur  trop  sdvere,  n’osa  placer  aucune  peinture  dans 
Toratoire  du  Paraclet,  si  ce  n’est  I’image  de  Jesus  Christ  tracee 
grossierement  sur  une  croix  de  bois‘ . 

Les  tentures  etaient  recherchees  de  plus  en  plus  dans  les  riches 
abbayes.  La  manufacture  de  Saint-Florent  de  Saumur,  qui  fai- 
sait  de  nouveaux  progres^,  avait  a  lutter  centre  celles  de  quel- 
ques  villes  de  la  Flandre  et  de  la  Picardie,  dtablies,  a  ce  qu’il 
parait,  depuis  assez  longtemps^.  Lasculpture  enbois  etenpierre 
ne  cessait  pas  d’etre  employee  a  des  statues  de  la  Vierge  et  des 


quid  milites  pugnantes!  quid  vena  tores  tuhicinantes  I....  Cernitur  hinc  in  qua- 
drupede  cauda  serpentis,  illinc  in  pisce  caput  quadrupedis  !...  elc.  §  29. 

‘  Abcel.  et  Hel.  op.  epist.  i,  p.  43  ;  episl.  vm,  p.  159,  184. 

’  Mallliieu  de  Loudun,  nomme  abbe  de  Sainl-Florent  de  Saumur  en  1133,  fit 
execuler  dans  celle  manufaclure  une  lenlure  complete  pour  son  eglise.  On  repre- 
seula  sur  une  des  deux  pieces  qui  devaient  orner  le  choeur  les  vingl-quatre  vieil- 
lards  de  I’Apocalypse;  sur  Tauliaf,  un  sujet  lire  du  rneme  livre ;  et  sur  celles  de  la 
lief,  des  cliasses  de  beles  tauves  [Hist.  mon.  S.  Flor.  Salm.  apud  Marl,  et  Dor. 
Ampl.  col.  l.  V,  col.  1130). 

*  Le  fail  le  plus  ancien  que  Ton  cite  communement  pour  prouver  I’anliquite  des 
inauufaclures  de  haute  lisse  de  la  Flandre  el  de  la  Picardie,  esl  celui  du  prince  Jean, 
Ills  de  Louis  de  Male  el  de  Marguerite,  comlesse  d’Arluis,  qui  ayant  ele  fail  pri- 
sorinier  par  les  Turcs  en  1396,  donna  an  sullan  Bajazel,  outre  le  prix  de  sa  ran^on, 
line  |)iece  de  lapisserie  execulee  a  Arras,  el  represenlant  une  des  balailles  d’A- 
lexandre  (  Fer.  Locrlus,  Chron.  Belg.  ad  an.  1396,  p.  489. — Prix  de  I’Acad.  de 
Bruxelles  j  Mem.  couronne  en  1777,  1.  Ill,  p.  137).  11  faul  remon ter  plus  loin. 
La  grande  quantile  de  tapisseries,  de  lapis  el  de  portieres  qu’on  remar-que  a  I’ab- 
baye  de  Saint-Denis,  a  celle  de  Sainl-Vasl,  dans  diverses  eglises  de  la  Picardie,  de 
la  Normandie,  du  Mans,  elc.,  aux  douzieme,  onzieme  el  neuvieme  siecles,  doit  farre 
presumer  qu’il  exislait  des  manufactures  peu  eloignees.  On  voil  quelquefois  que 
ces  tapisseries  ne  venaient  pas  de  I’Orienl.  Dedit  autem  XI  serica  dorsalia,  di- 
versis  floribus  et  figuris  intertexta,  quorum  operi  Constantinopolis  sidoniis  co- 
loribus  invideret  [Act.  pontif.  Cenom.  c.  xxxvii ;  apud  Mabill.  Analect.  vet.  mon. 
1.  Ill,  p.  354).  J’ai  donne  des  preuves  direcles  relalivemenl  au  Poilou  el  ^i  la  Tou- 
raine  :  il  en  exisle  qiielques  aulres  pour  I’Anois  el  la  Picardie;  rnais  riiistoirc  des 
Bianufaclures  de  tapisseries  ne  formanl  qu’un  accessoire  de  celle  de  lu  peiiilure, 
ne  saurais  m’clendre  ici  davantage.  Cette  question  pourra  devenir  le  sujet  d’un 
avail  parliculier. 
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saints,  et  m^me  a  dcs  monuments  plus  considerables*.  Les 
emaux  de  Limoges  avaient  acquis  de  la  ceiebrite  jusque  dans 
les  pays  ou  les  ouvrages  des  Grecs  etaient  le  plus  repandus^. 
Mais  on  remarqueaussi  plus  frequemment  des eglises  b/anc/im  3. 
Le  nombre  des  peintres  de  la  France  et  de  FAllemagne  etait  di- 
minue  :  Vazelin  11,  abbe  du  monastere  de  Saint-Laurent  de  la 
ville  de  Lidge,  qui  obtint  encore  quelque  eslime^,  eut  vraisem- 
blablement  peu  de  rivaux  illustres. 

L’ltalie,  au  contraire,  au  milieu  d’une  guerre  intestine  qui  la 
ravageait  d’unc  extrdmite  a  I’autre,  redoublait  d’ardeur  pour 
les  arts,  autant  que  la  France,  dans  un  dtat  bien  moins  agitd, 
paraissait  se  ralentir.  La  doctrine  de  saint  Dominique  et  de 
saint  Francois  d’Assise  n’y  fut  pas  mise  en  pratique  rigoureu- 
sement,  meme  dans  les  monasteres  fondds  par  ces  rigides  insti- 
tuteurs^.  A  Rome,  les  papes  continuerent  a  s’illustrer  par  de 
grands  travaux.  Calliste  II  couvrit  de  peintures,  de  tons  c6t6s^ 


*  On  pent  ciler  parmi  les  grands  monumenls  de  sculpture  fran^aise  du  onzieme 
et  du  douzieme  s  ecle  les  porlails  de  plusieurs  eglises  ;  le  tombeau  de  saint  Front, 
exe'cule  eu  1077  par  le  slatuaire  Guinamand  ;  celui  de  Guillaume  le  Conquerant, 
sculple  en  1087  par  Othon;  le  bas-relief  qu’on  voit  encore  sur  la  porle  de  la  ca- 
thedrale  de  Saumur,  repre'senlanl  la  morl  du  comle  Dalmace  (publie  par  M.  Millin, 
Voyage  dans  le  Midi  de  la  France,  pi.  xii,  lig.  l)  ;  le  groupe  represenlant  la  Tri- 
nite,  qu’Abailard  pla^a  dans  I’eglise  du  Paraclet,  inalgre  son  eloignement  pour  la 
peinture  et  la  sculpture,  afin  de  consacrer  son  opinion  relative  a  ce  mystere,  etc. 
Parmi  les  sculpteurs,  nous  pourrions  nommer  encore  HuNAUD,  moine  de  Saint- 
Benigne,  Fulques,  moine  de  Reims,  Lambert  et  plusieurs  autres. 

*  Ughello,  Italia  sacra,  t.  VII,  p.  1274.  —  Abbat.  et  al.  epist.  apud  Duchesne, 
Hist.  Fr.  script.  Epist.  519, 1.  IV,  p.  746. 

*  C-e  fut  vers  Tan  1177  que  Ton  commen^a  a  batir,  a  Toulouse,  l  eglise  de  la 
Vierge  appelee  la  Dalbade  ou  la  Blanchie,  qui  existc  encore.  On  lui  donna  cetle 
denomination  pour  la  distinguer  d’avec  celle  de  Sainte-Marie  la  Daurade,  dont 
nous  avons  parle  a  la  page  46,  note  1.  J.  Chabanel,  De  VantiquiU  de  N.  D.  la 
Daurade,  c.  xxv,  p.  117. 

*  Hist.  mon.  S.  Laur.  Leod.  apud  Mart,  et  Dur.  Ampl.  collect,  t.  IV,  p,  1087. 

*  Denina,  Delle  rivol.  d'ltalia,  1.  xn,  c.  X,  ed.  Torin.  1791.  —  Nous  parlerons 
des  peintures  du  monastere  de  Saint-Frau<;ois  d’Assise,  (juand  nous  ecrirous  I’his- 
loire  du  treizieme  siecle 
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un  oratoire  d^dic  a  saint  Nicolas,  et  une  salle  d’audience  qu’il 
construisit  a  Saint-Jean  de  Latran  :  une  partie  de  ces  ouvrages 
subsisted  Les  Pascal  II,  les  Ilonorius  II,  les  Innocent  II,  les 
Innocent  III,  les  Anastase,  les  Eugene,  les  Adrien,  les  Clement, 
placerent  dans  les  eglises  des  Santi  Quattro  Coronatiy  de 
Saint- Chrysogone,  de  Sainte-Marie  in  Trastevere,  de  Saint-Eu- 
sebe,  de  Saint-Gregoire,  de  Sainte-Marie-Majeure,  des  peintures 
et  des  mosa'iques  dont  plusieurs  existent  encore 2.  Grimoald, 

Oratorium  stve  (sdtculam,  quam  totam  pinxit.  —  CuhicuUrum  vero  unum 
tcontcis  picturts  exernavit.  Onuphr.  Panv.  De  prcecip.  urb.  Rom.  basiUcis  ;  Pa¬ 
triarch.  Lateran.  p.  214,  215,  ed.  Colon.  1584.  —  Les  peintures  de  I’oraloire  de 
Saint-Nicolas  exislaient  en  entier  vers  le  milieu  du  seizieme  siecle,  lorsque  Onu- 
frius  Panvinus  ecrivit  ce  Iraile.  On  reproche  aux  Penitenciers  qui  ont  eu  I’usage  de 
celte  dglise  d’en  avoir  fait  blanchir  lesmurs  (Grimaldi,  apud  Flor.  Marlinell.  Roma 
ex  ethmca  sacra,  p.  380,  381).  La  peintiire  de  I’abside,  qui  subsiste  seule,  ren- 
ferme  dix-huit  figures.  Elle  a  ete  restauree  par  les  soins  de  Benoit  XIY.  On  la  voil 
gravee  dans  I’ouvrage  de  ce  pape,  inAitule  :  De  servorum  Dei  beatificatione  { 1. 1, 
c.  XLI,  §  X,  n°  31  ;  in  ejusd.  op.  1. 1,  ed.  Rom.  1747,  p.  404  et  405) ;  dans  Mura- 
tori  [Script,  rer.  Ital.  t.  Ill,  p.  417),  etc.  —  M.  Pouyard  se  plaint  de  ce  que  les 
reslaurations  n’onl  pas  die  executees  avec  assez  d’exactitude  [Del  bacio  de'  piedi, 
p.  30  et  31).  Calliste  II,  ^  qui  nous  devons  celte  peinture,  se  livra  ^  des  sentiments 
moins  religieux,  lorsqu’il  se  fit  reprcsenter  lui-meme  sur  les  murs  du  palais  do 
Saint-Jean  de  Latran,  foulant  aux  pieds  I’antipape  Bourdin,  qu’il  avail  condamne 
a  une  prison  perpetnelle  (S.  Baluz.  Vita  Maur.  Burdini,  c.  xxxviii  et  xxxix;  in 
ejusd.  Miscell.  t.  Ill,  p.  511,  512).  Mais  lous  ces  fails  prouvent  egalement  combien 
la  peinture  fut  employee  sous  son  pontifical. 

’  Malvasia ,  Fels.  pitt.  t.  I,  p.  10.  —  Tiraboschi ,  Stor.  della  lett.  ital.  t.  Ill, 
1.  IV,  c.  VIII,  p.  400  et  401. —  M.  Pouyard,  loc.  cit.  p.  33,  36,  37.  —  Honorius  II  se 
fit  leindre  dans  le  palais  de  Latran,  couronnant  I’empereur  Lolhaire  II.  Les  par¬ 
tisans  de  Frederic  Barberousse  effacerent  celte  peinture  sous  le  pontifical  d’A- 
drien  IV  (Radev.  Frising.  Append,  de  reb.  Frid.  I,  1.  i,  c.  X  ;  apud  Muratori,ScWpL 
rer.  ItaK  t.  VI,  p.  748).  La  grande  et  riche  peinture  executee  dans  I’abside  de 
I’eglise  de  Sainte-Marie  in  Trastevere,  sous  Innocent  II,  a  ete  gravee  en  partie  el 
peu  fidelemenl  dans  I’ouvrage  de  Papebroch ,  intitule  Conatus  chronico-histo- 
ricus  ad  Catalog.  Rom,  Pontif.  part,  ii,  p.  18  (in  Propyl,  ad  Acta  Sanct.  maii). 
Le  style  en  est  grec.  M.  d’Agincourl  I’a  donnee  en  entier  dans  son  Histoire  de 
Vart,  dont  malheureusement  le  texte  ne  parait  pas  encore  (iroisieme  livraison  des 
figures,  pl.  XVIII,  n.  6).  On  trouve  dans  Ciampini  une  mosaique  du  meme  temps, 
repre'sejilanl  un  mililaire  croise,  a  cheval.  Le  style  est  latiii  et  Ires-corrompu  [Vet. 
mon.  t.  I,  p.  82,  n.  1) 
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abbd  de  Pescaire,  fit  peindre  sur  les  murs  de  son  palais  Ics  Iiis- 
toires  de  I’Ancien  Testament A  Ferrare,  on  repr^senta  des 
anges  et  des  prophetes  dans  Fabside  et  sur  le  grand  arc  de  la 
catbedrale^.  A  V^rone,  a  Pise,  a  Bologne,  on  traca  dans  diver- 
ses  dglises  des  peintures  qne  le  temps  a  respectto,  et  sur  les- 
quelles  se  voient  les  noms  de  leurs  auteurs,  Guido,  Ventura, 
PsETROLiNO^.  Sienne  s’enrichit  de  nouveaux  tableaux^.  Guil¬ 
laume,  roi  de  Sicile,  orna  d’une  mosaique  la  chapelle  dddi^e  a 
saint  Pierre  dans  son  habitation  de  Palermo  5. 

Les  Italiens  recherchaient  plus  que  jamais  les  ouvrages  por- 
tatifs  des  peintres  grecs.  11  paralt  que  les  tableaux  formaient  un 
objet  de  commerce,  et  qu’ANDR^  Rico,  qui  vivait  dans  File  de 
Candie  au  onzieme  siecle,  ^tait  un  des  maltres  les  plus  estim^s®. 

‘  Chren.  Casaur.  1.  Ill ;  apucl  d’Ach.  Spicil.  l.  II,  p.  962 

*  Celle  eglise,  dont  on  jcta  les  fondemenls  en  1135,  a  ete  demolie  en  1711.  Frisi 
en  a  donne  line  gravure  ou  Ton  relrouve  la  mosaique  du  grand  arc  et  celle  de  Tab- 
side  [Mem.  di  Ferrara,  t.  II,  c.  x,  p.  124,  126  et  127). 

*  MaiTei,  Veron.  illustr.  part  in,  c.  vi,  col.  143,  144.  —  Flam,  del  Borgo,  Dis¬ 
sert.  sulV  origine  delV  univ.  Pis.  —  Malv.  loc.  cit.  p.  7  et  8.  ■ —  Ventura  elait  de 
Bologne;  il  signail  Ventura  de  Bononia.  On  trouve  des  tableaux  de  lui  dales 
de  1197  et  de  1217.  La  peinture  exe'cutee  a  Rome,  sous  Paschal  II  ou  Gelase  II,  de 
Tan  1110  a  1120,  dans  la  tribune  des  SS.  Quattro  Coroiiati ,  |  orle  les  noms  de 
Guido  et  de  Pietrolino  (Tirab.  loc  cit.  p.  400).  Celle  de  Pise,  que  Flaminio  del 
Borgo  a  decrile,  exisle  encore  (Tirab.  ibid.  p.  402). 

*  Della  Valle,  Lettere  Sanese,  1.  I,  p.  163  et  seq.  223,  229.  —  Lanzi,  Stor.  pitt, 
(ed.  1809),  t.  I,  p.  305,  306. 

*  Tirab.  loc.  cit.  p.  401. 

*  On  voil  dans  la  galerie  de  Florence  un  tableau  d’ Andre  Rico  qui  porte  celte 
inscription  :  Andreas  Rico  de  Candia pinxit  in  XI  sosculo.  —  M.  Artaud,  auteur  de 
Touvrage  intitule  Considdradons  sur  Vetat  de  la  peinture  en  Italie,  dans  les 
quatre  silcles  qui  ont  precedd  celui  de  Raphael  (  Paris,  1810) ,  possede  dans  sa 
curieuse  el  interessanle  collection  de  peintures  anlerieures  au  siecle  de  Raphael, 
dont  cet  ouvrage  renferme  le  catalogue  raisonne,  un  petit  tableau  sur  hois,  a  peu 
pres  semblablc  pour  la  composition  a  celui  de  la  galerie  de  Florence,  ll  presume 
que  ce  tableau  est  un  des  dchantillons  que  Rico  envoyait  en  Italie  pour  obtenir 
des  demandes  (p.  29,  cl  n.  1,  p.  59  et  60).  Ce  connaisseur  compte  parmi  les  ar¬ 
tistes  du  douzieme  siecle  qu’il  regarde  comme  Italiens,  et  dont  il  possede  des  pein- 
lures,  un  Barnaba,  qu’il  dil  mori  en  1150,  et  deux  BizzAMANO,  qu’il  croil  avoir 
ve'cu  vers  les  annees  1184  et  1190.  N°  2  a  14,  p.  61  h  65. 


12  i 


HlSTOllUC  Dli  LA  I’ELMUHE. 


L’usage  d’oriier  de  peinlures  divers  meubles,  tcls  que  les  sie¬ 
ges,  les  coffres,  les  armoires,  cet  usage  antique  que  nous  avons 
remarqu^  au  quatrieme  et  au  dixieme  siecle,  et  que  les  Grecs 
raodernes  n’ont  pas  totalement  abandonn^,  se  propageait  aussi 
dans  les  villes  italiennes  avec  les  richesses  et  le  luxe 

Un  des  evenements  les  plus  horribles  et  les  plus  glorieux  de 
I’histoire  des  Lombards,  en  offrant  aux  arts  un  but  d’utilite 
depuis  longtemps  inconnu,  les  rappela  dans  la  carriere  la  plus 
propre  a  inspirer  une  vive  Emulation.  Frederic  Barberousse 
avail  congule  projet  d’abolirles  administrations  municipales  des 
villes  commergantes  d’ltalie  qui  le  reconnaissaient  pour  leur 
suzerain.  Les  esprits  s’enflammerent;  la  Lombardie  presque  eih- 
tiere  se  souleva.  Milan  est  pris,  saccag^,  demoli  de  fond  en 
comble.  Tous  les  habitants,  femmes,  enfants,  vieillards,  bannis 
de  son  enceinte,  sont  r^duits  pendant  cinq  ann^es  a  chercherun 
refuge  dans  des  hutteset  dans  des  marais^.  Lorsque  enfin,  sou- 
tenus  par  la  ligue  lombarde,  ils  rentrent  victorieux  au  sein  de 
leur  antique  cite,  voulant  perp^tuer  le  souvenir  de  leur  long 
exil  et  de  leur  retour  triomphant,  ils  en  tracent  Fimage  sur  des 
bas-reliefs  de  marbre,  etattachent  ces  monuments  au  dessus  de 
la  porte  qui  la  premiere  a  regu  leurs  bataillons^.  De  tous  les 
ouvrages  de  la  sculpture  latine  d^g^n^r^e,  ceux-ci  peut-etre 
sont  les  plus  grossiers,  les  plus  informes;  mais  il  faut  consi- 


Lanzi,  Star.  pttt.  (ed.  1809),  t.  I,  p.  34,  36 
*  Olio  de  Sand.  Bias.  Chron.  c.  xvi ;  apucl  Murat.  Script,  rer.  Ital.  t.  VI,  col. 
874.  —  Olio  Morena,  Hist.  rer.  Laudens.  apud  eumd.  ibid.  col.  1103,  1104,  1105. 
—  Sire  Raoul,  De  reb.  yest.  Frid.  ibid.  col.  1187.  —  M.  Sim.  Sismondi,  Hist,  des 
rep.  ital.  dumoyen  dye,  c.  IX,  1.  II,  p.  133.  —  G’esl  a  celle  epoque  que  les  theatres 
antiques,  les  ihermes  el  les  arcs  de  triomplie  qui  avaient  echappc  aux  anciens 
ravages,  fiirenl  delruils  (Sigon.  De  reyno  ital.  I.  xill,  ad  an.  1162).  Frederic  n’e- 
pargna  que  quelques  eglises  [Siyeberti  Chron.  Auct.  Affliy.  apud  Myreum,  Chron. 
an  1162,  p,  217). 

Ces  has-reliefs  onl  ele  puhlies  par  Giulini,  Mem.  di  ^fxlano,  t.  VI,  p.  396  a 
402,  pi.  I.  II,  III  el  IV.  Le  sculpleur  se  nommail  Anselme.  Le  premier  enthoo- 
siasme  dn  pcnpic  en  fil  nn  Dcdale.  Une  des  inscriplions  porte  Hoc  opus  Anselmus 
formavit  Daedalus  alter. 
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ddrcr  le  sentiment  qui  les  consacra.  Voila  la  sculpture  de  nou¬ 
veau  associee  aux  grands  ^v^nements  politiques,  et  tout  a  la 
fois,^ce  qui  est  bien  plus  important  et  plus  remarquable,  aux 
inlerets  et  aux  passions  des  peuples :  la  voila,  comme  dans  I’an- 
t’quite^,  exposant  sur  les  places  publiques  des  ouvrages  dont  le 
sujet  inspire  un  enthousiasme  g^n^ral.  D^livr^  de  ses  entraves. 
anim^  par  le  noble  amour  de  la  patrie,  I’artiste  va  donner  un 
libre  essor  a  son  imagination  :  soumis  a  la  critique  d’une  na¬ 
tion  entiere,  il  sera  d’ailleurs  contraint  de  se  conformer  a  ces 
lois  eternelles  du  goOt  dont  les  principes  sont  inherents  a  la 
constitution  meme  de  Thomme.  Les  bas-reliefs  de  Milan  olfri- 
rent,  il  est  vrai,  la  sculpture  au  dernier  degre  de  barbarie;  mais 
cette  difformit^  ne  dut  pas  tarder  a  frapper  tous  les  yeux;  et 
Tart  regut  une  utile  legon  en  apprenant  qu’il  devait  changer  de 
route. 

La  paix  de  Constance,  qui  apres  trente  ann^es  de  malheurs 
laissa  Tltalie  jouir  de  la  liberte,  ne  lui  rendit  pas  le  calrne. 
Destinies  a  d’interminables  calamites,  les  villes  que  Fr^ddric 
livrait  a  elles-rnemes  se  montrerent  de  plus  en  plus  acharnees  a 
se  detruire  rnutuellement ;  mais,  malgr^les  discordes  qui  les  af- 
fligeaient,  elles  s’illustrerent ,  elles  s’enrichirent,  et  les  arts 
qu’invoquerent  en  meme  temps  la  religion,  I’industrie  manu- 
facturiere,  le  patriotisme,  nous  pourrions  dire  aussi  les  factions, 
reconnurent  partout,  comme  a  Milan,  la  necessity  d’un  change- 
ment  total  dans  leur  doctrine,  pour  charmer  un  peuple  qui  lui- 
meme  ^tait  presque  entierement  regenere. 

Dans  une  position  politique  tres-diff^rente,  une  province  plus 
heureuse  preparait  cette  revolution  d'une  maniere  non  moins 
efficace.  Depuis  pres  d’un  siecle,  sous  le  gouvernement  bienfai- 
sant  des  Berenger,  la  Provence,  en  consolidant  son  administra¬ 
tion  intMeure,  ^tendait  son  commerce  et  polissait  ses  moeurs. 
Moins  melanges  avec  les  Francs  que  les  autres  peuples  des  Gau- 
les,  polis  par  leurs  liaisons  avec  les  Grecs  et  avec  les  Arabes,  ses 
habitants  avaient  dfi  conserver  plus  longtemps  un  reste  de  lu- 
miere,  et  se  livrer  plus  tot  aux  (^lans  de  leur  imagination.  Ddja  ils 
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faconnait  une  langue  poetique  qui  par  sa  douceur,  sa  conci¬ 
sion,  sa  noblesse  et  son  harmonie,  rappelait  celles  d’Athenes  et 
de  Rome,  sources  illustres  d'ou  elle  lirait  son  origine,  et  faisait, 
malgr^  son  ^tat  d’imperfection,  les  ddices  de  toutes  les  cours. 
Leurs  poesies,  qui  retentirent  dans  la  France,  dans  Tltalie  et  les 
Espagnes,  offrent  un  caractfere  distinctif  qu’il  importe  ici  de  re- 
connaitre.  Dou^  d'un  g^nie  bouillant  et  flexible,  le  troubadour 
Provencal  rdpandit  avec  la  meme  f^condit^  le  sentiment  le  plus 
delicat  dans  T^lcgie,  le  sel  le  plus  piquant  dans  I’epigramme. 
Ce  poete  malin  forma  le  vaudeville.  La  satire  renaquit  aussi- 
tot  que  Lode  anacreontique.  De  joyeuses  chansons  contribue- 
rent  a  rdtablir  la  liberty  de  penser.Le  gotit,  rappel^  a  lui-meme 
par  la  critique,  et  ennobli  par  la  galanterie ,  reconquit  son 
empire,  et  il  ^tendit  bientdt  son  influence  non-seulement  sur 
les  langues,  la  po^sie  et  les  beaux-arts,  mais  encore  sur  toutes 
les  habitudes  nationales. 

D'une  autre  part,  le  plus  grand  nombre  des  croisds  ne  vit 
point  sans  admiration  les  ouvrages  des  Grecs  modernes  et  les 
chefs-d’oeuvre  de  I’antiquit^  qui  d^coraient  Constantinople.  Le 
goflt  des  Grecs  n’avait  pas  d^gdn^rd  depuis  Constantin  Porphy- 
rog^nete.  Les  empereurs  Constantin  Monomaque  et  Remain 
Diogene  nous  ont  laissd  quelques  monuments  dont  le  m^rite  a 
droit  de  nous  ^tenner,  eu  ^gard  au  temps  auquel  ils  appartien- 
nent,  soit  que  nous  considerions  la  dignitd  des  poses  ou  la  no¬ 
blesse  du  style  L  Les  Comnene  ne  s’illustrerent  pas  moins  par  la 


‘  Les  mosaiques  de  Teglise  que  Constantin  Monomaque  bfttit  dans  Tile  de  Ohio, 
pour  des  caloyers  de  I’ordre  de  Saint-Basile,  subsislent  encore.  Elies  reprisentent, 
dit  M.  J.  Dallaway,  des  traits  historiques  de  la  Bible,  et  sont  d*un  assez  bon  style 
pour  le  temps  (  Constantinople  anctenne  et  moderne,  t.  II,  c.  iv,  p.  78).  Du  Cange 
a  public'  un  diptyque  representaut  Jesus-Christ  qui  couronne  I’empereur  remain 
Diogene  et  Timperatrice  Eudoxie  [Hist.  Byz.  families  Aug.  Byz.  p.  162).  La  pose, 
les  draperies  et  la  l6te  meme  du  Christ,  olFrenl  une  noblesse  qui  prouvent  que  les 
artistes  grecs  conservaient  quelque  souvenir  des  anciens  modMes.  Ce  caraclere  se 
retrouve  dans  un  diptyque  du  meme  temps,  rtpresentant  Constantin  et  Helene, 
donntf  par  Gori  [Vet.  dipt.  I,  III,  tav.  xx,  p.  138,  140).  On  remarquera  facilement 
a  diffe'rence  qui  existait  a  cette  epoque  entre  le  style  grec  et  la  maniere  htine,  si 
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magnificence  de  leurs  edifices  que  par  les  bienfaits  dont  ils  ho- 
norerent  les  savants.  Les  lettres  retrouverent  sous  leur  dynastie 
un  nouvel  ^ge  d’or.  Des  fails  assez  curieux  nous  attestent  Tes- 
time  dont  jouissait  la  peinture  chez  les  Grecs  de  Constantinople, 
et  la  destination  qu'ils  n’avaientpas  cess6  de  lui  donner.  Lors- 
que,  sous  le  regne  de  Manuel,  le  protostrate  Alexis  fut  soup- 
^onnd  de  vouloir  s’emparcr  du  trone,  les  peintures  dont  il  cou- 
vrit  les  murs  d’un  de  ses  palais  contribuerent  a  le  perdre.  «  Ce 
»  prince,  dit  Lhistorien,  ne  fit  reprdsenter  ni  les  hauts  fails  des 
»  anciens  heros  grecs,  ni  les  batailles,  ni  les  chasses  non  moins 
))  pdrilleuses  ou  rempereur  avail  d^ploye  sa  force  et  son  cou- 
»  rage,  sujets  ordinaires  des  tableaux  executes  dans  les  palais 
»  des  courtisans ;  mais  il  plaga  follement  sous  les  yeux  de  la 
))  cour  les  victoires  remport^es  par  le  sultan  d’Iconium,  et  cette 
»  imprudence  donna  lieu  de  croire  que  ce  barbare  tUait  son 
»  allie  secret  L))  Quelque  temps  auparavant,  Jean  Comnene,  au 
lit  de  la  mort,  voulant  transmettre  la  couronne  a  Manuel  lui- 
m^rne,  son  second  fils,  disait  aux  guerriers  et  aux  senateurs  as¬ 
sembles  autour  de  lui :  «  Dans  la  position  difficile  ou  se  trouve 
»  Tempire,  il  ne  vous  faut  point  un  prince  sedentaire,  attache  a 
»  ses  habitations  comme  les  mosaiques  et  les  peintures  qui  en 
»  couvrent  les  murs;  mais  aclif,  courageux,  entreprenant, 

»  tout  a  la  fois  habile  administrateur  et  grand  capitaine^.  » 
L’idee  desqualites  qui  constituent  la  perfection  du  corps  hu- 
main  avail  souffert  quelque  alteration,  au  sein  m^me  de  laville 
la  plus  edairee  de  la  Grece.  La  princesse  Anne  Comnene,  qui  a 
depeint  avec  tant  d’exactitude  et  d’enlhousiasme,  dans  son 
Alexiade,  les  traits  de  I’empereur  son  pere,  d’lrene  sa  mere, 
de*la  belle  Marie  sa  soeur,  et  du  prince  Bohemond  d’Antioche, 
en  ofifre  elle-meme  la  preuve,  quoiqu’elle  fht  nourrie  de  I’etude 


on  compare  ces  deux  diplyques  a  celui  que  Gon  a  public  dans  la  sixieme  planche 
du  meme  volume,  p.  115. 

‘  J.  Cinnam.  Hist.  Joan,  et  Man.  Comn.  1.  vi,  c.  vi,  p.  155,  156. 

*  Nicet.  Choniat.  Annal.  c.  XII,  p.  29. 
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des  meilleurs  ecnvains.  Lorsqu'elle  retrace  les  proportions  des 
diverses  parties  du  corps,  telles  que  les  epaules,  les  reins,  les 
bras,  la  poitrine,  on  croit  voir  les  statues  les  plus  accomplies 
des  anciennes  divinites ;  mais  quelquefois  aussi  ses  ^loges  dece- 
lerit  I’ernpire  des  pr^juges  et  de  I’esprit  de  cour.  Anacreon  ad- 
mirait  sur  le  front  de  Bathylle  des  sourcils  droits,  formant  en¬ 
semble  Teffet  d’une  couronne^  :  Anne  se  plait  au  contraire  a 
considerer  les  sourcils  eleves  et  arrondis  de  son  pere  et  de  la 
jeune  Marie  Telle  ^tait  I’opinion  du  poete  Theodore  Pro¬ 
drome,  son  contemporain,  qui  louait  les  sourcils  de  Rodanthe, 
parce  qu’ils  decrivaient,  disait-il,  deux  demi-cercles  geometri- 
ques  3. 

Cette  erreur  occasionna  vraisemblablement  celle  des  peintres 
grecs,  qui  dans  le  treizieme  siMe  donnaient  a  leurs  figures  des 
yeux  tres-ouverts,  hagards,  que  Vasari,  qui  en  fait  la  critique, 
appelle  occhi  spiritati^.  Mais  quels  que  fussent  les  d^fauts  des 
artistes  grecs,  ce  peuple,  sur  qui  les  croisades  verserent  tant  de 
fleaux,  ^tait  encore  digne  de  servir  de  maitre  aux  Latins  qui 
ravagerent  si  impitoyablement  sa  vdn^rable  patrie. 

A  peine  nos  armies  eurent  conquis  les  lieux  saints,  que  Pe- 
glise  de  Bethlehem  fut  ornee  d’une  mosaique,  dont  il  subsiste 
des  fragments^.  L’artiste,  qui  se  nommait  Ephraem,  prenait  la 
double  qualite  de  mosaiciste  et  d' historiographer.  Les  eglises 


‘  Anacreon.  Od.  xxix 

*  An.  CiOmn.  Alexias,  1.  Ill,  p.  74,  76,  et  1.  Xlli,  p.  404. 

*  Tlieod.  Prodrom.  Rodanth.  et  Dosicl.  1.  I,  vers.  46  el  47.  —  M.  Coray  a  fait 
remarquer  celle  erreur  de  Theodore  Prodrome,  dans  son  edition  de  Theaghies  et 
Chariclee,  1. 1;  Lettre  a  Alexandre^  fils  de  Basile,  p.  19 

*  Vasari,  Proem,  delle  vite,  p.  LXXIX. 

*  M.  de  Chateaubriand,  Itineraire  de  Paris  a  Jerusalem,  1.  IT,  p.  153. 

-  Quaresmius,  Elucidatio  terree  sanctce,  t.  II,  1.  vi,  c.  v,  vi  el  xiil,  Peregr.  ij, 
p.  641,  645.  — La  peinture  qui  etait  placee  enlre  les  fenelres  de  la  grande  e'glise 
de  Sainte-Marie  de  Bethlehem,  a  ele  publiee  par  Ciampini  (De  sacr.  csdif.  c.  xxiv, 
p.  150,  lab.  xxxiil).  Elle  repre'senle  des  anges,  et  au-dessous  de  ces  figures  sonl 
des  ornements  en  mosaique  d’une  grande  richesse.  On  peut  y  remarquer  les  de'fauls 
que  Vasari  reproche  aux  Grecs  du  treizieme  sieclc,  occhi  spiritati,  e  mani  nperte. 
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de  Jerusalem  ne  tarderent  pas  a  t^lre  embellies  avec  ie  m^me 
soin  K 

Par  un  effet  des  lumieres  aequises  dans  I’Orient,  les  sceaux 
de  Philippe-Auguste^  furent  tres-superieurs  pour  le  dessin  a 
ceux  de  Louis  le  Gros  et  de  Louis  le  Jeune  :  on  n’y  voit,  il  est 
vrai,  qu’une  routine  dilT^rente,  mais  elle  est  bien  eloignde  de 
celle  de  Page  precedent. 

Ainsi  done,  lorsque  le  treizieme  siecle  commenga,  les  esprits 
^taient  pr^par^s  au  grand  changement  qui  allait  s’opdrer  dans 
les  arts,  et  ce  changement  ^tait  devenu  n^cessaire. 

Arr6tons-nous,  et  considdrons  notre  travail  dans  tous  ses  de- 
veloppements.  Nous  avons  suivi  la  chaine  qui  unit  sans  inter¬ 
ruption  I’histoire  des  ecoles  modernes  a  celle  des  artistes  du 
moyen  age  et  des  grands  maltres  de  Lantiquite.  Jamais,  quoi 
qu’on  en  ait  dit,  la  peinture  ne  cessa  d’etre  cultivde  chez  aucun 
peuple  de  I’Occident:  cette  vieille  erreur,  d^mentie  par  une 


—  C’est  dans  une  inscription  placde  au  bas  de  cette  peinture,  et  publiee  par  Qua- 
resmius  [loc.  cit.  p.  672),  qu’EpHRAEM  avail  pris  les  qualite's  de  mosaiciste  et 
d'historiographe.  Mais,  par  le  titre  d' historiographer  cet  artiste  ne  voulait  point 
annoncer  d’une  maniere  particuliere  qu’il  fCit  peintre  d'histoire  ;  ce  nom  n’est  ici 
que  I’equivaleut  de  celui  de  peintre  proprement  dit,  par  opposition  a  celui  de 
mosaiciste  S.  A.  E.  monseigneur  le  cardinal  Fesch  possede,  dans  son  immense  et 
admirable  collection  de  chefs-d’oeuvre  de  toutes  les  ecoles,  un  tableau  greco-russe 
representant  saint  Jean-Baptiste  et  saint  Gregoire  de  Nazianze,  et  vraisemblabld- 

ment  du  qualorzieme  siecle,  qui  porte  cette  inscription  :  ETCTAOtlOC . 

ICTOPHCEN  Eustathe.  .  .  l*a  historie,  pour  Eustathe  Va  peint.  Les  exeinples 
de  cette  maniere  de  parlor  sonl  frequents  chez  les  Grecs  modernes.  On  rencontre 
souvent  chez  les  ecrivains  du  moyen  age  le  mot  histoire  employe  pour  designer 
des  peintures  et  meme  des  bas-reliefs.  Ils  appellent  aussi  les  bas-reliefs  sculptura 
historiata  et  par  corruption,  sculptura  histriata.  Ils  disent  pareillement  d’une 
eiolTe  a  Ogures,  pannus  histriatus.  C’est  ainsi  que  nous  disons  encore  histoner 
pour  orner. 

‘  Giampini  a  publie,  dansle  meme  ouvrage,  une  mosaique  d’une  eglise  de  Jeru¬ 
salem,  qu’il  croit  avoir  ete  exe'eutee  dans  le  douzieme  siecle,  representant  I’Assornp- 
tion,  c  Lvm,  p.  182,  tab.  xxxiv. 

^  *  Un  des  sceaux  de  ce  prince  a  cte  public'  par  Monifaucon,  Monum.  de  la  mon. 
fr.  t.  II,  pi.  XIII,  n.  l 
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multitude  innombrable  de  faits,  va  sans  doute  disparattre.  Ce 
ne sent  pas seulement  des  miniatures,  ce  sent  de  vastes  tableaux 
que  nous  avons  vu  ex^cuter  parmi  nous,  aux  temps  de  Charle¬ 
magne,  du  roi  Robert  et  de  Louis  le  Jeane.  L’int^rieur  des 
^glises  ^tait  couvert  dans  tout  son  contour  de  peintures  desti¬ 
nies  d  instruire  le  peuple  et  d  d^corer  le  monument,  Les  lois 
memes  s’occupaient  du  maintien  de  cet  usage  religieux.  Chaque 
siecle,  chaque  pays  eut  ses  artistes.  La  France  et  FAllemagne 
se  montrerent  longtemps  rivales  des  provinces  oil  les  pontifes 
remains  diployaient  la  plus  grande  magnificence. 

Nous  avons  indique  les  causes  qui  reporterent  Fart  du  dessin 
j  usque  vers  la  barbaric  :  on  a  pu  les  observer  a  toutes  les  ipo- 
ques  depuis  les  premiers  successeurs  des  Antonins. 

Les  ravages  des  hordes  du  Nord,  leurs  habitudes  agrestes,  leur 
ignorance,  contribuerent  a  accelirer  la  dicadence  de  Fart;  mais 
la  source  du  mal  existait  auparavant,  dans  les  rivolutions  qui 
dichiraient  Fempire,  dans  Fesclavage  et  Fipuisement  des  villes 
grecques,  dans  Fextrime  inigaliti  des  fortunes^  dans  la  profonde 
corruption  des  moeurs. 

Le  dicouragement  et  Fapp4t  du  gain  entratnerent  les  artistes 
dans  des  pratiques  vicieuses.  La  routine  succida  chez  les  Grecs, 
ainsi  que  chez  les  Latins,  a  Fitude  de  la  nature.  Un  faste  immu- 
diri  itouffa  le  goht.  Le  faux  briilant  et  le  choc  des  couleurs, 
Ficlat  mime  de  For  qu  on  y  entremelait  sans  mesure,  firent 
oublier  le  mirite  riel  du  colons.  La  beauti  du  corps  humain 
fut  d’abord  didaignie,  ensuite  meconnue.  Riduite,  pour  ainsi 
dire  exclusivement,  dans  la  plus  grande  partie  de  la  chretienti, 
a  la  dicoration  des  temples,  la  peinture  n’eut  pour  juges  que 
des  yeux  privenus,  que  des  coeurs  livris  d'avance  a  Fenthou- 
siasme.  La  critique  aurait  paru  un  acte  d’irriligion,  Fitude  du 
nu  une  impudiciti,  celle  de  Fantique  une  idolatrie.  Des  dis¬ 
putes  thiologiques  altirerent  mime  Fidie  que  Fartiste  chritien 
devait  se  former  de  la  figure  sublime  du  Sauveur:  Fopinion  do- 
minante  exigea  que  Fimage  de  cet  itre  divin,  principal  person- 
nage  de  la  peinture  moderne,  ffit  laide,  triste,  dicharnie.  Le 
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g^nie  fut  r^duit  en  servitude.  L’ex^cution  des  tableaux  ap- 
partenait  seule  aiax  peintres;  la  composition  6tait  r^servee  aux 
^v6ques  et  aux  abb^s. 

Tout  concourt  par  consequent  a  prouver  ce  que  nous  avons 
dit  en  commen^ant,  que  pour  condulre  la  peinture  a  un  haut 
degre  de  perfection,  ou  pour  I’y  maintenir,  il  ne  suffit  pas 
de  distribuer  aux  artistes  de  grands  travaux.  II  est  au  milieu 
des  plus  vastes  entreprises  trois  sources  de  corruption  egalement 
funestes  a  Tart,  I’aveugle  presomption,  le  defaut  d’emulation 
et  la  contrainte.  Esclave,  il  se  degrade;  livre  a  lui-meme,  il 
tombe  d’erreurs  en  erreurs,  s’il  cesse  d’etre  edaire  par  le  gobt 
general.  Tous  les  systemes  I’egarent;  la  nature,  qui  seule  ne 
saurait  le  tromper,  se  rit  de  ses  efforts,  aussitdt  qu’il  croit  pou- 
Yoir  se  passer  d’elle. 
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L’art  de  graver,  soil  des  ornements,  soil  des  figures,  sur  des 
planches  de  metal,  cetart  qui,  depuis  plus  de  trois  siecles,  a  fait 
taut  deprogreset  a  produit  tant  de  chefs-d’oeuvre,  n'est  point  en 
lui-meme  une  invention  des  modernes.  Les  ^crivains  q'uien  ont 
recherche  I’origine  ont  fait  remarquer  que  les  Egyptiens,  les 
l^trusques,  les  Remains,  le  mirent  en  pratique.  Nos  maltres  dans 
tons  les  arts  d’imitation,  ces  dessinateurs  ingdnieux  qui  porte- 
rent  a  un  si  haut  degrd  de  perfection  la  sculpture,  la  peinture, 
Earchitecture,  Eart  de  fondre,  de  forger,  de  marier  les  m^taux, 
de  les  travailler  sur  le  tour  et  de  les  ^mailler,  Eart  de  graver  des 
medailles,  celui  de  graver  sur  des  pierres  fines,  Eorf^vrerie,  Eart 
de  ciseler  et  celui  de  damasquiner,  les  Grecs  enfin  excellaient 
pareillement  dans  Eart  de  tracer  avec  le  burin  sur  le  bronze, 
sur  le  fer,  les  dessins  les  plus  purs  et  les  plus  ddlicats.  Plusieurs 
ouvrages  dtoits  par  Homere  semblentpiouver  que  cet  art  avail 
d^jafait  deson  temps,  etavantlui,  des  progr^s  remarquables.  La 
coupe  charmanteoh  voulait  boire  Anacreon  pour  c^l^brer  le  retour 
du  printemps,  devait,  suivant  les  voeux  du  poete,  ^tre  embellie 
par  des  gravures  de  ce  genre ;  on  pent  du  moins  le  prdsumer 
d’apres  ces  paroles  :  «  Excellent  artiste,  blends,  aplanis  Ear- 
»  gent;  formes-en  une  coupe;  grave  dans  le  contour,  sous  une 
»  vigne  touffue,  les  Amours  d^sarmes  et  les  Graces  qui  sou- 
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»  rient  *.  »  Nous  retrouvons  des  traces  de  cet  art  antique  sur 
un  grand  nombre  de  vases  etrusques  ou  grecs ,  de  pateres ,  de 
casques et  de  fragments  de  diffdrents  meubles  que  le  temps  a  res- 
pect^s.  Nous  y  voyons  de  riches  ornements,  et  mtoe  assez  fre- 
quemment  des  sujets  historiques  graves  par  un  burin  ferme, 
exact  et  hardi^. 

Rien  n'etl  ete  sans  doute  plus  facile,  rien  ne  nous  semble  au- 
jourd’hui  plus  naturel  que  d’introduire  un  vernis,  une  matiere 
onctueuse  et  color^e,  dans  les  sillons  traces  sur  le  m^tal,  et  de 
fixer  ensuite  I’empreinte  de  cette  gravure  par  Taction  d’une 
presse,  d’une  balle  ou  d’un  frotton  de  laine,  sur  une  etoffe  ou 
sur  un  papier  l^gerement  humect^.  Quel  service  Tinventeur  de 
cette  nouvelle  maniere  de  peindre  aurait  rendu  aux  arts  et  a  son 


Apyvpiov  , 

Epooxag  avoTrXouc, 
xat  Xocptrag  ycXwcrag,  etc. 

Anacr.  Sympos.  (Rom.  1781)  p.  19  et20,  Od.  iv.  (xviii,  ed.  vulg.) 

Il  ost  tres-vraisemblahle  qu’il  s’agit  dans  ce  passage  de  gravures  execulces  au  bu- 
in  sur  une  surface  plane. 

®  Parmi  les  monuments  de  bronze  les  plus  remarquables  de  ce  genre,  je  puis 
ciler  la  palere  decrite  par  Caylus  [Antiq.  Etrusq.  l.  IV,  pi.  xxxvii)  ;  celle  qui  est 
gravee  dans  le  Dictionnaire  des  graveurs  de  Striill  (t.  I,  a  cole  du  fronlispice),  et 
que  Ton  conserve  dans  le  cabinet  du  roi  d’Angleterre ;  celles  qui  ont  ele  de'crites 
par  Gori  [Mus.  Etrusc.  tab.  Lxxxvi  ad  cxxvii);  et  notammenl  celle  du  Museo  Cos- 
piano,  oil  est  repre'senlee  la  naissance  de  Minerve,  que  Gori  a  donnee  sous  le 
n®  120,  et  qui  se  retrouve  dans  Dempster  [Etruria  reg.  tom.  I,  tab.  i,  p.  78).  Je 
puis  citer  encore  un  beau  vase  decrit  par  'Winckelmann  :  Ancor  piii  mirabile.  . 
del  diametro  d*un  palmo  e  mezzo  romano,  il  quale  e  stato  indorato,  ed  ha  sulla 
panda  indsi  de  hellissimi  ornati  ;  etc.  (Winckelm.  ed.  Fea,  1.  ill,  c.  ii,  t.  I, 
p.  l90,  191)  ;  et  enlin  un  vase  encore  plus  riche,  ayant  deux  palmes  un  pouce 
et  demi  de  hauteur,  sur  un  palnie  sept  pouces  et  demi  de  diametre,  dont  on 
voit  un  dessin  dans  le  Museum  Kirkerianum  (Rom.  1743  ,  t.  I ,  pi.  i  a  viii ) 
Ce  vase  est  convert  de  gravures  dont  le  sujet  est  pris  en  partie  dans  Thisloire  des 
Argonautes.  On  le  conserve  a  Rome,  au  College  romain,  dans  le  cabinet  forme 
par  Kirclier.  M.  Heyne  en  a  donne  une  description  dans  sa  Dissertation  sur  le 
tr6nc  d’Apollon  Amycleen.  (Pieces  interessantes  publ.  ]>ar  M.  Jansen,  t.  V,  p.  61 
St  suiv.) 
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pays !  Quelle  source  de  richesses  il  aurait  olferte  a  un  peuple  qui 
fondait  son  commerce  non-seulement  sur  Ics  denr^es  de  son  ter- 
riloire,  mais  plus  encore  sur  les  ouvrages  de  ses  manufacturiers, 
je  pourrais  dire  sur  les  productions  de  son  g^nie!  Combien  les 
chefs-d’oeuvre  des  peintres  et  des  sculpteurs  grecs ,  multiplies 
en  quelque  sorie  jusqu’a  I’infini  par  la  gravure,  en  penetrant 
dans  tous  les  pays  ou  parvenaient  les  marchandises  d’Atlienes, 
de  Corinthe,  de  Samos,  de  Milet,  auraient  eu  d’influence  sur  le 
godt  et  peut-etre  sur  les  moeurs  des  nations  anciennes !  L’idee 
premiere  ne  se  presenta  point  ^  Kien  du  moins  ne  porte  a  croire 
que  Ton  fit  quelque  tentative  dans  cette  maniere  d’imprimer. 
Peut-etre  la  durete  du  papier  que  fabriquait  I’l^gypte  fut-elle 
un  obstacle  a  une  aussi  belle  invention.  Privee  du  secours  de 
I’impression,  la  gravure  au  burin  ne  fut  chez  les  anciens  qu’un 
art  secondaire,  subordonne  a  la  sculpture,  a  I’orfevrerie,  et  en 
general  a  Part  de  travailler  les  rndtaux.  Elle  se  fit  admirer  dans 
la  representation  des  figures  humaines,  par  la  justesse  et  I’eie- 
gance  du  dessin ;  dans  les  simples  ornements,  par  la  regularite, 
par  la  hardiesse  et  la  finesse  des  traits;  elle  ne  tenta  point  de 
produire  des  effets  pitioresques. 

Les  plans  geographiques  sont  un  des  objets  auxquels  les  Grecs 
employerent  le  plus  anciennement  Part  de  graver  sur  les  me- 
taux.  Le  desir  d’assurer  la  conservation  de  ces  plans  fit  naitre 
Pid^e  de  les  tracer  sur  des  tables  de  cuivre.  Hdrodote  raconte 
qu’Aristagoras  de  Milet  s’^taiit  rendu  a  Sparte  pour  engager  les 
Lacedemoniens  a  soutenir  les  Grecs  d’Asie  dans  leur  revoke 
contre  Darius,  se  presenta  au  roi  Cleomene,  tenant  d  Ja  niain 
une  planche  de  cuivre  sur  laquelle  ^tait  gravee  la  circonf4- 
rence  entiere  de  la  terre,  avec  toutes  les  mers  et  les  rivieres 


«  Ceite  reflexion  est  humiliante,  dit  a  ce  sujet  M.  de  Cayius  ;  cependanl  elle 
»  nous  regarde  egalement,  car  il  est  a  presumer  que  nous  toiichons  a  des  precedes 

>  qui  ions  paraissenl  impralicables,  el  dont  la  simplicite'  nous  ferait  rongir,  si 

>  nous  e'lions  en  etal  de  la  prevoir.  »  De  la  gravure  des  anciens;  Acad,  des  belles* 
lellres,  1.  XXXII,  p.  765. 
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dont  elle  est  arros^e^.  L’entreprise  que  nous  vous  proposons 
est  aisde,  dit-il  a  ce  roi...  Les  Lydiens  sont  voisins  des  loniens ; 
leur  pays  est  fertile  et  riche  en  argent.  En  disant  cela,  il  lui 
montrait  ces  peuples  sur  la  carte  de  la  terre  traces  sur  la 
planche  de  cuivre"^.  On  ne  peut  douter  qu’il  ne  s’agisse  dans  ce 
passage  d’une  veritable  gravure  3.  Les  anciens  touchaient  ainsi 
de  bien  pres  a  Fart  d’imprimer  des  cartes  gdographiques ;  mais 
malgrd  la  necessity  de  multiplier  ces  cartes,  Fart  ne  franchit 


•  Herod.  I.  v,  c.  XLIX,  trad,  de  M.  Larcher;  cd.  1802,  t.  IV,  p.  52.  Le  passage 
grec  est  conQu  en  ces  terraes  :  E;(&)V  ^diXxeov  'TTt^vaxa,  sv  tw  yriq  (k'ncca’Oi 

£veT£TfXY)To  xa'i  Ga^acTCTOc  T£  Trao-a,  xat  7roTap.ol  7ravT£g. 
Herod,  ed.  WesseliDg,  p.  394. 

’  Le  texte  d’Herodole  porte  encore  ici  mot  a  mot  gravee  [loc.  cit.  p.  395).  —  Le 
voyage  d’Aristagoras  a  Laco'demone  doit  elre  place  a  la  premiere  annee  de  la 
soixante-neuvieme  olym.piade,  cinq  cent  quatre  ans  avant  I’ere  clirelienne.  M.  Lar- 
olier,  ibid.  not.  101,  p.  226. 

*  L’usage  de  graver  des  plans  geographiques  sur  des  planches  de  metal  s'elait 
conserve  dans  le  moyen  Sge.  Charlemagne  possedait  trois  tables  d’argent  enri- 
chies  par  des  Iravaux  de  ce  genre.  Sur  une  de  ces  tables  se  voyait  le  plan  de  la 
ville  de  Constantinople  ;  sur  une  autre,  le  plan  de  Rome  ;  on  avait  represenle  sur 
la  troisieme,  par  des  traits  extrSmement  fins  et  ddlies^  la  figure  des  trois  parties 
counucs  du  monde.  Charlemagne,  par  son  testament,  legua  la  premiere  de  ces  ta¬ 
bles  au  pape,  la  seconde  a  reveque  de  Ravenne  ;  la  troisieme,  qui  etait  plus  grande 
et  d’un  plus  grand  prix,  fut  comprise  dans  la  partie  de  ses  biens  qui  dcvait  etre 
parlagec  entre  les  pauvres  et  ses  be'ritiers  (Tertia,  quce  ceteris  et  operis  pulchri’ 
tudine  et  ponderts  gravitate  multiim  excellit,  quce  ex  trihus  orbibus  connexa^ 
totius  mundi  descriptionem  subtili  ac  minuta  figuratione  complectitur....  inter 
hceredes  suos...  etc.  Eginhard,  Vit.  Caroli  Mag.  apudD.  Bouquet,  Rec.  des  Hist,  des 
Gaules,  t.  V,  p  106).  On  pourrait  supposer  que  les  plans  dont  il  s’agit  etaient  re¬ 
presente's  par  des  incrustations,  et  non  par  de  simples  gravures.  Cependant  il  ya 
lieu  de  croire  que  si  ces  tables  eussent  ele  en  elTet  incrustees,  Eginhard,  qui  est 
entre  dans  beaucoup  de  details,  n’aurait  pas  manque  de  rapporter  un  fait  aussi 
important.  Des  incrustations  auraient-elles  d’ailleurs  ele  execulees  avec  des  lames 
ou  des  fils  assez  fins,  assez  delies  pour  que  le  monde  entier  fOt  represenle  sur  une 
table  qui  parait  avoir  ele  place'e  comme  un  meuble  dans  les  apparlements  du 
prince?  Qiioi  qu’il  en  soil,  des  incrustations  supposent  une  gravure  preliminaire. 
On  sail  que  les  orlevrcs  modernes  onl  e'te  conduits  a  I’impression  de  la  gravure, 
telle  que  nous  la  conuaissons,  en  gravanldes  planches  de  cuivre  sur  lesquelles  ils 
devaienl  fixer  des  eraaux. 
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point  le  faible  intervalle  qui  s^parait  ici  la  gravure  d’avec  I’im- 
pression ;  les  cartes  donnees  aux  commandants  des  armto,  aux 
ambassadeurs ,  aux  divers  fonctionnaires  publics  ,  bien  qu’elles 
pussent  6tre  quelquefois  ex^cut^es  d’apres  des  prototypes  graves, 
continuerent  chez  les  Grecs,  et  ensuite  chez  les  Remains,  a  6tre 
dessin^es  ou  plutdt  peintes  a  la  main  ^  Telle  est  encore  la  table 
dite  de  PeutingeVy  que  Ton  croit  faite  vers  le  regne  de  Th^o- 
dose  ou  celui  de  ses  fils,  et  que  le  temps  a  respect^e^. 

La  gravure,  consid^ree  en  g^n^ral,  peut  se  diviser  en  deux 
genres  principaux.  L’un  renferme  toutes  les  manieres  de  graver 
oil  I’artiste  repr^sente  les  objets  en  creux,  en  laissant  subsister 
dans  sa  hauteur  premiere  le  champ  ou  la  surface  plane  qui  les 
environne  ;  Tautre  renferme  toutes  les  especes  de  gravures  ou 
I’artiste  represente  les  objets  en  relief,  en  rabaissant  tout  autour 
la  rnatiere  qui  leur  sert  de  fond  ou  de  support.  On  peu6  ranger 
dans  le  premier  genre  la  plupart  des  inscriptions  trac^es  sur  des 
monuments,  les  pierres  gravies  proprement  dites,  les  coins  des 
mMailles,  et  I’espece  de  gravure  ex^cut^e  sur  des  planches  de 
mdtal,  que  nous  appelons  gravure  en  taille-doucey  a  cause  de  la 
finesse  des  traits  dont  elle  se  compose.  II  faut  placer  dans  la  se- 
conde  les  cam^es,  quelques  especes  de  sigilles  ou  de  cachets  en 
usage  chez  les  anciens,  les  poingons  qui  servent  a  frapper  les 
matrices  oil  sont  coul^s  nos  caracteres  d’imprimerie,  et  enfin  la 
gravure  en  bois,  que  les  artistes  appellent  gravure  d  faille  d*e- 
pargne,  parce  que  le  graveur,  en  taillant  le  fond,  conserve  ou 
^pargne  la  partie  du  bois  qui  doit  offrir  I’image  de  I’objet  qu’il 
veut  imiter. 

Si  Ton  n’a  egard  qu’a  la  gravure  elle-meme,  il  y  a  lieu  de 
croire  que  la  gravure  en  creux  fut  invent^e  avant  la  gravure  en 
relief  Dans  Tenfance  des  arts,  des  hommes  peu  instruits  durent 


‘  Vilruv.  1.  VIII,  c.  II.  Florns,  1.  i,  c.  i.  —  Sueton.  in  Domittan.  c.  X. 
Cogor  et  ^  tabuld  pictos  ediscere  mundos. 

Propei  t.  1.  IV,  eleg.  iii,  vers.  37, 

*  Ou  la  volt  &  Vienne,  dans  la  bil)liolIieque  imperiale. 
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concevoir  I’idde  de  creusersur  des  pierres  ou  sur  du  metal,  soil 
des  figures  hieroglyphiques,  soil  des  inscriptions  en  caracteres 
vulgaires,  avant  de  tailler  ces  objets  en  saillie.  Si  Ton  recherche 
I'origine  de  I’impression  ,  I’ordre  n’est  pas  le  meme.  L’id^e  de 
poser  une  couleur  onctueuse  sur  les  parties  saillantes  d’une  gra¬ 
vure,  d’appliquer  ces  parties  ainsi  colorizes  sur  une  ^toffe,  sur 
un  corps  quelconque,  et  d’en  imprimer  par  ce  moyen  Timage 
sur  la  surface  de  ce  corps,  cette  id^e  est  peu  compliqu^e.  Dans 
I’impression  de  la  gravure  en  creux ,  il  faut  au  contraire  intro- 
duire  la  couleur  dans  les  traits  graves  sur  la  planche  de  mdtal; 
il  faut  purger  le  champ  de  toutes  les  traces  que  cette  couleur 
peut  y  avoir  laissdes;  on  pose  ensuite  sur  la  planche  un  corps 
souple  et  humectd,  qui,  cedant  a  Taction  d’une  presse  ou  a  un 
frottement  modere,  se  charge  de  la  couleur  renfermde  dans  les 
sillons  :  ces  proc^d^s  sont  plus  multiplies,  plus  difficiles  que  les 
pr^cMents;  ils  supposent  des  progres  d^ja  considerables  dans 
les  arts  en  gdneral. 

Dans  chacun  de  ces  deux  genres  de  gravure,  je  veux  dire  dans 
la  gravure  en  relief  et  dans  la  gravure  en  creux,  si  la  planche 
que  Ton  grave  est  destin^e  a  Timpression,  il  faut  distinguer  en¬ 
core  deuxchoses  dilferentes :  le  propremen t  dit,  et  les  tallies^ 

que  Ton  peut  aussi  quelquefois  appeler  les  hachures.  Le  trait 
indique  les  contours  principaux ;  les  tailles  marquent  les  om¬ 
bres ;  elles  donnent  aux  objets  que  Ton  repr^sente  de  la  ron- 
deur,  de  la  saillie;  e’est  par  les  tailles  qu’en  imitant  les  divers 
accidents  de  la  lumiere,  on  fait  fuir  les  corps,  on  les  fait  avan- 
cer,  et  que  Ton  parvient  arendre  tousles  effets  de  la  perspective 
aerienne;  e’est  par  les  tailles  qu’un  habile  graveur,  ^levant  son 
art  a  la  plus  haute  perfection,  et  devenant  le  rival  du  peintre, 
force  le  burin  a  exprimer  le  degr^  d’intensit^,  et  jusqu’a  un  cer¬ 
tain  point  la  difference  meme  des  couleurs  qui  animent  un  ta¬ 
bleau.  L’art  d’imprimer  des  images  coloriees,  avec  des  gravures 
en  relief  au  simple  trait,  presente  peu  de  difficultes ;  on  parvient 
facilement  a  imprimer  ces  images  sur  des  ^toffes  grossieres,  et 
mtoe  sur  des  corps  solides:  il  n’en  est  pas  ainsi  de  Timpression 
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d’une  planche  qu’enrichissent  des  tallies  multipli^es  etddlicates, 
soil  en  creux,  soit  en  relief:  cet  art  exige  non-seulement  des  ou- 
vriers  adroits  et  des  instruments  tres-perfectionn^s ,  mais  en¬ 
core  le  concours  d’une  ^tolTe  moelleuse,  fine,  d’un  ton  clair, 
telle  enfin  que  ces  beaux  papiers  de  coton  ou  de  lin  que  les  an- 
ciens  ne  connaissaient  point. 

II  suit  de  tout  cela,  si  Ton  considere  I’ordre  des  temps,  que 
I’invention  de  la  gravure  en  creux  devait  pr^c^der  celle  de  la 
gravure  en  relief;  il  s’ensuit  encore  que  I’art  d’imprimer  des 
images  colorizes  sur  des  gravures  en  relief  devait  an  contraire 
pr^c(^der  celui  d’imprimer  sur  des  gravures  en  creux,  et  enfin 
que  Tart  admirable  d’imprimer  des  estampes ,  je  pourrais  dire 
des  tableaux,  avec  des  gravures  dans  lesquelles  des  tallies  va¬ 
rices  concourent  par  leur  accord  a  imiter  non-seulement  les 
traits  du  modele,  mais  encore  les  effets  du  plus  brillant  coloris; 
que  cet  art  ne  pouvait  naitre  qu’au  sein  des  lumieres,  et  apres 
d’autres  inventions  n^cessaires  a  I’accomplissement  de  ses  chefs- 
d’oeuvre.  Tel  est  en  effet  I’ordre  progressif  que  I’histoire  des 
arts  nous  pr^sente. 

L’impression  de  la  gravure  en  bois  et  en  relief  remonte  a  la 
plus  haute  antiquite.  C’est  a  I’Asie  que  I’invention  en  est  due. 
Les  Indiens,  aupres  desquels  la  nature  multiplia  les  substances 
les  plus  propres  a  former  des  tissus  lagers  etmoelleux,  et  a  com¬ 
poser  des  teintures  inefifa^ables;  les  Indiens,  des  les  temps  les 
plus  reculds,  ne  se  bornerent  point  a  peindre  a  la  main  sur 
leurs  etoffes  des  figures  de  fleurs  et  d’animaux,  a  donner  a  la 
m^me  toile  diverses  nuances ,  en  la  plongeant  successivement 
ou  dans  des  teintures  diff^rentes,  ou  dans  la  m^me  teiniure  avec 
des  appr^ts  differents;  a  ouvrer  enfin  des  ornements  sur  le  me¬ 
tier,  dans  de  riches  tissus,  soit  avec  des  fils  d’or,  soit  avec  des 
laines  ou  des  cotons  de  diverses  couleurs  :  I’amour  du  faste  re- 
pandu  dans  toutes  les  classes  de  la  socidte  les  conduisit  plus 
loin.  II  parait  certain  qu’ils  apprirent  a  graver  ces  memes  orne¬ 
ments  sur  des  planches  de  bois,  qu’ils  les  imprirnerent  sur  leurs 
Etoffes  avec  les  couleurs  les  plus  brillantes,  et  qu’ils  surent  imi- 
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ter,  par  ce  proc^d^  ingenieux  et  expdditif,  les  operations  beau- 
coup  plus  lentes  et  plus  cotiteuses  de  la  peinture^.  La  plupart 

‘  Herodote,  Strabon,  Amen  et  d’autres  auteurs,  font  mention  en  divers endroits 
des  loiles  peintes  ou  toiles  a  fleurs,  fabriqudes  dans  I’lnde  des  les  temps  les  plus 
anciens.  Strabon  dit  qu’elles  etaient  en  usage  dans  toutes  les  provinces  de  cc  vaste 
pays.  Il  les  appelle  en  general,  oro^at  EvavOsTi;,  a-iv^oveg  toiles  a 

fleurs  ,  robes  h  fleurs  ( 1.  xv,  p.  688,  709).  Malheureusement  ces  e'crivains  n’ont 
pas  toujours  pris  assez  de  soin  pour  distinguer  les  difTerentes  especes  de  toiles  ou 
d'cloffes  dont  ils  voulaienl  parler,  et  pour  nous  faire  connaitre  les  precedes  usites 
dans  la  fabrication  de  chaque  espece.  Les  anciens  employaient  indistinctement  les 
noms  ge'neriques  de  toiles  peintes,  de  toiles  ou  itoffes  h  fleurs,  toiles  ou  etoffes  a 
figures  d'animaux,  pour  designer  toutes  les  toiles  et  toutes  les  etoffes  orndes  de 
figures  coloriees,  soit  que  ces  ornemenls  fussent  reellemcut  peints,  soil  qu’ils  fus- 
sent  executes  par  le  moyen  d’une  teinture,  soit  quils  fussent  broches  ou  formes 
dans  le  lissu  meme  de  retolTe,  soit  enfin  qu’ils  fussent  impnmes,  s’il  est  vrai,  comme 
il  y  a  lieu  de  le  croire,  que  ce  dernier  precede  fOt  employe  dans  I’antiquite  pour 
ce  genre  de  fabrication.  Les  Latins  se  servaient,  pour  designer  toutes  ces  especes 
de  toiles  et  d’etofies,  ainsi  que  les  differents  vetements  auxquels  elles  etaient 
employe'es,  des  noms  de  vela  picta,  vestes  pictee,  togoe  pictes,  etc.  Ils  appelaient 
meme  les  etoffes  et  les  toiles  brodees  vestes  acu  pictee,  etoffes  ou  habillemenls  peints 
h  Vaiguille.  Get  abus  de  mots  subsiste  encore  parmi  nous,  relativement  aux  toiles 
peintes  el  aux  toiles  imprimdes  de  I’lnde.  Il  a  contribue  a  meltre  de  I’obscurite 
dans  rhistoire  de  Tart  de  graver  en  relief  et  de  I’art  d’imprimer. 

Arrien  de'signe  toutes  les  especes  de  toiles  peintes  en  usage  chez  les  Indiens,  sur 
lesquelles  on  voyait  repre'sen lees  des  fleurs  ou  des  figures  d’animaux ,  par  le  noni 
commun  de  xaxaorTCXTog,  ou  vestis  distincta  maculis  {Hist.  Ind.  c.  v,  ed.  Halis 
Magcl.  1798,  p.  32)  Ce  mot  pre'sente  I’idec  Aopiquer,  de  marquer,  d'appliquer,  de 
frapper.  On  I’employait  dans  le  temps  de  Pollux  pour  designer  les  etoffes  6ro- 
chees  (Pollux,  Onomast.  1.  vii,  c.  xili,  segm.  55).  Il  pouvait  convenir  egalement 
aux  toiles  brodees  ou  orne'es  a  Vaiguille.  Il  pouvait  convenir  encore  aux  toiles 
tmprimies ;  car  Timpression  n’est  autre  chose  que  Tapplicalion  d’une  marque 
ou  d’un  stigmate  sur  une  e'toffe  ou  sur  un  corps  quei  qu’il  soit;  on  salt  d’ail- 
.eurs  que  les  peuples  de  I’lnde  connurent  de  tous  les  temps  I’usage.  qu’ils  pra- 
tiquent  encore,  de  s’appliquer  des  stigmates  sur  diverses  parties  du  corps,  avec  des 
instruments  sur  Icsqiiels  ils  gravent  en  relief  une  fleur  de  lotus,  une  coquille,  et 
d’autres  images  relatives  a  leur  religion.  Tiefenthaler,  Giograph.  de  VIndoust. 
dans  la  Descript,  de  VInde,  de  Bernouilli,  t.  I,p.  398. 

Denys  le  Periegele  laisse  encore  plus  a  desirer,  lorsqu’en  parlant  des  Seres  de 
I’lnde,  peuples  qui  Irabitaienl,  soit  dans  le  petit  Thibet  (Forster,  De  bysso  anti- 
quar.  Lond.  1776,  p.  21),  soit  entre  les  sources  de  I’Hydaspe  et  celles  de  I’lndus 
(d’Anville,  sur  la  Serique,  Acad,  des  belles-lettres,  t.  XXXII,  p.  601),  soit  plus 
loin,  vers  les  bonis  du  Gauge  (M.  Gosselin,  iVouw.  rech.  sur  la  Serique,]).  11  el  12. 
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des  ecnvains  qui  ont  parl^derindescmblent  avoir  dtd  persuades 
de  la  verity  de  ce  fait  :  elle  nous  est  attest^e  par  les  rappons 


Extr.  dll  Journal  des  Savants,  juin  1772),  et  qu’il  ne  faut  pasconfondre  avec  le 
habitants  de  la  grande  Serique,  il  s’exprime  aiusi :  En  cardant  differentes  fleurs 
d*un  pays  inculte,  ils  fabriquent  des  vetements  diversement  ornes  et  d*un  grana 
prix,  semblables,  par  leurs  couleurs,  aux  fleurs  des  prairies.  Le  travail  mdme  des 
araignees  ne  peut  disputer  de  finesse  avec  ces  belles  toiles. 

AioAa  (Js  ^atvovT£(;  avGca  yatvji;, 

stjjLaTa  T£v;(ov(7tv.  ....  etc.  De  sit.  orb.  ver^.  754  et  se(j. 

Le  savant  M.  Forster  a  pense  que  ces  vers  designaient  en  general  les  toiles  de 
coton  peintes,  qui  se  fabriquaient  autrefois  dans  I’lnde,  et  qui  s’y  fabriquent  encore 
aujourd’hui  de  la  mSmemanibre:  Personne,  dil-il,  ne  peut  en  douter  {ibid.  p.  27, 
83,  84).  Mais  malheureusement  le  poete  ne  dit  point  par  quels  procede's  les  Seres 
peignaienl  sur  leurs  toiles  ces  ornements  semblables  aux  fleurs  des  prairies,  qui 
en  augmentaient  le  prix. 

Quelques  passages  designent  cependant  d’uno  raaniere  assez  clairc  tous  les  dif- 
fcrents  precedes  que  les  Indiens  mettent  encore  en  pratique  de  nos  jours.  Herodote 
parle  vraisemblablement  de  peintures  faites  ii  la  main,  lorsqu’il  dit,  au  sujet  des 
peoples  qui  habitaient  le  mont  Caucase  :  Des  feuilles  broyieset  milees  avec  de  Veau 
leur  fournissent  une  couleur  avec  laquelle  ils  peignent  sur  leurs  habits  des  figures 
d'animaux.  Veau  n* efface  point  ces  figures}  et  comme  si  elles  etaient  tissues , 
elles  ne  s'usent  qu'avec  Vitoffe  [1.  l,  c.  cciii,  trad,  de  M.  Larcher,  t.  I,  p.  165). 
Slrabon  a  designe  clairement,  tant6t  les  toiles  ornees  de  fleurs  par  le  moyen  de  la 
teinlure  [ibid.  p.  699  et  712),  tantot  les  toiles  ou  les  eloffes  brochies  (p.  718).  11 
dit  ailleurs  (p.  717)  que  les  Indiens  ecrivaient  leurs  lettres  particulieres  sur  des 
toiles,  avec  des  caracteres  fori  elegants  :  ce  fait  indique  tre.s-bien  les  procede's  en¬ 
core  usil^s  pour  tracer  des  dessins  avec  des  plumes  de  fer  ou  avec  des  bambous. 
sur  les  toiles  qui  doivent  etre  peintes  (Sonnerat,  Voyage  aux  Ind.  t.  I,  p.  150.— 
Grandpre,  Voyage  dans  VInd.  t.  1,  p.  176).  Ce  meme  auteur  parait  euGn  dcsignei 
les  toiles  imprimees,  lorsqu’il  dit  en  parlant  des  Massagetes,  peoples  qui  habitaient 
vers  les  bouches  de  I’Araxe  :  Ils  forment  sur  leurs  habits  des  omoments  varies, 
en  y  imprdgnant  des  couleurs  dont  la  fraicheur  est  inalterable  {x^v 
TVotxtXXovatv  iati^piaroig  <poipp.<xxoig ,  ^u<7£^iTy)Xov  £^ov<7t  to  avOog  , 
1.  XI,  p.  513).  Il  nes’agit  dans  ce  passage  ni  d*une  temture  ni  de  dessins  traces  a 
la  main,  avec  des  plumes  de  fer  ou  avec  des  bambous ;  on  y  voit  des  couleurs  em- 
preintes  sur  I’etoffe ;  et  Ton  ne  peut  guere  douter  que  Strabon  n’ail  voulu  parler 
d’une  veritable  impression. 

Les  MacMoniens  croyaient  q4ie  c’etait  Bacchus  qui  avait  introduit  dans  I’lnde 
I’usage  des  toiles  peintes  en  general.  Slrabon  a  rejete  cette  tradition  fabuleuse 
fp.  688  et  712) ;  Arrien  I’a  adopte'e,  p.  32. 
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successifs  de  tous  les  voyageurs  anciens  et  modernes  ^  A  d^faut 
d’autres  preuves,  il  suffirait  de  considerer  que  cet  art  d’impri- 
mer  les  toiles,  ainsi  que  celui  de  les  broder  et  celui  de  les  pein- 
dre,  est  toujours  mis  eii  pratique  par  les  Indiens;  qu’il  n’existe 
nul  indice  sur  I’epoque  oil  ils  peuvent  Tavdir  appris,  et  enfm 
que  ce  ne  sont  pas  des  ouvriers  mahomdtans  qui  impriment  de 
nos  jours  les  toiles  ou  les  chites  de  I’lnde,  que  ce  sont  des  Hin¬ 
doos,  toujours  attaches  a  I’ancienne  croyance  des  brahmes^.  H 
suffirait  de  se  rappeler  Timmutabilite  du  caractere  des  Indiens: 
depuis  I’epoque  oii  ils  furent  connus  des  Europeens  jusque  au- 
jourd’hui ,  malgrd  le  fanatisme  et  la  tyrannie  des  maltres  qui 
tour  a  tour  les  ont  opprimes,  ils  ont  conserve,  presque  sans  al- 


*  «  On  achele  dans  le  Coromandel,  dit  Raynal,dcs  toiles  impnmies^  dont  les  pro- 

>  ce'des,  d’abord  servilement  copies en  Europe,  ont  eledepuissimplifies  et  perfeclion- 
»  nes  par  noire  Industrie.  On  y  achete  enlin  des  toiles peintes  que  nous  n’avons  pas 
»  enlrepris  d’imiter...  A  ne  considerer  que  le  pcu  d’inyenlion  des  Indiens,  on  serait 
»  lente  de  croire  que  depuis  un  temps  immemorial  ils  ont  re^u  les  arts  qu’ils  cul- 
»  livent  de  quelque  peuple  plus  industrieux  ;  mais  quand  on  rdflechit  que  ces  arts 
»  ont  un  rapport  exclusif  avec  les  matieres,  les  gommes,  les  couleurs,  les  produc- 
»  lions  de  I’lnde,  on  ne  pent  s’empdcher  de  voir  qu’ils  y  sont  nes.  >  Histoire  phi~ 
losophiquej  10-4°,  t.  I,  p  338. 

’  De  Laval  a  deja  fail  celle  observation  dans  son  Essai  historique  sur  Vancten 
etat  des  arts  et  des  manufactures  en  Asie  (Melanges  de  litter,  elrangere,  publ.  par 
M.  Millin,  t.  II,  p.  79).— On  peut  voir  aussi  Luillier  [Hist.  g6n.  des  voyages,  t.  IX  , 
p.  613).  —  Seronge  est  une  des  villes  de  I’lnde  oil,  suivanl  le  rapport  de  Tavernier, 
il  se  fabrique  le  plus  de  toiles  imprimees ;  presque  tous  les  habitants  sont  idol4- 
ires  de  pere  en  fils  (Tavernier,  Voyage  en  Perse  et  aux  Indes,  1.  II,  p.  32). 

Il  se  fabrique  dans  les  etals  du  Mogol,  oil  la  pluparl  des  habitants  sont  idol4tres, 
beaucoup  plus  de  toiles  imprimees  que  de  toiles  peintes  :  «  Les  toiles  peintes,  qu’on 

>  appelle  calmendars^  dit  Tavernier,  e’eat-a-dire  faites  au  pinceau ,  se  fabriquent 
»  dansle  royaume  de  Golcoude,  et  particulierement  dans  les  environs  de  Mazuli- 

>  patan ;  mais  il  s’en  fait  si  peu  ,  que  quand  on  mettrait  eu  besogne  tous  les  ou- 

>  vriers  qui  s’entendent  a  travailler  ces  toiles,  malaisement  pourrait-on  en  enlever 
»  trois  balles.  Toutes  les  chiles  qui  se  font  dans  I’empire  du  Grand-Mogol  sont  im¬ 
primees.  >  ( Tavernier,  ibid.  p.  238. )  —  La  ville  de  Chitpour,  dans  le  royaume 
d’Agra,  tire  son  nom  des  chites  (ou  toiles  imprimees  propremenl  diles) ,  dont  il 
e’y  est  fait  de  tout  temps  un  grand  commerce  Thevenot,  Voyage  dans  Undo- 
Stan,  p.  117). 
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t^ration,  la  m^me  religion,  les  m^mes  institutions  politiques, 
les  memcs  contiimes,  les  mi'mes  moeurs ;  nous  les  avons  imitds 
dans  plusieurs  dc  leurs  pratiques,  ils  n’ont  presque  rien  appris 
de  nous.  Quclqucs  savants  ont  pens^  que  les  connaissances  qu’ils 
conservaient  au  temps  d’Alexandre  sur  les  sciences  et  les  arts, 
leur  avaient  transmises  par  une  nation  plus  ancienne,  dont 
le  vaste  empire  avait  embrass6  I’Asie  tout  entiere;  ils  ont  cru 
que  les  Tndiens  n’etaient  d^ja  a  cette  dpoque  qu’un  peuple 
vieilli  et  deg^n^rd.  Quoi  qu’il  en  soit,  les  ouvrages  des  Hindous 
modernes  sont  entierement  semblables  a  ceux  que  leurs  peres 
exdcutaient  autrefois  pour  les  peuples  du  nord  et  de  Toccident 
de  TAsie,  pour  la  Syrie  et  pour  I’Egypte.  Nous  retrouvons  im- 
prim^es  sur  leurs  toiles  les  fleurs  et  les  figures  d’animaux  dont 
parlent  les  anciens  auteurs ;  nous  y  retrouvons  aussi  quelque- 
fois ,  ce  qui  n’est  pas  moins  remarquable ,  les  images  du  culte 
toujours  subsistant  de  Vichnou  et  de  Brahma,  II  semble  que 
les  dessins  soieiit  toujours  ^galement  imparfaits ;  les  ouvriers 
indiens  paraissent  n’avoir  rien  acquis  sur  ce  point,  et  n'avoir 
rien  perdu.  Leurs  gravures  sont  encore  faites  au  simple  trait, 
ou  enrichies  d’un  tres-petit  nombre  de  tailles.  S’il  est  vrai  que 
nous  ayons  recu  de  ce  peuple  antique  un  art  qui  a  d^ja  parmi 
nous  ^prouv^  tant  de  revolutions ,  ce  n’est  pas  sans  doute  un 
spectacle  depourvu  d’interet,  que  de  le  retrouver  au  sein  de 
son  pays  natal  dans  le  meme  etat  d’enfance  oil  il  est  demeure 
pendant  deux  mille  ans. 

Les  toiles  peintes  et  imprimees,  ainsi  que  les  toiles  blan¬ 
ches  de  rinde,  se  vendaient  dans  I’Egypte  et  dans  quelques 
parties  de  I’Europe  longtemps  avant  Alexandre  L  Les  Ty- 
riens,  et  peut-etre  dans  des  temps  plus  recul^s  les  ^gyp- 
tiens  eux-m^mes,  les  y  avaient  r(ipandues;  elles  y  dtaient 
connues  sous,  les  noms  g^n^riques  de  Sindones"^  et  d'Otho- 

‘  Job,  c.  xxvm,  vers.  16.— Ezechiel,  c.  xxvii,  vers.  15,  16  et  seq. 

*  Le  nom  de  Sindon  ou  Sindones  siguifie  toiles  du  Sind  ou  de  VIndus  (Jones, 
Rech.  asiat.  troisieme  disc.  t.  I,  trad.  fr.  p.  515.  —  Robertson,  Recherche; 
sur  Vlnde,  traduction  franQaise,  p.  392.— M.  Langles,  Notes  sur  des  observations 
de  Fr.  Witford ;  Recherches  asiatiquesy  t.  I,  p.  445).  Il  vientde  cclui  de  Stna’  * 
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nia^.  Les  conqu^tes  du  hdros  maci^donien,  les  voyages  de  Scy- 
lax,  de  N^arque,  de  M^gastheiie,  d’Aristobule,  durent  procurer 
de  nouvelles  lumieres ,  et  sur  les  pays  d’ou  elles  (^talent  tirdes, 
et  sur  I’art  de  les  fabriquer. 

Les  Grecs  d’Europe  et  les  peuples  de  I’Asie-Mineure  ^talent 
d’autant  plus  iiit^ress^s  a  s’instruire  de  ces  details,  que  I’art 
d’iruprimer  les  toiles  offrait  une  maniere  abr^g^e  d’ex^cuter  des 
ornements  adoptds  d^ja  par  le  gotlt  general.  On  salt  avec  quelle 
habilet^  les  femmes  phrygiennes  et  les  femmes  grecques  dtaient 
parvenues,  des  les  temps  hdroiques ,  a  reprdsenter  des  fleurs  et 
meme  des  figures  humaines,  non  seulement  dans  d’degantes 
broderies,  mais  dans  le  tissu  des  ^toffes^, 

Sindh,  que  les  Indieiis  donnaient  anciennement  au  fleuve  Indus  (Plin.  1.  vi,  c.xx), 
et  qu’ils  lui  donuent  encore.  Ce  fut  par  extension  que  ce  nom,  d’abord  consacre 
aux  toilcs  de  colon  de  I’lnde,  servit  ensnite  a  desi{:?ner  de  belles  toiles  de  difle- 
rentes  especes,  fabriqiiees  dans  I’Egyple,  dans  la  Grece ,  etc,  [Sindonem  fecit  et 
vendidit.  Proverb,  c.  xxxi,  v.  24-)  Suivanl  Topinion  de  M.  Langles  [ibid.),  le  mot 
de  Sindones  pourrait  tres-bien  se  traduire  par  celui  d'lndiennes 

‘  Le  mot  d'othond  et  celui  d'othonion  etaient  souvent  employes  pour  designer 
differentes  especes  de  toiles,  et  mSme  de  toiles  de  lin  (Homer.  Iliad.  I.  Ill,  v.  141 ; 
Odyss.  1.  VII,  V.  107).  Mais  ils  dtaient  particuliercment  consacres  aux  toiles  de 
colon  de  I’lnde  (Forster,  loc.  cit.  p.  11,  67,  75).  Celui  A'othonion  designait  spe- 
cialeraent  les  loiles  fines.  M.  Langles  pense  que  ce  mot  est  derive  du  mot  arabe 
qouthoun,  duquel  nous  avons  fait  celui  de  colon  [loc.  cit.  p.  445).  Le  docteur  Wil¬ 
liam  Vincent,  qui,  h  la  suite  de  son  savant  ouvrage  intitule :  Periplus  of  the  Ery- 
threan  sea,  a  donne  un  catalogue  alphabetique  des  articles  de  commerce  mention- 
nes  dans  le  Periple  d’Arricn,  le  traduil  par  mousseline  [Appendix,  p.  40).  Arrien, 
qui  I’a  souvent  employe  en  parlant  des  mousselines  de  I’lnde  en  general,  fines  et 
communes,  blanches  et  pointes,  ol  nolamment  des  toiles  fabriquees  par  les  Seres 
indiens,  dont  il  parait  qu’on  apportait  en  Egypte  de  grandes  quantitcs  (Arrian. 
Peripl  apud  Geogr.  min.  1. 1,  p.  5,  9,  22,  24,  29,  32),  s’en  est  servi  aussi  pour  de¬ 
signer  les  eloffes  de  soie  de  la  grande  Serique  ;  mais  il  a  eu  soin  de  faire  dislinguer 
CCS  etofles  d’avec  les  mousselines,  par  celte  expression  particuliere,  oOo- 

v'ov  TO  Gnpix'bv,  etVothonion  le  Serique  ;  W  a  eu  de  plus  raltenlion  d’indiquer  la 
route  par  laquelle  on  apportait  ces  eloffes  de  soie,  de  Thina  a  Baclra,  et  de  celte 
derniere  ville  a  Barygaza,  aujourd’hui  Baroach,  dans  le  golfe  de  Cambaye,  oil 
les  figypticns  les  rccovaient  en  echange  de  leurs  propres  marchandises.  (Arriani 
ibid.  p.  36.) 

*  Homer.  Iliad.  1.  in,  v  125;  1.  xxii,  v.  440.  — "  Odyss.  1.  xix,  v.  225  et 
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Sous  les  succcsseurs  d’Alexandre,  le  luxe  faisant  de  nouveaux 
progres,  et  I’Egypte  dtant  devenue,  par  les  soins  des  Ptole^mte,  le 
centre  d’un  commerce  toujours  croissant  cntre  I’Orient  et  I’Oc- 
cident,  Tlnde  fut  encore  mieux  connue.  De  tous  les  ports  du 
Guzarate,  des  cdtes  du  Malabar  et  de  celles  du  Coromandel,  les 
navigateurs  ^gy ptiens  transportaien  t  a  Berenice,  et  de  la  au  uiarch^ 
g^n^ral  d’Alexandrie ,  tous  les  objets  que  ces  memes  proTinces 
de  rinde  nous  fournissent  encore  aujourd’hui ;  ils  apportaient 
notamment  dans  I’Egypte  des  toiles  de  coton  de  toute  especc  , 
tant  simples  qu'ornees  de  fleurs^  blanches  et  peintes^^. 

Les  Ptoldmees  voulant  rdunir  dans  leurs  etats  tout  ce  quel’in- 
dustrie  des  diverses  nations  produisait  de  plus  riche  et  de  plus 
ddgant,  ^tablirent  a  Alexandrie  des  manufactures  de  haute-lisse, 
ou  des  ouvriers  adroits ,  guidds  par  des  artistes  grecs,  irniterent 
les  portieres  et  les  tapis,  ras  et  velout^s ,  ornes  de  figures ,  que 
Ton  fabriquait  depuis  longtemps  a  Babylone,  et  ne  tarderent 
pas  a  surpasser  le  travail  des  Persans  3.  Ptol^mee  Philadelphe 
envoya  Denis  visiter  les  diverses  parties  de  I’lnde,  dans  Pobjet 
spdcial  de  recueillir  de  nouvelles  informations  sur  les  produc¬ 
tions  de  ce  pays  et  sur  ses  manufactures  Bientdt  il  s’dtablit 
dans  ri^gypte  des  fabriques  de  toiles  peintes,  oh  Ton  par- 
vint  a  imiter  celles  des  Indiens.  Nous  savoiis  par  les  descrip- 

seq.  —  Euripid.  Iphig.  Aul.  v.  73.  —  Val.  Flac.  Argon.  1.  v,  v.  588;  1  n.  v, 
210,  251. 

*  Robertson,  Rech.  sur  Vlnde,  trad.  fr.  p.  36. 

®  Arrian,  loc.  cit. —  Salinas.  Plin.  exercit.  t.  II,  p.  824,  col.  2.  —  Raynal,  Hist, 
phil.  t.  I,  in-4”,  p.  1Z.~Othonia  picta,  vel  acu,  vel  radio,  vel  pigmentis.  Forster. 
loc.  cit.  p.  79. 

*  Plant,  in  Pseud,  act.  I ,  seen,  ii ,  v.  I4.  —  Tlieocrit.  Idyl,  xv,  v.  78  et  seq.  — 
Plin.  1.  vm,  c.  48. —  Callixen.  apud  Athen.  1.  v,  c.  vi,  p,  197,  —  Hipparch.  apnd 
enmd.  1.  XI,  c.  vii,  p.  477. 

IIcsc  tibi  Memphitis  tellus  dat  munera  :  victa  esi 
Pectine  Niliaco  jam  Bahylonis  acus. 

Martial.  1.  xiv,  epigr.  150. 

*  Plin.  1.  VI,  c.  17. 
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tions  qu’Apul^e,  Claudien  et  d’autres  toivains  ont  faites  de  ces 
toiles  dgyptiennes,  quo  Ton  y  reprdsentait  tous  les  objets  peints 
ou  imprimis  sur  celles  de  I’lnde,  avec  des  couleurs  peut-etre 
moins  durables  ^  mais  ^galement  riches.  On  y  voyait,  suivant 
les  termes  d’Apul^e ,  des  dragons  indiens,  des  griffons  hy- 
perbor^enSy  des  animaux  d'un  autre  monde,  imit^s  avec  un 
coloris  tres-vari^‘^.  Apres  les  folies  et  les  crimes  d’Eutrope,  dit 
Claudien,  rien  ne  doit  parattre  incroyable;  on  pent  nous 
offrir  des  monstres  de  toute  espece  ;  des  tortues  qui  volenty  des 
vautours  armes  de  corneSy  des  figures  humaines  mariees  a  des 
coquilles  de  limagonSy  tout  ce  que  VInde  enfante  de  bizarre y  et 
qui  se  retrouve  sur  les  toiles  peintes  aux  bords  du  Nil  3. 

‘  Saint  Clement  d’Alexandrie,  faisant  sans  doute  allusion  k  ces  toiles  egyplien- 
nes,  ou  a  d’aulres  du  meme  genre,  dit  que  I’on  pent  bien  livrer  h  I’usage  des  fem¬ 
mes  des  etoCFes  souples  et  fines,  mais  qu’il  ne  faut  pas  fabriqUer  de  ces  toiles  oil 
Von  voit  des  fleurs  coloriees,  semblahles  a  des peintures  {^(x.Boi'ntp  xoiq  ypacpa;), 
attendu  que  cette  peinture  s* efface  en  peu  de  temps.  Clem.  Alex.  Pcedag.  1.  li,  c.  x, 
t.  I,  p.  237. 

’  Hinc  dracones  Indict ;  inde  gryphes  hyperhorei :  quos  in  speciem  pinnatce 
alitis  generat  mundus  alter.  Hanc  Olympiacam  stolam  sacrati  nuncupant  (Apul. 
Metam.  1.  xi,  t.  I,  p.  388,  389).  —  MM.  Larcher,  Goguet  et  M.  Forsler  ont  prouve 
qve  le  byssus  dont  il  est  question  dans  ce  passage,  ainsi  que  dans  divers  endroits 
de  la  Bible ,  d’Herodote ,  etc. ,  n’ost  autre  chose  que  le  coton  ( M.  Larcher,  trad. 
d'HerodotCy  1.  n ,  not.  305  ,  t.  II,  p.  357  et  suiv.  —  Goguet,  Orig.  des  lots,  t.  I, 
p.  120  et  suiv.  —  M.  Forster,  De  bysso  antiq.  dissertation  deja  cite'e).  L’usage  de 
parer  les  inities  de  robes  de  cotoo  peintes  etait  sans  doute  plus  ancien  que  les 
Ptolemees.  Le  voile  d’Isis  etait  peint  de  la  meme  maniere  (Steph.  le  Moyne,  Epist. 
ad  Cuper.  apud  Cuper.  Arpocrat.  p.  260).  Mais  nous  voyons  ici  qu’au  temps  d’A- 
piilee,  on  reprc'seijiait  sur  les  toiles  de  cette  espece  les  figures  peintes  sur  celles 
des  Indiens. 

*  Jam  testudo  volat ;  profert  jam  cornua  vultur, 

Jam  cochleis  homines  junctos,  et  quidquid  inane 
Nutrity  Judaicis  quce  pingitur  India  velis. 

Claudian.  in  Eutrop.  1. 1,  v.  350  et  seq. 

Heiiisius  a  fail  remarquer  qu’au  lien  du  mot  Judaicis  1  faut  lire  Niliacis  (Heins. 
ad  Claudian.  ed.  Burman.  loc  cit. ).  On  pourrait  croire  aussi  qu’au  temps  de 
Claudien,  et  meme  deux  siecles  avant  lui,  les  Juifs  avaient  etabli  des  manufactures 
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Pline  nous  a  fait  connattre  une  des  operations  usitecs  dans 
CCS  manufactures.  Apres  avoir  tracd  des  dessins  sur  la  toile  avec 
differents  mordants,  acides  et  alkalins,  on  la  plongeait  dans  un 
bain  de  teinture  bleue  :  elle  en  sortait  chargee  de  trois  cou- 
leurs ;  les  parties  sur  lesquelles  on  n'avait  point  applique  de 
mordant ,  et  qu’on  n’avait  pas  garanties  de  Taction  du  bain, 
devenaient  bleues ;  les  figures  dessinees  avec  des  alkalis  etaient 
vertes ;  celles  qu'on  avait  tracees  avec  un  acide  etaient  rouges 
Get  art  de  fixer  sur  les  toiles  des  figures  coloriees  par  le  moyen 
de  la  teinture ,  fut  sans  doute  une  des  connaissances  que  les 
Egyptiens  acquirent  dans  Tlnde,  ofi  il  n’a  pas  cesse  d’etre  mis 
en  pratique.  Mais  comment  ne  pas  remarquer  que  ce  procede 
ingenieux  ne  suffisait  point,  lorsque,  pour  representer  les  fleurs 
ou  les  animaux  decrits  j^ar  Claudien  et  par  Apulde,  le  manu- 
facturier  voulait  appliquer  sur  la  toile  plus  de  trois  couleurs  ? 
Que  font  encore  aujourd’hui  les  Indiens  pour  fixer  sur  leurs 
belles  toiles  jusqu’a  seize  couleurs  differentes  ?  Ils  associent  a 
des  bains  de  teinture  successifs,  dans  divers  cantons,  des  pein- 
tures  faites  a  la  main,  dans  d’autres,  des  impressions  exdcutdes 
avec  des  planches  gravies.  S’il  est  vrai,  comme  tout  porte  a  le 
croire,  que  les  Egyptiens  eussent  appris  dans  Tlnde  le  proc^d 
de  la  teinture  a  trois  couleurs,  on  ne  peut  douter  qu’ils  n’y 
eussent  connu  pareillement  celui  de  Timpression  op^r^e  par  des 


de  toiles  peintes  semblables  a  celles  des  Egyptiens.  Saint  Clement  d’ Alexandra, 
nous  I’apprend,  en  reprochant  aux  femmes  de  ne  plus  se  contenter  des  toiles  de 
coton  egyptiennes,  de  rechercher  encore  celles  des  Hebreux  et  celles  des  Ciliciens 
[loc,  cit.  p.  239).  Mais  quelque  opinion  qu’on  adopte  a  cel  egard,  on  doit  voir  dans 
le  passage  de  Claudien,  que  les  toiles  dont  ce  poete  fait  mention  etaient  lolalement 
dtrangeres  au  culle,  qu’elles  etaient  fabriquees  ou  dans  I’figypte  ou  dans  la  Judee, 
et  que  dans  les  images  dont  elles  elaient  ornees,  les  fabricants  cherchaienl  a  imi- 
ter  les  toiles  peintes  ou  imprimees  de  I’lnde. 

*  Plin.  1.  XXXV,  c.  II.  —  M.  Ameilhon  a  explique  ce  passage  de  Pline,  clans  son 
savant  ouvrage  intitule  :  Histoire  du  commerce  et  de  la  navigation  des  £gyp‘ 
tiens  sous  les  Ptolemees  ( p.  266  et  suiv. ) ;  et  dans  un  Memoire  ou  il  traite  des 
couleurs  et  de  la  teinture  des  anciens.  (Mc'm.  de  I’lnstit.  Litt.  et  B.-A.  t.  Ill, 

.  373,  374.) 
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gravures  11s  durent  s’approprier  tous  les  moyens  employes 
par  les  Indiens ,  puisqu’ils  voulaient  repr^senter  les  meines 
objets ,  et  clever  leurs  manufactures  au  mtoe  degre  de  per¬ 
fection.  11  ne  leur  ^tait  pas  meme  possible  de  les  ignorer.  11 
cst  done  tres-vraisemblable  que  Pline  n’a  pas  d^crit  toutes  les 
operations  usitees  dans  les  manufactures  dgyptiennes. 

Petrone,  dans  un  passage  que  Ton  a  souvent  cherche  a  expli- 
quer,  dit  que  les  Egyptiens,  par  un  exc^s  d'andace,  ont  in- 
vente  un  abreg6  de  la  peinture  Ce  fait  et  celui  que  rapporte 
Pline,  enonces  par  deux  auteurs  contemporains,  ne  pourraient- 
ils  pas  servir  a  s’expliquer  reciproquement ,  ou  plutdt  ne  sont- 
ils  pas  le  complement  Pun  de  I’autre?  Plusieurs  savants  ont 
pense  que  rinvention  dont  parle  Petrone  etait  cette  teinture 
meme  a  trois  couleurs,  dont  Pline  a  fait  connaitre  les  precedes'^. 
Cette  explication  est  insuffisante.  Petrone  parle  d’une  invention 
bardie,  audacieuse,  d’une  invention  qui  produisait  en  abrege 
quelques-uns  des  elfetsde  la  peinture;  unbain  colorant  pouvait- 
il  operer  seul  cette  espece  de  miracle?  Pour  representer  sur  leurs 
toiles  toutes  les  figures  peintes  sur  celles  des  Indiens ,  les  ou-- 
vriers  egyptiens  etaient  obliges  de  joindre  a  la  teinture  decrite 
par  Pline,  de  nouvelles  couleurs,  de  nouveaux  traits,  et  surtout 
des  ombres  formees  par  quelques  hachures :  ils  durent  par  con¬ 
sequent,  a  l  imitation  des  Indiens,  associer  a  la  teinture,  tantdt 
des  peintures  faites  a  la  main,  tantdt,  pour  operer  avec  plus  de 


*  Pictura  quoque  non  aliud  exitum  fecit,  postquam  Mgyptiorum  audacia  tarn 
magnee  artis  compendiariam  invenit  (Pelron.  Satyr,  c.  ii,  ed.  Burm.  1. 1,  p.  19). 
Pelrone  compare  celte  maniere  abregee  de  peindre,  des  discours  et  a  des  vers 
dont  lous  les  traits  se  ressemblenl,  et  dont  le  colons  manque  de  verite  :  Ac  ne 
carmen  quidem  sani  colons  enituit;  sed  omma  quasi  eodem  cibo  pasta,  non  po- 
tuerunt  usque  ad  senectutem  canescere  (ibid.).  Telssont  en  effet  les  trails  el  les 
couleurs  appliques  sur  une  toile  par  Teflet  de  I’impression. 

*  Gonsal.  de  Salas,  not.  ad  Petron.  ibid,  1.  II,  p.  89  el  90.  —  M.  de  Paw  nie  que 
dans  ce  passage  de  Petrone  il  s’agisse  des  loiles  peintes  de  I’Egyple ;  il  se  fonde  sur 
ce  que  ces  toiles  n’avaient  que  trois  couleurs  [Rech.  philos.  sur  les  Egypt,  sect,  iv, 
p.  227).  S’il  eOl  remarque  qu'elles  devaient  ordinairement  en  avoir  davanlage,  il 
aurail  pu  tirer  une  consequence  loule  contraire 


HISTOIKE  DE  LA  GRAVURE. 


151 


promptitude  et  d’dconomie,  des  dessins  imprime^s  avee  des  plan¬ 
ches  gravdes.  C’est  sans  doute  de  cette  association  de  la  tein- 
ture  et  de  la  gravure  que  Pdtrone  a  voulu  parler  ;  elle  offrait  en 
effet  un  abrdge  de  la  peinture  :  I’impression  seule  aurait  pu 
d’ailleurs  m^riter  cette  denomination 
Julius  Pollux  apres  avoir  parld  de  la  broderie,  appel^e  gene- 
ralement  Vart  phrygien,  ou  Vart  de  peindre  d  Vaiguille^  ainsi 
que  des  etolfes  dont  les  ornements  dtaient  formas  dans  le  tissu, 
et  qu’il  appelle  Uatasticioi,  fait  mention  d’une  autre  espece  d’d 
toffe  ou  de  tunique,  en  grand  usage  chez  les  femmes  de  son 
temps,  ou  Ton  voyait  empreintes  diverses  images,  et  notam- 
ment  des  figures  d’animaux.  «  II  y  a,  dit-il,  une  espece  de  tu- 
»  nique,  ornde  de  diverses  figures  d’animaux,  qu’on  a  appelle 
»  sicilienne,  sarde,  phrygienne,  a  cause  des  divers  pays  ou  elle 
))  est  en  grand  usage  parmi  les  femmes.  On  Pa  nomm^e  aussi 
))  travailUe  une  seconde  fois  {deuterourgud) ;  on  a  nomrnt^  les 
»  ouvriers  qui  la  font,  seconds  ouvriers  (deutdrourgot);  on  Fap- 
»  pelle  aujourd’hui  peinte  dessus  [epigraphon]  2.  d  Divers  com- 
rnentateurs  se  sent  persuadd  qu’il  s’agissait  ici  d’une  broderie; 
mais  la  broderie,  connue  de  tous  les  temps,  n’a  jamais  dd- 
sign^e  par  des  noms  aussi  incertains,  aussi  variables.  D’autres, 
rejetant  cette  fausse  idde  de  broderie,  et  changeantle  nom  d’epi- 


‘  Si  depuis  I’inventiou  de  cel  art,  ou  du  tnoins  depuis  rdlablissement  des  ma¬ 
nufactures  dgyptiennes ,  la  peinture ,  ainsi  que  le  dit  Petrone,  sembla  dechoir,  il 
faul  attribuer  cette  decadence  h  deux  causes ;  premierement,  a  rimperfeclion  de 
la  gravure  employee  dans  ces  manufactures  et  a  celle  du  genre  d’ouvrages  aux- 
quels  on  la  faisait  servir ;  secondement,  k  I’influence  que  les  images  bizarres  in- 
venlees  par  les  ludiens  exercerent  bienldt  sur  le  gotit ;  a  riiabitude  que  prirenl  les 
hommes  riches  de  se  contenter  uon-seulemeut  dans  leiirs  habits,  mais  dans  leurs 
meubles  et  dans  la  de'coralion  des  palais  les  plus  magnifiques,  de  peinturos  failes 
k  la  hate  et  denudes  db  vdrite,  oil  Ton  no  reprdsenlait  plus  ni  les  hauls  fails  des 
hdroj  ni  les  images  des  dieux,  mais  ces  griffons,  ces  dragons,  ces  torlues  volanles, 
ces  hommes  a  queue  de  serpents,  dont  les  toiles  de  I’lnde  avaient  donnd  les  mo- 
deles.  Vitruve  se  plaignait  aussi  de  la  decadence  de  la  peinture,  et  il  I'aHrihuail  a 
la  meme  cause.  (Vilruv.  1.  vii,  c.  v.) 

’  J.  Poll.  Onomast.  1.  vji,  c  xvii,  segra.  77. 
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graphon  en  epignaphon,  ont  cru  qu’il  ^tait  question  d’un  la¬ 
vage  ex^cut^  par  les  foulons  Cette  seconde  explication  est 
encore  moins  admissible  que  la  pr^c^dente.  Pollux  a  voulu  de¬ 
signer  ou  les  toiles  peintes  de  I’lnde,  ou  plutdt  celles  qui  se 
fabriquaient  soit  en  Egypte ,  soit  dans  d’autres  pays  2,  a  I’imi- 
tation  des  toiles  indiennes.  Lorsque  ces  toiles  etaient  faites ,  de 
nouveaux  ouvriers ,  suivant  I’expression  de  Tauteur  grec,  y  for- 
maient  des  ornements,  en  y  appli([uant  differentes  couleurs  par 
un  travail  ^pigraphique,  Ce  travail  etait  n^cessairement  ou  une 
peinture,  ou  une  impression,  ou  plutdt  on  y  voyait  associes  les 
trois  moyens  employes  par  les  Indiens,  la  teinture,  la  peinture 
et  I’impression ;  il  offrait,  ainsi  que  Pinvention  dont  parle  Pe- 
trone,  un  abrdgd  de  Vart  de  peindre. 

De  tous  les  faits  qui  viennent  d’etre  rappeies,  on  peut  con- 
clure  que  les  anciens,  et  que  les  Grecs  notamment ,  n’ont  point 
ignore  Part  d’imprimer  des  images  avec  des  planches  de  bois 
gravees  en  relief.  II  y  a  du  moins  dans  cette  opinion  un  degre  de 
vraisemblance  qui  equivaut  a  une  preuve  complete. 

Sans  doute  on  a  droit  de  s’etonner  que  les  Grecs  ayant 
connu  les  elements  de  cet  art ,  ne  Paient  pas  retire  des  ma¬ 
nufactures  oil  il  languissait  dans  une  mediocrite  inevitable ,  et 
qu’ils  ne  Paient  pas  fait  servir,  en  le  perfectionnant ,  a  retracer 
les  ouvrages  des  grands  peintres.  Ou  sont,  dira-t-on,  les  chefs- 
d'oeuvre  qu’ils  ont  produits?  Mais  il  faut  considerer  combien 
ces  gravures  des  Indiens  etaient  loin  de  la  perfection  a  laquelle 
les  artistes  grecs  etaient  accoutumes  dans  tous  les  genres  d’imi- 
tation.  L’impression  des  toiles  de  PInde  ne  dut  guere  leur  pa- 
raitre  propre  a  rendre  les  nobles  contours,  Pexpression  vive  qui 
embellissaient  leurs  divins  ouvrages.  Il  faut  joindre  a  cette  re¬ 
flexion  celle  que  nous  avons  deja  faite,  que  les  anciens  ne  posse- 
daient  pas  comme  nous  des  papiers  tout  a  la  fois  assez  fermes, 
assez  souples,  assez  moelleux  pour  representer  les  details  d’une 


*  JuDgermaun,  ibid.  not.  10,  p.  742,  743. 

*  Clem.  Alex,  suprh^  p.  148,  not.  1  el  3. 
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gravure  savante  et  delicate.  I/art  de  graver  en  bois,  si  Ton  veut, 
en  multipliant  les  tailles,  rendre  tous  les  effets  d’un  tableau, 
renferme  d’ailleurs  des  difficultds  excessives  et  en  apparence  in- 
surmontables.  Les  artistes  modernes  n’ont  tent^  d’imiter  ces 
effets  pittoresques  que  lorsque  les  graveurs  au  burin  ont  excite 
leur  emulation  par  des  ouvrages  ddja  tr^s-remarquables,  et  leur 
ont  fait  entrevoir,  par  cet  exemple,  la  possibility  du  succes. 

A  la  fin  du  quatrieme  siecle ,  vers  le  temps  de  Claudien ,  le 
luxe  des  chrdtiens  eux-memes,  accru  de  jour  en  jour,  contri- 
buait  a  perp^tuer  Tart  de  former  des  fleurs  et  des  figures  dans 
de  riches  tissus,  celui  de  teindre,  celui  de  broder,  et  vraisem- 
blablement  celui  d’imprimer  des  ornements  sur  des  toiles.  L’art 
d’enrichir  des  ytoffes  par  des  dessins  de  tout  genre  fut  porty  a 
cette  ypoque,  et  dans  les  siecles  suivants,  a  un  degry  de  perfec¬ 
tion  que  nous  pouvons  a  peine  ygaler.  Une  tunique,  un  manteau 
rcnfermait  quelquefois  jusqu’a  six  cents  figures.  On  y  voyait  re- 
prysentye  en  diffyrents  tableaux  la  vie  entiere  de  jysus-Ghrist, 
sa  nativite,  sa  passion,  sa  sortie  du  tomheau,  les  noces  de 
Cana,  la  resurrection  de  Lazare ,  le  paralytique  emportant 
son  lit  sur  ses  epaules.  On  y  voyait  aussi ,  par  un  myiange  bi¬ 
zarre  dont  les  toiles  des  Indiens  avaient  donny  Tidye,  des  lions, 
des  pantHreSy  des  ours,  des  taureaux,  des  arbres,  des  rochers, 
des  chasseurs;  tout  ce  que  Vart  des  peintres,  qui  s'efforcent 
d*imiter  la  nature,  peut  inventer,  Les  habits  de  ces  chretiens 
e/femines,  disait  un  orateur  qui  bUmait  ce  luxe,  sont  peints 
comme  les  murailles  de  leurs  maisons  L 

II  n’est  pas  a  croire  que  les  manufactures  de  toiles  imprimyes 
ytablies  dans  I’Egypte,  dans  la  Syrie,  dans  la  Cilicie,  s’anyan- 
tlssent  tant  que  dura  cet  usage  qui  leur  offrait  un  nouvel  ali¬ 
ment.  Nous  savons  en  gynyral  que  les  manufactures  d’Alexan- 
drie,  de  Tyr,  de  Damas,  d’Antioche,  ou  se  fabriquaient  ces 
robes  a  figures,  existaient  encore  apres  les  conqu^tes  des  Sarra- 
si\is,  lorsque  les  peuples  de  TOccident,  attirys  dans  ces  conuyes 

'  S.  Aslerius,  Homiiia  De  divite  et  Lazaro  [ed.  Ruben  ),  p.  3  el  4. 
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par  l'(3sprit  de  d(^votion  ou  par  I’esprit  do  commerce,  y  recueil- 
lirent  les  precieux  restes  de  I’industrie  des  anciens  Celles  de 
Tyr  et  d’Alexandrie  notamment  ^taient  en  pleine  activite ,  sous 
la  protection  des  califes,  dans  le  huitieme  et  le  neuvieme  siecle, 
pendant  les  pontilicats  de  Gregoire  IV,  de  Ldon  IV,  d’Etienne  VI. 
Elies  fournissaient  encore  aux  clir(3tiens  des  tentures  et  des  ha- 
billements  ou  ^talent  repr^sent^s,  comme  dans  les  temps  pr^- 
c^dents,  les  mysteres  de  la  religion  chr(^tienne,  les  images  des 
apdtres,  et  tout  a  la  fois  les  animaux  reels  ou  fantastiques 
qu’on  y  voyait  au  temps  de  Claudien  2.  Les  dglises  de  Rome 
(^taient  pleines  de  leurs  ouvrages. 


Les  Arabes  n’elaienl  pas  aussi  ennemis  des  images  que  les  Turcs,  qui  ont  joint 
le  fanalisme  a  I’ignorance.  Attaches  de  tons  les  temps  au  commerce,  ils  virent  dans 
leurs  rapides  conqutHes  un  moyen  de  I’accroUre,  et  protegerent  lout  ce  qui  pou* 
vait  le  iavoriser. 

*  On  voyait  rcpresenles  sur  ies  tentures  et  sur  lesdiverses  elolTes  fabnquees  clans 
ce  lemps-la  a  Tyr  et  a  Alexandrie,  de  meme  que  sur  les  vetemenls  dont  parle  saint 
Aslerius,  dilTerenls  sujets  qui  supposent  un  grand  nombre  de  personnages,  lels 
que  I’histoire  de  la  nalivile  de  Jesus-Christ,  le  massacre  des  innocents,  la  passion, 
la  resurrection,  la  descenle  du  Sainl-Esprit  sur  les  apoires,  etc.  On  y  voyait  aussi 
ties  griffons,  des  licornes,  des  lions,  des  aigles,  des  faisans,  des  chevaux,  des 
lleurs,  des  arbres,  etc.,  etc.  (Anast.  De  vit.  Pontif.  in  S.  Hadrian,  in  Leon.  Ill, 
frregor.  IV,  Leon.  IV,  Sleph.  VI;  p.  110,  127,  162,  168,  176,  236,  etc.).  —  Nous 
pouvons  nous  faire  une  idee  de  la  beaule  des  e'loffes  de  soie  que  les  fabricants 
d’Alexandrie  et  que  les  Arabes  eux-memes  execulaienl,  soil  dans  I’Orient,  soil  cn 
Espagne,  soil  en  Sicile,dans  le  dixieme  el  le  onzieme  siecle,  par  les  fragments 
irouves  a  Paris  en  1793,  dans  le  tombeau  de  Morard,  mort  en  1014,  et  dans  celui 
d’Ingon,  mort  en  1025,  tons  deux  abbes  de  Saint-Germain  des  Pres.  Ces  fragments, 
ires-inleressanls  pour  I’hisloire  des  arts,  ont  ele  deciyls  sommairemenl  par  M.  le 
Noir,  dans  le  Musee  des  monuments  francais  { t.  I,  p.  161  a  165).  Ils  le  seront  de 
nouveau  par  M.  XVillemin,  dans  son  ouvrage  intitule  Monuments  francais  inddits. 
ils  ont  donne  a  M.  Desmarest  I’occasion  de  faire  une  savanle  dissertation  sur  quel- 
(pies  etoffes  du  moyen  &ge,  el  notamment  sur  les  precedes  employes  dans  la  fa¬ 
brication  des  etoffes  broche'es.  Mem.  de  Vlnstit.  classe  des  sciences,  deuxieme  se- 
meslre,  p.  119  el  sniv.) 

La  conservation  des  manufactures  d’Alexandrie  ,  oil  se  fabriquaienl  les  beaux 
ouvrages  a  figures  dbnt  nous  venous  de  parler,  doit  faire  juger  de  la  duree  de  celles 
oil  I’on  impfimail  des  loiles  de  colon.  Les  productions  de  ces  dcrnicres  elanl  d’un 
debit  bien  plus  consitlerable ,  elles  ne  purent  manquer  do  sc  soutenir  plus  long- 
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D’unc  autre  part,  la  source  ou  Ics  l^gyptiens  avaient  puisd 
la  connaissance  de  Tart  d’imprimer  n’^tait  pas  tarie.  Malgr^  Ics 
troubles  du  moyen  age,  le  commerce  de  I’lnde  fut  toujours  6ga- 
lement  actif.  En  offrant  au  luxe  des  grands,  dans  presque  toutcs 
Ics  contrdes  de  TEurope,  des  ^toffes  de  pourpre  et  de  sole,  des 
tissus  varies,  de  riches  broderies,  il  ne  cessa  jamais  de  rdpandre 
parmi  le  peuple  les  toiles  imprim^es,  qui  ^taient  une  imitation 
de  ces  rnagnifiques  parures.  Ces  toiles  formaient  un  objet  im¬ 
portant  du  commerce  des  Arabes ,  des  G^nois ,  des  Pisans ,  des 
V^nitiens,  des  Catalans,  des  Marseillais.  On  les  Irouve  men- 
tionnees  plus  d’une  fois  dans  les  descriptions  topograpbiques 
et  dans  les  rdcits  des  voyageurs ,  depuis  le  regne  de  Justinien 
jusqu'a  Pdpoque  oh  les  Portugais  aborderent  au  Malabar.  Elies 
^taient  en  usage  dans  I’Espagne,  dans  I’ltalie,  dans  le  midi  de 
la  France,  dans  les  ^tats  de  Venise,  et  mtoe  dans  les  villes  du 
Nord,  oh  les  V^nitiens,  les  Pisans  et  les  autres  commer^ants  des 
pays  m^ridionaux  avaient  pen^trd 


temps.  Il  existe  encore  aiix  enyirons  d’Alep  des  manufactures  de  toiles  communes 
imprimees,  k  trois  ^ouleurs  seulement  (rouge,  violet  et  blanc) ,  qui  paraissent  en 
etre  une  continuation.  Ces  toiles,  appelees  chafarcanis,  sc  vendaient  on  tres-grande 
quantile  dans  nos  provinces  meridionales ,  avant  I’etablissement  de  nos  propres 
manufactures. 

‘  Quand  on  remarque  le  goCit  de  tous  les  peoples  anciens  pour  les  rohes  h  fleurs 
en  general,  on  reconnait  facilement  combien  les  toiles  peintes  et  imprimees  durenl 
etre  reclicrchees  aussitot  que  le  commerce  de  I’lnde  les  cut  fait  eonnaitre.  Elies 
olTraient  a  bon  marche  a  toules  les  classes  du  peuple  des  habiis  ornes  de  couleurs 
variees,  oti  Ton  pouvait  retrouver  loutes  les  images  tissues  dans  les  etoffes  de  soic 
que  les  riches  achelaient  au  poids  de  Tor.  Strabon  dit  que  dans  la  Lusitanie,  pays 
[)auvre,  oil  les  hommes  etaient  velus  de  noir,  les  femmes  portaient  des  robes  k 
fleurs  (Straboii.  1.  ill,  p.  155).  Il  est  tres-vraisemblable  que  ces  robes  etaient  faites 
ou  avec  de  veritables  indiennes,  ou  avee  des  toiles  imprimees  a  Alexandrie,  que  le 
bon  marche  y  avait  rendues  communes.  Les  loiles  de  coton  de  toule  espcce  etaient 
ires-repandues  dans  le  moyen  age.  On  voit  des  fondaleurs  d’ordres  monastiques 
les  defendre  a  leurs  moines;  on  en  voit  d’autres,  tels  que  le  fondateur  de  I’ordre 
de  Saint-Victor,  ordonner  qu’on  les  emploic  pour  des  rideauxdc  lit  (Ducang.  Gloss, 
inf.  lat.  verb.  Bombax).  Les  ecrivains  ont  rarement  fait  distinguer  les  loiles  de 
Colon  blanches  d’avec  les  loiles  imprime'es.  L’obscurile  a  redouble  par  Tabus  du 
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L'art  d’imprimer  des  livres  ^tait  connu  a  la  Chine,  suivant 
quelques  ecrivains,  plus  de  300  ans  avant  Jesus-Christ.  Cette 
opinion  n’a  pas  ete  gen^ralement  adoptee ;  mais  ce  qui  parait 

mot,  bombyXf  qui  designe  communement  le  coton  ,  et  qu’on  a  aussi  employe  pour 
designer  la  soie ;  ainsi  qu’on  a  employe  celui  de  bombacinum ,  et  le  mot  italieii 
bombacioj  pour  designer  les  etoffes  de  soie. 

Cosmas,  qui  alia  visiter  les  chretiens  de  I’lnde,  sous  le  regne  de  Justinien,  s’est 
contente  de  designer  les  toilos  de  coton  de  toute  espece  que  Ton  transporlait  dans 
ce  temps-la  d’Asieen  Europe,  par  ces  mots  generiques ;  xat  erepa  tp.aTt(X',  et  Us 
autres  marchaniises  propres  afaire  des  habillements  (Cosmas,  Christ,  top.  apud 
Monlf.  Collect,  nov.  patr.  t.  II,  p.  337).  Elmacin,  dans  son  Histoire  des  Sarra- 
sins ,  parle  plus  claireraenl :  il  rapporte  qu’en  I’an  925  ,  Abou-Thaher,  prince  des 
Carmathes,  ayant  pris  la  ville  de  Koufa,  sur  I’Euphrate,  il  fut  trouve  dans  le  butin 
quatre  mille  pieces  de  toiles  coloriees  (Elmacin,  Hist.  Sarac.  1.  Ii,  p.  190).  Ben¬ 
jamin  de  TudMe,  qui  voyageait  en  1173,  dit  que  de  son  temps  on  apportait  de  I’lnde 
dans  la  Syrie,  par  le  golfe  Persique,  toute  sorte  d’habits  de  soie  et  de  pourpre,  du 
chanvre,  du  coton,  et  notamment  des  indiennes  (Benjamin.  Tudel.  Itiner.  p.  10 i ; 
traduction  de  de  Guignes,  Acad,  des  B.-L.  t.  XXXYI,  p.  477).  Castagneda,  en  de- 
crivanl  larrivee  de  Vasco  de  Gama  au  Malabar,  dit  qu’ avant  cette  epoque,  les 
Mores,  gros  marchands,  et  menant  grand  fait  de  marchandises,  avaient  rendu  la 
ville  de  CaUcut  la  plus  marchande  de  toute  VInde,  et  qu’ils  prenaient  dans  cette 
ville  force  linge  de  coton,  gros  et  d4lU,  tant  blanc  comme  peint  d*autres  couleurs 
(F.  L.  Castagneda,  Hist,  de  VInde,  trad,  par  N.  de  Grouchi ;  1.  i,  c.  xili,  fol.  30). 
Lorsque  les  Venitiens  et  les  Genois  eurent  etabli  leur  commerce  dans  I’Orient,  les 
femmes  de  Venise  adopterent  le  voile  dle'gant  appele  zendale  ou  zcndado,  qu’elles 
portent  encore,  et  les  Genoises  se  couvrirent  du  modeste  mezzaro  ,  qu’elles  onl 
egalement  conserve  jusqu’a  present.  Le  zendale  est  de  soie  ;  le  mezzaro  est  quel- 
quefois  de  mousseline,  plus  souvent  d’indienne ,  c’est-a-dire  de  toile  moyenne , 
peinte  ou  imprimee.  Ces  deux  especes  de  parures  vinrent  de  la  meme  source.  Les 
Arabes  et  les  Catalans  repandaient  dans  le  meme  temps  les  indiennes  dans  I’Espa- 
gne.  Les  femmes  de  la  Catalogue  conservent  encore,  de  meme  que  les  Genoises, 
I’accien  usage  de  porter  des  voiles  fails  avec  des  toiles  imprimees.  Les  Venitiens, 
les  Genois,  les  Marseillais,  les  negocianls  de  Pise,  d’Ancone  et  de  Bologne,  trans- 
porierent  pendant  longtemps  des  indiennes  dans  les  Pays-Bas.  Ludovico  Guichar- 
dini  semble  du  moins  designer  ces  toiles,  ainsi  que  les  autres  etoffes  de  I’lnde,  par 
ces  expressions:  sciamiti  mirahili.  ■  •  mercerie  di  seta  et  d'  altro  (Descrit.  di  tutti 
»  Paesi  Bassi ,  p.  162).  Ces  renseignements  doivent  suflire  pour  nous  convaincre 
que  les  toiles  imprimees  de  I’lnde,  de  I’Egypte  et  de  la  Syrie,  ont  ete  constamment 
en  usage  dans  I’Occident  depuis  les  Ptolemees  jusqu’aujourd’hui,  et  que  par  cou- 
scqueni  les  precedes  de  ce  genre  de  fabrication  ne  purent  jamais  6tre  un  secret  pour 
les  Europecns. 


IIISTOIRE  DE  LA  GUAVUUE. 


157 


du  moins  incontestable,  c’est  que  cet  art  y  (5tait  pratiqu(5  en 
Tan  932  de  notre  ere  Les  Chinois  imprimaient  Icurs  livres,  a 
cette  dpoque  reculde,  de  la  meme  maniere  qu’ils  le  font  encore 
aujourd’hui.  Chaque  page  ^tait  gravde  en  relief  sur  une  table  de 
bois.  Le  papier  ne  recevait  d’empreinte  que  d’un  c6td.  L’im- 
pression  se  faisait  par  le  moyen  dc  deux  brosses  :  avec  Tune 
Touvrier  posait  la  couleur  sur  la  planche;  avec  Tautre  il  com- 
primait  le  papier,  et  lui  faisait  prendre  I’empreinte  de  la  gra¬ 
vure  2.  Tel  est  a  peu  pres  le  procM^  qu’employaient  nos  anciens 
graveurs,  etque  suivent  encore  nos  fabricants  de  cartes  a  jouer. 
Des  ce  m^me  temps,  les  Chinois  joignaient  a  leurs  livres  im¬ 
primis  des  estampes  gravies  pareillement  en  bojs  et  en  relief. 
Les  King,  imprimis  en  932,  furent  accompagnis  d’ornements 
de  cette  espece^.  L’art  d’imprimer  des  toiles  existait  a  la  Chine 
longtemps  avant  cette  ipoque.  Suivant  le  rapport  d’un  savant 
missionnaire,  les  Chinois  eux-memes  sont  persuadis  que  ce  fut 
cette  ancienne  fabrication  qui  conduisit  leurs  ancetres  k  I’im- 
pression  des  livres 

Les  iliments  de  Tart  d’imprimer  des  gravures  en  relief,  d’un 
art  aussi  simple  dans  sa  thiorie,  et  dont  les  productions  itaient 
d’un  usage  aussi  giniral,  ne  pouvaient,  a  I’ipoque  dont  nous 
parlons,  ilre  un  mystere  pour  I’Europe.  Si  les  Grecs  ne  les 


‘  Meodoz.  Hist,  du  gr.  royaume  de  la  Chine.,  1.  Ill,  c.  xvi,  trad.  fr.  fol.  75.  — 
Ricci,  Christ,  exped.  apudSin.  1.  i,  c.  iv,  p.  19.  —  Couplet,  Tab.  chron.  monarch 
Sin.  p.  65. — M6moires  concernant  les  Chinois,  t.  II,  p.  453. 

*  Ricci,  loc.  cit.  p.  19  et  20.  —  Grosier,  Suppl.  a  I'Hist.  g6n.  de  la  Chine,  de 
Mailha,  t.  XIII,  p.  742.  —  Macartney,  Voyage  a  la  Chine,  t.  Ill,  c.  v,  p.  371. 

*  Ces  6gures  ont  ete  representees  dans  toutes  les  editions  poste'rieures.  Elies  sont 
reunies  dans  un  ouvrage  intitule  :  Lo-King-tou,  ou  Recueil  des  figures  qui  se  trou- 
vent  dans  le  King,  cite  par  de  Guignes  ( Chou-King  ,  pre'f.  p.  ij  ).  Quelques-unes 
sont  des  hieroglyphes ;  les  autres  representent  des  instruments  de  musique,  des 
vases,  des  habits,  etc.  On  pent  en  voir  une  partie  dans  le  Confucius,  Sin.  phil.  vol 
Scientia  Sinensis  (p.  38  et  suiv. ).  Dc  Guignes  en  a  fait  graver  beaucoup  d’au- 
tres  dans  I’edition  qu’il  a  donne'e  du  Chou-King,  traduit  par  le  pere  Gaubil,  p.  319 
et  suiv. 

*  Memoires  concernant  les  Chinois,  t.  II,  p.  453,  454. 
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cussent  d(?rob(^s  aiix  Indieiis  sous  Alexandre  ou  sous  les  Ptold- 
mees,  ils  les  auraient  connus  infailliblement  dans  les  siecles 
suivants,  par  Teffet  d’un  commerce  non  interrompu,  de  mcrae 
qu’ils  apprirent  dans  I’lnde  Tart  de  travailler  la  sole,  et  d’devei 
les  insectes  qui  la  produisent.  Les  lumieres  de  TOrient  se  diri- 
gerent  vers  nous  dans  tons  les  temps.  Les  principes  de  la  gra¬ 
vure  lie  pouvaient  ^tre  ignores  des  Arabes,  poetes,  artistes, 
commergants,  manufacturiers  ingenieux,  conqu^rants  intri^pides, 
qui,  en  ^tendant  leur  domination  ou  leurs  courses,  d’une  part 
jusqu'aux  frontieres  de  la  Chine  ' ,  de  Tautre  jusqu’aux  Lords 
de  la  Loire  et  aux  sources  du  Rh6ne,  semblaient  destines  a 
rnettre  les  sciences  en  dquilibre  dans  les  deux  mondes.  11s  ne 
pouvaient  pareillement  ^chapper  ni  a  I’oeil  avide  des  Vdnitiens, 
ni  aux  recherches  de  cette  foule  de  n^gociants  chr^tiens  de  dif- 
fdrentes  nations ,  qui  des  le  neuvieme  siecle,  et  meme  aupara- 
vant,  parcouraient  toutes  les  contrdes  de  TAsie,  avec  le  ddsir 
de  conna:tre  les  richesses  de  ces  pays  industrieux  et  d’en  pro- 
11  ter  2. 

Les  Europdens  enfin  ne  discontinuerent  jamais ,  pendant  le 


Les  Arahes  que  le  commerce  appelait  a  la  Chine  dans  le  neuvieme  siecle 
eiaient  en  si  grand  nombre,  que  I’empereur  leur  avail  permis  d’ avoir  a  Kang-Tong 
un  cadi  on  ;)nge  de  leur  nation.  Anc.  rel.  des  Indes,  par  deux  voyageurs  mahome- 
tans,  Irad.  par  Renaudot,  p.  9  et  10.— Renaudot,  ibid.  p.  141,  142. — De  Guignes, 
Notices  des  manuscrits  du  roi,  t.  I,  p.  163. 

*  On  sail  combien  des  le  temps  de  Justinien  il  y  avail  deja  de  chretiens  dans 
rinde,  el  meme  a  la  Chine.  Plusieurs  villes  de  I’lnde  avaient  des  eveques ,  de 
inoines,  un  clerge  (Cosmas,  Christ,  topogr.  apud  Montf.  Collect  nov.  pair.  t.  ll, 
1.  HI,  p.  178,  etc.  —  Renaudot,  Remarq.  sur  les  anc.  relat.  deja  citees,  p.  228  a 
270).  Dans  une  revolution  qui  eut  lieu  a  la  Chine,  en  Tan  877,  il  peril  a  Kang-Tong 
cent  vingt  mille  etrangers,  mahometans,  juifs,  chreliens  et  parsis,  qui  etaient  eta  • 
blisdans  cette  ville,  ou  qui  etaient  venus  y  traliquer.  Ce  fait  est  rapporte  par  deux 
Arabes,  dont  Tun  voyageait  a  la  Chine  I’annee  meme  oil  cette  revolution  eut  lieu. 
I’aulre  ecrivait  vers  Tan  947  [Anc.  rel.  des  Indes,  p.  51  el  52.  —  De  Guignes,  No 
tices  des  manuscrits  du  roi,  t.  I ,  p.  12).  Lors  meme  qu’il  faudrait  supposer  de 
I’exageralion  dans  le  nombre  de  cent  vingt  mille,  il  serait  loujours  certain  qu’il  y 
avail  a  cette  epoque  un  Ircs-grand  commerce  entre  la  Chine,  I’lnde  el  la  Syrie,  de 
meme  qu’il  y  en  avail  uu  tres-aclif  entre  la  Syrie,  I’Egypte  et  I’Europe. 
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moyen  age,  d’employer  Tart  do  graver  eii  relief  et  ceiui  d’irti- 
primer,  a  des  cachets,  a  des  estampillcs,  a  dcs  monogrammes,  et 
a  des  lettres  s^pardes,  dont  ils  se  servaient  pour  divers  usages. 
Les  cachets  de  ce  genre,  dont  il  existe  encore  un  grand  nombre 
dans  les  cabinets  des  curieux,  renferment  les  noms  et  les  pr(^- 
noms  des  personiies  auxquelles  ils  appartenaient.  Les  lettres 
dont  ils  se  composent  sont  taill^es  en  relief;  le  fond  est  tres- 
^vide;  on  les  enduisait  d’une  matiere  colorante;  la  pression 
fixait  cette  couleur  sur  I’etoffe  ou  sur  le  papier  ^ .  Les  institu- 
teurs  employaient  quelquefois  des  lettres  gravdesi  en  relief  pour 
enseigner  a  lire  aux  enfants  2.  Quelquefois  aussi  les  dcrivains  se 
servaient  de  monies  pour  tracer  les  contours  des  lettres  majus¬ 
cules  dans  des  manuscrits  d’une  execution  recherch^e ;  ils  or- 
naient  ensuite  ces  traits  de  diverses  couleurs  avec  le  pinceau  3. 
C’est  ainsi  que  dans  les  toiles  de  I’lnde,  les  contours  des  figures 
sont  souvent  imprimis,  tandis  que  les  milieux  sont  de  v^ritables 
peintures 


*  Manni,  Osserv.  tstor.  sopra  i  sigilli  de*  secoh  hassi ;  t.  I,  ragionamento  dell’ 
uso  de  sigilli,  p.  26,  27.  —  Mus.  Kircher,  p.  170,  171,  172.  —  Les  sigilles  de  cette 
espece  etaient  aussi  appeles  characteria.  Ils  etaient  souvent  employes  commi^des 
grides,  pour  imprimer  des  signatures.  Mabillon,  De  re  diplom.  c.  x,  p.  110,  111 ; 
c.  XV,  p.  132;  c.  XXII,  p.  164  et  166. 

’  Fiant  ei  litterce  vel  huxece,  vel  eburnece,  et  suis  nominibus  appellentur.  Ludat 
in  eis,  ut  et  lusus  ejus  eruditio  sit.  Et  non  solum  ordinem  teneat  litterarum,  sed 
et  ipse  inter  se  crebrd  ordo  turbetur,  et  mediis  ultima,  primis  media  misceantur ; 
ut  eas  non  sond  tantum,  sed  et  visu  noverit.  S.  Hieronym.  ad  Lcetam,  Epist.  Lvii, 
l.  IV,  col.  592. 

*  Bullet,  Rech.  hist,  sur  les  cartes  a  jouer,  p.  131. — Breitkopf,  Essai  sur  I'ori- 
gine  des  cartes  a  jouer,  t.  II,  p.  6,  7,  152,  154 

*  Les  fabricants  du  moyen  &ge  connaissaient  I’art  de  gaufrer  les  .etoffes.  Des 
fragments  trouves  dans  le  tombeau  d’Ingon ,  dont  nous  venous  de  parler,  en  o(- 
frent  un  exemple  (M.  le  Noir,  Mus.  des  monum.  fr.  t.  I,  p.  161.  —  M.  Desmarest, 
loc.  cit.  p.  158).  Cette  operation  se  fait  par  le  moyen  de  deux  planches  de  fer  ou 
de  cuivre:  sur  Tune  les  ornements  sont  graves  en  relief ;  sur  I’autre  ils  sont  grave 
en  creux.  L’e'tode  pressee  entre  ces  deux  planches  correspondantes,  que  Ton  a  soin 
<le  chauffer,  s’elend  dans  les  parties  creuses,  el  les  ornements  paraisseut  en  re¬ 
lief  sur  la  surface  principale.  Ces  precedes  assez  compliquejs,  dont  la  gravure  est 
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II  doit  suivre  de  ces  diff^rentes  remarques,  que  Tart  de  graver 
en  relief  et  d’imprimer  des  fleurs  et  d’autres  ornements,  des  fi¬ 
gures  d'animaux,  etmeme  des  figures  humaines,  ne  cessa  jamais 
d’etre  cultive  paries  peuples  de  TOccident,  depuisles  conquetes 
d’Alexandre  jusqu’aux  temps  modernes.  Cette  consequence,  il 
est  vrai,  tend  a  ravir  aux  artistes  allemands,  ou  aux  Italians, 
I’honneur  auquel  ils  pr^tendent  ^galement  d’avoir  invents  la 
gravure  en  bois;  mais  elle  restitue  une  propriety  legitime  a 
TEurope  entiere,  et  particulierement  au  moyen  age,  dont  Tigno- 
rance  dans  les  arts  ne  fut  pas  aussi  profonde  qu’on  Ta  souvent 
r^pdt^.  Nous  avons  port^  la  gravure  a  un  si  haut  degrd  de  per¬ 
fection,  que  nous  ne  devons  point  envier  a  des  siecles  appeles 
barbares  le  mdrite  de  s’y  etre  appliques,  et  de  nous  en  avoir 
transmis  Ehdritage. 

Ces  remarques  donnent  un  nouvel  appui  aux  conjectures  des 
ecrivains  qui  ont  fait  remonter  Tantiquit^  de  quelques  ouvrages 
de  gravure  au  treizieme,  au  dixieme  et  meme  au  neuvieme  siecle. 
Les  recherches  de  ces  savants  confirment  a  leur  tour  nos  preuves. 
L’histoire  de  la  gravure  peut  devenir  complete,  si  on  reconnait 
que  les  Grecs  n’ignorerent  point  cet  art,  et  que  la  pratique  n’en 
fut  jamais  interrompue. 

Les  anciens  livres  a  figures,  graves  sur  des  tables  de  bois, 
tels  que  la  Bible  des  pauvreSy  VArt  de  mourir ,  VHistoire  de 
saint  Jean,  et  autres  de  ce  genre,  furent  sans  doute  tres-multi- 
plids  avant  Einvention  de  Eimprimerie  en  caracteres  mobiles. 
Les  differences  que  Eon  remarque  entre  les  exemplaires  qui  nous 
restent,  et  la  diversite  des  langues  dans  lesquelles  on  les  trouve 
traduits,  en  sont  une  preuve  L  Tons  ces  exemplaires,  qu’ils 


la  base ,  sont  evidemment  une  suite  de  Tart  d’imprimer  sur  des  loiles  des  dessiu§ 
colorics. 

‘  Ileinecken  a  reconnu  cinq  e'dilions  differentes  de  la  Bible  des  pauvreSy  el  il  a 
decril  avec  soin  les  particulariles  qui  les  font  distingucr  [Idee  gen.  d'un.e  collect, 
d'estampesy  )).  306  et  suiv.).  Plusieurs  exemplaires  de  ces  differentes  editions  sont 
enlumines.  Nyerup  dit  en  avoir  vu  un  manuscrit  on  ancienne  langue  saxo  da- 
noise,  dont  les  tableaux  ctaient  richement  points  (Nye'rup,  Librorum  qui  ante  re- 
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soient  ou  non  ant^rieurs  a  I’invention  de  Guttemberg,  sont  6\i- 
demment  des  repetitions  d'editions  faites  dans  des  temps  plus 
recuies.  IIs  n’appartiennent  nullement  aux  savantes  ecoles  qui 
brillerent  a  la  renaissance  des  arts.  Copies  sur  d'autres  copies, 
faits  la  plupart  dans  des  cloltres,  ils  ne  presentent  que  les 
restes  d’un  art  depuis  longtemps  degrade.  On  en  sera  convaincu 
si  on  considere  le  style  roide  et  ignoble  de  ces  differentes  gra¬ 
vures,  et  si  Ton  remarque,  d’une  autre  part,  combien  a  Tepoque 
oil  la  plupart  de  ces  exemplaires  qui  subsistent  encore  durent 
etre  executes,  c’est-a-dire  vers  le  commencement  ou  le  milieu 
du  quinzieme  siecle,  la  peinture  regeneree  avait  dejaproduit  de 
beaux  ouvrages  en  Italie,  a  Venise,  et  meme  dans  la  Flandre. 

Une  ancienne  tradition  attribue  les  gravures  originales  de  la 
Bible  des  pauvres  a  saint  Anscharius ,  religieux  de  Tordre  de 
saint  Benoit,  archeveque  d’Hambourg  et  ev^que  de  Br^me, 
mort  en  865.  On  a  remarque  en  outre  que  deux  planches  de  cet 
ouvrage  sont  entierement  semblables  a  deux  bas-reliefs  en  pierre 
qui  se  voient  dans  la  cathedrale  de  Br^me  ;  que  ces  bas-reliefs 
existaient  avant  Tan  1062  ;  qu’ils  appartenaient  a  une  suite  plus 
nombreuse,  dont  la  plus  grande  partie  a  ete  detruite,  et  qu’enfin 
rinvention  de  ces  bas-reliefs  est  attribuee  aussi  par  la  tradition 
a  saint  Anscharius^.  Le  concours  de  la  tradition  et  de  cette 
ressemblance  narfaite  qui  existe  entre  les  bas-reliefs  et  les  gra- 

formationem  in  scholis  DanioB  legehantur,  notitia.  Copenhague,  1784,  p.  xxj.  — 
Camus,  Notice  d'un  livre  imprimi  h,  Bamberg  en  1462,  p.  10).  Dans  lous  ces  livres 
a  images,  on  voit  au-dessus,  au-dessous  ou  a  cdte  des  figures,  lanlot  les  noms 
des  personnages,  tantdl  des  sentences  ou  des  passages  de  la  Bible,  graves  pa- 
reillement  en  relief.  —  M.  Tabbe  de  Tersan  possede  dans  son  riche  cabinet  un 
grand  carre  d’indienne  sur  lequel  sont  represen tes  les  mysleres  des  incarnations 
de  Wischnou  ,  chaque  figure  est  accompagne'e  d’un  nom  ou  d’une  description  en 
Sanscrit. 

‘  Heinecken,  ibid.  p.  319  et  suiv.  • —  Breitkopf,  Essai  sur  Vorigine  des  cartes  h 
jouer,  t.  II,  p.  82.  —  La  Bible  d«s  pauvres  [Historiaa  veteris  et  novi  Testamenti 
vulgo  Biblia  pauperum)  est  ordinairement  composee  de  quarante  planches.  Une 
seule  edition  moins  ancienne  que  les  autres  en  a  cinquante.  On  suppose  que  ces 
quarante  gravures  peuvent  etre  des  imitations  d’un  nombre  cgal  de  bas-reliefs 
dont  deux  sculement  subsistent  encore. 
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vures,  est  en  effet  d’un  tres-grand  poids.  Rien  n’emp^che  par 
consequent  d'adopter  une  tradition  a  I’appui  de  laquelle  con- 
courent  d'ailleurs  les  plus  grandes  probabilites  ^  :  mais  nous  ne 
saurions  regarder  ni  saint  Anscbarius,  ni  tout  autre  moine  de 
ce  siecle,  comme  Tinventeur  de  Tart  d’imprimer  des  gravures  en 
bois.  Get  ^ge  pouvait  sans  doute  conserver  des  connaissances 
acquises ;  il  serait  difficile  de  croire  qu’il  efit  le  merite  d’une 
aussi  belle  invention.  Nous  ne  Miciterons  done  point  TAlle- 
magne  d'avoir  invents  a  cette  epoque  un  art  nouveau  :  nous  lui 
saurons  gre  d’avoir  cultive  dans  des  temps  d’orage  un  art  pre- 
cieux,  qu’elle  devait  elle-meme  dans  la  suite  eiever  a  la  perfec¬ 
tion  la  plus  etonnante. 

Papillon  raconte  qu’en  Tan  1719  il  vit  dans  les  mains  d’un 
officier  suisse  neuf  estampes  gravies  en  bois,  et  relides  en  un 
meme  volume,  qui  avaient  ete  dedides  au  pape  Honorius  IV.  Ce 
pape  monta  sur  le  tr^ne  pontifical  I’an  1285,  et  mourut 
Tan  1287.  Les  gravures  dont  il  s’agit  durent  par  consequent 
etre  termin^es  dans  Tune  des  trois  annees  qu’embrassent  ccs 
deux  epoques.  Ces  estampes  representaient  des  sujets  pris  dans 
rhistoire  d’Alexandre.  Au-dessous  des  principales  figures etaient 
graves  leurs  noms.  Le  dessin,  suivantle  temoignage  de  Papillon, 
etait  demi-gothique ;  quelques  tallies  peu  regulieres  formaient 
les  ombres;  Limpression  paraissait  avoir  ete  faite  avec  de  I’in- 
digo  a  la  detrempe.  Les  auteurs^  etaient  deux  jeunes  gens  d’une 
origine  illustre ,  Alexandre-Alberic  Cunio  et  Isabelle  Cunio , 
frere  et  soeur  jumeaux,  nes  a  Verone  ,  parents  du  pape  Hono¬ 
rius  ,  et  ages  seulement  de  seize  ans.  Le  livre  avait  ete  donne 
par  le  comte  Cunio,  leur  pere,  a  un  des  anc6tres  du  proprietaire. 


‘  S.  Ansenarms,  moine  du  couvenl  de  Corbie,  homme  instruit  et  zele ,  appeld 
Vap6tre  du  Nord,  prechait  I’Evangile  aux  Danois  et  aux  Saxons,  a  I’e'poque  oii  le 
cuJle  des  images,  defendu  avec  chaleur  par  I’Eglise  laline  centre  le  fanalisme  dor, 
empereurs  d’Orient,  faisait  chaque  jour  de  nouveaux  progres,  non-seulemcnt 
en  Italic,  mais  jusqu’au  fond  de  TAllemagne.  Il  e'lait  contemporain  de  Gre'- 
goirc  IV  et  de  Leon  IV.  Le  papier  do  colon  etait  deja  connu  en  Allemagne  de 
son  temps. 
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qui  Ic  conservait  comme  un  monument  pr^cieux  et  honorable 
pour  sa  famille.  Quoique  ce  fait  tres-remarquable  ait  rare- 
ment  citd,  nous  ne  craindrons  point  dele  placer  parmi  les  vdrit^s 
qui  doivent  devenir  historiques  ‘ ;  mais  les  enfants  dont  parle 
Papillon  n’inventerent  pas  plus  la  gravure  que  saint  Anscharius. 
Nous  ne  croirons  pas  meme  que  ces  deux  jeunes  gens ,  nds  a 
Verone,  contemporains  du  Florentin  Cimabu^,  fussent  ses 
Aleves,  et  que  la  gravure  soit  nde  dans  Tatelier  de  ce  peintrc 
c(^lebre.  S’il  en  ^tait  ainsi ,  les  savants  italiens  n’auraient  pas 
manqu^  denous  en  instruire;  I’histoireet  les  ouvrages  d’Albdric 
et  d’Isabelle  Cunio ,  ou  de  tout  autre  ^leve  de  Cimabu^  qui 
aurait  invente  Tart,  seraient  connus  du  monde  entier.  La  filia¬ 
tion  des  maitres  qiii  avaient  instruit  ces  deux  enfans  remonte 
par  cdns^quent  plus  loin  2. 

/ 

‘  Heinecken  a  passe  ce  fait  sous  silence.  Il  a  en  mfime  temps  verse  le  mdpris  a 
plcines  mains  sur  I’ouvrage  de  Papillon,  qu’il  dit  plein  de  fables,  de  bevues  el  d’ab- 
surdiles  (p.  151,  237,  not.  p.  239,  not.  n.)  Papillon  esl  tombe  en  effet  dans  bien 
des  erreurs  ;  mais  lorsqu’il  s’agit  d’un  fait  dont  il  est  lemoin  oculaire,  il  ne  pent 
exisler  aucune  raison  de  rejeter  son  temoignage.  Get  ecrivain  n’ avail  nul  interet  a 
iromper  le  public.  Il  est  entre  d’ailleiirs  dans  des  de'tails  qui  doivent  faire  accorder 
a  son  rdcit  une  pleine  croyance.  L’ouvrage  dont  il  parle  lui  fut  monlre  par  un 
ofHcier  suisse  appele  M.  Greder.  Il  apparlcnail  aim  autre  olficier 'suisse,  nommc 
M.  Spirclilvcl.  Jcan-Jacques  Turine,  natif  de  Berne,  un  des  ancetres  maternels  de 
M.  Spirchtvel,  et  pelil-fils  de  celui  a  qui  le  comie  Cunio  I’avait  donne,  avail  cent 
de  sa  main  sur  le  dernier  fcuillet  I’histoire  des  deux  jeunes  auteurs.  Ces  differentes 
personnes  doivent  etre  considerees  comme  aulant  de  te'moins.  On  ne  pent  pas  plus 
supposer  que  ces  mililaires  suisses  cussenl  fabrique  des  pieces  fausscs,  pour  altri- 
buer  d’ancieniies  gravures  h  des  Italiens,  qu’oii  ne  pent  suspecter  la  bonne  foi  de 
Papillon.  Le  fait  en  lui-meme  n’offre  d’aillenrs  rien  d’invraiscmblable;  il  ajouli^ 
seulement  une  nouvelle  preuve  a  celles  que  nous  avons  deja  rapportees  sur  I’anii- 
quile  de  Tart.  M.  I’abbe  Zani  a  reclame  ces  gravures  en  faveur  de  I’ltalie,  dans  son 
ouvrage  intitule :  Materiah  per  servir  alia  storia  delV  tncisione  in  rame  e  in 
ieyno  (p.  83  et  seq.).  On  pent  en  voir  la  description,  ainsi  que  riiisloire  inldres- 
sante  des  deux  jeunes  Cunio,  ecrite  par  Jean-Jacques  Turine,  et  traduile  en  fran- 
gais,  dans  I’ouvrage  de  Papillon.  [Traite  hist,  et  prat,  de  la  grav.  en  bois.  1.  I. 
p.  83  a  92.) 

*  Les  pemtres  du  Ireizieme  et  du  qualorzicme  sieclc  employaient  des  instruments 
de  fer  ou  dc  cuivre  graves  on  relief  pour  imprimer  des  oi  nemenls  en  or  dans  les 
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Pour  se  former  une  id^e  juste  de  des  arts  dans  I’Occi- 
dent  pendant  les  treizieme ,  quatorzitoe  et  quinzieme  siecles, 
il  faut  distinguer  deux  dcoles  contemporaines.  L'une,  que  Ton 
pourrait  appeler  I’Ecole  gothique,  fondle  sous  les  Remains 
dans  ritalie,  la  Germanie  et  les  Gaules,  terminait  sa  longue 
carriere  en  croyant  suivre  encore  les  principes  des  anciens , 
qu’elle  ne  connaissait  plus;  I’autre,  ramende  a  Tobservation  de 
la  nature  par  Gimabud,  et  m6me  avant  lui  par  Guido  de  Sienne, 
iiourrie  de  bonnes  Etudes,  deja  pleine  de  vigueur,  s’approchait 
chaque  jour  de  la  perfection  dont  la  premiere  s’^tait  de  plus  en 
plus  ^loign^e.  La  jeunesse  de  cette  nouvelle  ^cole  nous  est  tres- 
connue ;  la  vieillesse  de  celle  qu’elle  rempla^a  Test  beaucoup 
moins. 

Parmi  les  dcrivains  qui  ont  recherche  I’origine  des  carles  a 
jouer,  quelques-uns  se  sont  persuade  que  I’impression  de  la 
gravure  en  bois  avait  6td  invent^e  pour  la  fabrication  des  cartes, 
et  qu’ils  connaitraient  par  consequent  le  degrd  d’antiquit^  de 
cet  art,  si  I’epoque  de  I’invention  des  cartes  leur  ^tait  connue. 
Cette  opinion  est  ^videmment  une  erreur.  Quelque  anciennes 
que  puissent  6tre  les  cartes  a  jouer,  le  culte  des  saints  Test  en¬ 
core  davantage,  et  Tart  d’imprimer  avec  des  monies  de  bois 
avait  pr^cdd^  m^me  les  images  des  saints. 

Les  cartes  ^taient  connues  en  France  en  Tan  1328 ,  ou  du 
moins  dans  I’espace  de  temps  ^could  entre  les  ann^es  1528 
et  1342  L  L’invention  de  ce  jeu  est  cependant  encore  plus  an- 


fonds  de  leurs  tableaux  et  sur  les  vetements  de  leurs  personnages.  Ils  imitaient 
par  ce  moyen  les  dessins  des  lapisseries  et  ceux  des  etoffes  broche'es,  brodees,  im- 
primees  ou  gaufrees.  On  voit  des  ornements  de  cette  espece  dans  les  tableaux  faits 
par  les  Grecs  de  ces  temps-la,  dans  ceux  de  Guido  de  Sienne,  qui  peignait  en  1221, 
d’Andrea  Tafi,  de  Margarilone,  de  Cimabue,  etc.  Cet  usage  dutetre  beaucoup  plus 
ancien. 

‘  La  preuve  de  ce  fait  se  trouve  dans  un  passage  d’un  roman  intitule  :  le  Renard 
le  contrefait.  Ce  passage  est  ainsi  con^u  ; 

Si  comme  fols  et  folles  sont 
Qui  pour  gatgner  au  bordel  vont 
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cienne.  Les  cartes  dtaicnt  ddfenducs  en  Espagnc  en  1333 et 
connues  en  Italie  des  I’an  1299^.  Vers  la  fin  du  quatorzieme 
siecle,  dies  furent  proscrites  par  les  prddicateurs,  et  prohibdes 
par  les  ordonnances  des  rois  dans  la  plus  grande  partie  de  la 
chrdtientd.  Malgre  cette  prohibition,  il  sen  fabriquait  des 
quantitds  prodigieuses.  Elies  ^taienl  peintes  pour  les  grands , 
gravdes  etenluminto  pour  le  pleuple.  Ce  furent  principalement 
les  Vdnitiens  et  les  Allemands  qui  s’attachdent  a  cette  fabrica¬ 
tion.  II  parait  que  les  Espagnols  et  les  Siciliens  dtaient  les  plus 


Jouent  aux  de%  aux  cartes  aux  tables 
Qui  a  Dieu  ne  sont  delectables 

Fol.  95,  premiere  colonne. 

L’auteur  de  ce  roman  dit  Tavoir  commence  en  1328,  et  avoir  travaille  treize  ans 
a  le  composer. 

Tant  y  pensa  et  jour  et  nuit 
En  Van  mil  iij  c  xxviij 
En  avalant  y  mist  sa  cure 
Et  continua  Vescriture 
Plus  de  xiij  ans  y  mist  au  fairs. 

L’ouvrage  fut  par  consequent  termine  en  1342.  —  Le  P.  Menestrier  croyait  que 
jes  cartes  avaient  ete  inventees  en  France,  sous  Charles  VI,  en  1393  [BibliotMque 
curieuse  et  instructive^  t.  II,  p.  194).  Bullet,  qui  en  attribuait  egalement  I’inven- 
tion  aux  Fran^ais,  la  faisait  remonter  au  temps  de  Charles  V,  vers  I’an  1376 
[Rech.  hist,  sur  les  cartes  h  jouer,  p.  30  et  suiv.  ).  Meerman  a  recule  cette  inven¬ 
tion  sous  le  memo  regne  jusqu’a  Tan  1367  [Origin,  typogr.  t.  I,  p.  222).  Toutes 
CCS  autorites  s’ecrouleront  devant  un  passage  d’un  roman.  —  Je  dois  la  connais- 
sance  de  ce  passage  interessant  ^  M.  Van  Praet ,  Tun  des  savants  conservateurs  de 
la  Biblioth^ue  royale.  Le  manuscrit  original  sur  lequel  je  I’ai  collalionne  est 
depose  au  cabinet  royal  des  manuscrits.  II  vient  de  a  biblioiheque  Lance¬ 
lot  ,  et  porte  le  n®  6985.  L’auteur ,  dont  le  nom  est  inconnu ,  etait  de  Troyes  en 
Champagne. 

‘  Rive,  Eclaircissements  historiques  sur  Vinvention  des  cartes  hjouer  (Extrait 
de  sa  notice  sur  le  roman  d’Arthus,  p.  10  et  suiv.). 

’  Les  cartes  sont  mentionnees  dans  un  ouvrage  intituld  :  Trattato  del  governo 
della  famiglia,  ecrit  en  1299  ,  par  Sandro  di  Pippozzo  di  Sandro.  Le  passage  est 
ainsi  congu :  Se  giucherh  di  danari,  o  cost,  o  alle  carte,  gli  apparecchiarai  la  via. 
Tiraboschi,  Stor.  della  letterat.  ital.  t.  VI,  part.  Il,  p.  458, 459.— Focab.  della 
Crusca,  verb.  Carta. 
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forts  consommateurs.  Les  ouvriers  seuls  de  la  ville  d’Ulm  en 
remplissaient  chaque  ann^e  un  grand  nombre  de  tonneaux,  qui 
^talent  transport's  en  Sidle  et  dans  d’autres  ports  de  la  M^di- 
terran^e^ 

En  1441  ,  les  graveurs  de  Venise  representerent  au  scnat  que 
leur  commerce  etait  totalement  d^truit  par  I’immense  quantity 
d’images  de  saints,  de  cartes  a  jouer,  et  d’autres  ouvrages  im¬ 
primis  et  enluminis  qu’on  apportait  du  dehors.  Le  sinat  di- 
fendit  I’introduction  dans  les  itats  de  la  Republique,  non-seu- 
lement  des  cartes  a  jouer,  mais  encore  detoute  espece  d’ouvrages 
peints  ou  imprimes ,  soit  sur  papier,  soil  sur  toile.  Ce  dicret 
mirite  une  grande  attention,  encequ’ilrappellerartd’impnmer 
sur  toile,  auquel  furent  appliquis  en  Europe  les  premiers  es- 
sais  de  I'art  de  graver  en  relief  2.  II  nous  prouve  que  les  Vini- 
tiens  avaient  etabli  chez  eux  depuis  fort  longtemps  des  manu¬ 
factures  de  ce  genre.  Nous  ne  conclurons  done  point  de  ce  dicret 
avec  Heinecken,  que  les  Allemands  imprimerent  des  cartes  avant 
d’avoir  imprime  des  images  de  saints ,  et  que  ce  fut  pour  servir 


*  Heinecken,  loc.  cit.  p.  245.  —  Breitkopf,  Essai  sur  Vong^e  des  cartes, 
t.  II ,  p.  9.  —  La  passion  des  Espagnols  et  des  Siciliens  pour  les  cartes  est  un  de^ 
motifs  qui  peuvent  faire  croire  que  ce  jeu  nous  vient  des  Arabes,  ainsi  que  les 
echoes. 

’  La  requete  est  congue  ainsi  qu  il  suit :  MGCGGXLI.  A  di  XI  otubrio.  Conciosia 
.  che  V  arte  e  mestier  delle  carte,  e  figure  stamptae,  cne  se  fano  in  Venezia  e  ve- 
gnudo  a  total  deffaction,  e  questo  sia  per  la  gran  quantita  de  carte  da  zugar,  e 
fegure  depente  stampide,  le  qual  vien  fate  de  fuora  de  Venezia,  a  la  qual  cosa  h  da 
meter  rimedio...  Sea  ordenado,  e  statuido...  che  da  mo  in  avanti  non  possa  vemr 
over  esser  condutto  in  questa  terra  aloun  lavorerio  de  la  predicta  arte,  che  sia 
stampido  o  depento  in  tela  o  in  carta ,  come  sono  anchone  e  carte  da  zugare ,  c 
cadaun  altro  lavorerio  de  la  so  arte  facto  a  penello  e  stampido.  [Raccolta  di  lett 
sullapitt.  t.  V,  p  321).  Tommaso  Temaiiza,  qui  a  decouverl  celte  requele  ,  ainsi 
c;ue  le  decret,  dans  h^s  regisires  des  arts  et  metiers  de  Venise,  pense  que  ccs  mots 
e  fegure  depente  stampide...  facto  a  penello  e  stampido,  designent  des  gravures  en- 
lumtnees  [ihid.  p.  322).  Heinecken  en  a  jugede  meme  [loc.  cit.  p.  246). Nous  voyons 
ici,  par  consequent,  des  gravures  en  hois  iniprimc'es  sur  toile  et  sur  papier,  et  en 
outre  des  gravures  enluminees. 
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a  la  fabrication  des  cartes  qu’ils  inventerent  la  gravure^.  11  est 
Evident ,  au  contraire  ,  quo  la  gravure  ^tait  connue  tres-ancien- 
nement  a  Venise,  de  m6mc  qu’en  Allemagne,  puisqu’en  1441 
le  commerce  auquel  elle  donnait  lieu  ^tait  deja  ruin^.  H  est 
Evident,  ainsi  que  I’a  remarque  le  savant  breitkopf,  que  ce  fut 
la  grande  dext^rit^  acquise  par  les  ouvriers  aliemands  et  par  les 
V^nitiens  dans  Tart  de  graver,  soit  des  images  de  saints,  soil 
d’autres  objets ,  qui  les  rendit  propres  a  imprimer  des  cartes  a 
meilleur  marche  que  leurs  concurrents,  aussitot  que  cette  fabri¬ 
cation  leur  fit  esp^rer  de  nouveaux  profits 2. 

II  existe  dans  quelques  cabinets  un  petit  nombre  d’exem- 
plaires  d’une  de  ces  images  de  saints,  qui  occuperent  longtemps 
le  loisir  des  moines.  Elle  represente  saint  Christophe  traversant 
un  bras  de  mer  et  portant  I’enfant  Jesus.  La  composition  est 
entierement  gothique;  le  trait  est  sec,  lourd  et  grossier;  a 
peine  voit-on  quelques  hachures  dans  les  draperies.  L’impression 
a  ^td  faite  avec  un  frotton,  a  la  maniere  des  cartes.  Cette  piece 
porte  la  date  de  1423 3.  Heinecken  la  regarde  comme  une  des 
premieres  compositions  historiques  des  artistes  qui  s’dtaient 
formes  en  gravant  des  cartes.  Malgrd  notre  respect  pour  les 
opinions  de  cet  habile  connaisseur,  nous  rejetons  au  contraire 


*  Heinecken,  loc.  ctt.  p.  245,  246,  249,  25i. 

’  Suivant  I’opinion  d’Heinecken ,  ies  premiers  graveurs  en  bois  furent  appeics 
Briefmaler,  peintres  de  cartes  [loc.  cit.).  Breilkopf  fait  remarquer,  au  contraire 
que  dans  la  Souabe,  les  fabricants  de  carles  s’appelaieut  autrefois  des  faiseurs  d’l- 
mages  ;  il  dit  qu’a  Ulm  nolamment ,  loule  feuille  imprimee  sur  nois  sappelle  en¬ 
core  en  langage  vulgairc  Halgen  ou  Haeglein,  un  Saint  ou  des  Saints  ;  el  il  pense 
qu’on  pent  faire  remonler  la  gravure  des  images  de  saints  en  Allemagne,  jusqu’au 
neuvieme  siecle.  Loc.  cit.  t.  II,  p.  153  a  157. 

*  A  droite,  aupres  du  saint,  on  voit  un  ermite  qui  I’eclaire  avec  une  lanterne  ; 
a  gauche  est  un  paysan  assis  sur  sa  monture,  qu’il  conduit  vers  un  moulin  ;  du 
meine  c6le,  sur  la  croupe  d’une  montagne,  on  voit  un  autre  paysan  qui  porte  un 
sac.  Cette  piece  a  dix  ponces  et  demi  de  hauteur;  elle  est  excessivement  rare.  On 
pout  en  voir  un  exenaplairc  a  Paris,  dans  le  cabinet  royal.  Heinecken  dit  en 
avoir  trouve  un  excmplairc  cnluminc  dans  la  chartreuse  de  Buxheim,  pres  de  Mcm- 
mingen.  Loc.  cit.  p.  250. 
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cette  gravure,  ainsi  quo  beaucoup  d’autres  a  peu  pres  sembla- 
bles,  qu’il  d it  lui-memc  avoir  trouY^es  dans  des  couvents,  parmi 
les  derniers  ouvrages  de  ia  vieillc  ecole,  qui  depuis  plusieurs  sli¬ 
des  gravait  des  images  de  saints.  L’andenne  routine  ^tait  alors 
sur  le  point  d’expirer.  La  date  de  1423  n’indique  point  la  nais- 
sance  d’un  art  inconnu  auparavant  :  elle  marque  un  des  degr^s 
les  plus  bas  oii  devaient  descendre  la  gravure  et  le  dessin  des 
anciens,  conserves,  ou  plutdt  d^g^n^res  dans  les  doitresL 

Nous  sommes  arrives  a  I’epoque  mtoorable  ou  fut  invent^e 
rimpression  de  la  gravure  en  creux.  Notre  sujet  va  s’agrandir 
et  inspirer  un  nouvel  intdet.  II  ne  s’agira  plus  seulement  dans 
rhistoire  des  temps  que  nous  allons  parcourir,  de  toiles  impri- 
m^es,  de  sigilles,  d’estampilles  ou  de  cartes  a  jouer,  grossidement 
ex^cutees  ;  nous  allons  voir  Tart  du  burin  devenir  dans  des 
chefs-d’oeuvre  inconnus  a  I’antiquitd ,  I’imitateur  et  en  quelque 
sorte  le  rival  de  la  peinture. 

Tandis  qu’un  moine  de  Buxheim  ou  de  Memmingen  travail 
la  figure  gothique  de  saint  Christophe  doiit  nous  venons  de 
parler,  une  lumiere  nouvelle  brillait  sur  quelques  citd  r^gdnd- 
rds  de  ritalie,  de  la  Belgique  et  de  I’Allemagne.  Jean  Van 
Eyck,  nd  en  1370,  avait  invents  dans  la  ville  de  Maaseyk  la 
peinture  a  Thuile;  leDdme  de  Florence  s’devait  sous  le  compas 
de  Brunelleschi ;  une  des  portes  de  bronze  du  baptistere  de 
Saint-Jean  de  la  ville ,  admirable  ouvrage  de  Laurent  Ghiberti , 


‘  II  faut  ranger  pareiliement  parmi  les  productions  de  la  vieille  ecole,  les  gra¬ 
vures  jointes  a  plusieurs  ouvrages  public's  dans  les  premiers  temps  de  I’invention 
de  Timprimerie  :  celles,  par  exemple,  d’uue  e'dition  des  fables  d’Esope,  traduiies 
en  allemand,  impriraee  a  Bamberg,  en  1461,  par  Albert  Pfister,  in-fol. ,  dont  on 
voit  un  exemplaire  a  Paris  a  la  Bibliotheque  royale ;  celles  de  TAllegorie  sur 
la  mort,  du  livre  de  Joseph,  etc.,  publics  par  le  meme  imprimeur  ,  en  1462, 
in-fol. ;  celles  d’un  poeme  sur  les  guerres  et  la  mort  de  Charles  le  Bardi ,  due  de 
Bourgogne,  imprime  k  Strasbourg  en  1477,  in-fol.,  et  plusieurs  autres  du  m^ne 
genre.  Par  TefFet  d’une  ancienne  habitude,  les  figures  imprimees  sur  nos  cartes 
jouer  nous  ofFrent  encore  aujourd’hui  le  style  des  gravures  anterieures  a  la  rd- 
generation  des  arts. 
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renait  d’etre  termin^e  * ;  Taddeo  Gaddi,  Simon  Memmi ,  le  Ma- 
solino,  perfectionnant  Tart  de  Cimabud,  avaient  montrd  aux 
peintres  la  veritable  route,  ou  marchait  d^ja  le  Masaccio 2,  pr^- 
curseur  de  Leonard  de  Vinci,  de  Michel-Ange  et  de  Raphael.  Les 
ouvrages  de  ces  habiles  maitres  semblaient  solliciter  les  secours 
de  la  gravure,  qui  devait  non-seulement  assurer  leur  immortalit(5, 
mais  exercer  encore  une  heureuse  influence  sur  les  progres  des 
arts  et  des  sciences  en  g^n^ral. 

L’ancien  papier  fait  avec  le  papyrus,  quelquefois  tres-mince, 
mais  toujours  rude,  permeable  a  Tencre  et  sujet  a  s’dcailler  3, 
avait  et^  depuislongtemps  remplacd  par  le  papier  de  coton,  dont 
les  Indiens  enseignerent  la  fabrication  aux  Grecs  et  aux  Arabes, 
et  que  ces  deux  peuples  commencerent  a  repandre  dans  I’Eu- 
rope  au  neuvieme  siecle^.  Les  Espagnols  avaient  substitud  le 
lin  au  coton;  les  Frangais  y  avaient  subsiitud  le  chanvre^;  le 
papier  de  lin  s’dtait  rdpandu  en  Allemagne  des  Tan  13156;  et 
enfin,  par  I’emploi,  soit  du  chanvre,  soit  du  lin,  et  par  un  effet 
du  perfectionnementdes  manufactures  europdennes,les  graveurs 
avaient  a  leur  disposition  un  papier  plus  serrd ,  et  cependant 
plus  doux,  plus  moelleux  que  le  papier  de  coton  lui-mtoe,  un 


*  Le  oelebre  concours  dans  lequel  Laurent  Ghiberti  fut  choisi  pour  exe'euter 
ces  belles  portes  que  Michel-Ange  jugeait  dignes  d’etre  les  portes  du  Paradis , 
eut  lieu  en  1401.  Ce  concours  marque  une  des  grandes  epoques  de  I’histoire  des 
arts.  J’en  ai  rappele  les  particular! tes  dans  mon  ouvrage  intitule  :  Recherches 
sur  VArt  statuaire  consid4r4  chez  les  anciens  et  chez  les  modernes  ( Paris,  1805 ), 
p.  419  et  suiv. 

*  Le  Masaccio  naquit  en  1401,  et  mourut  en  1443. 

»  Plin.  1.  XIII,  c.  XII. 

*  Monlfauc.  Academie  des  Belles-lettres,  t.  VI,  p.  505,  506.  —  Nouveau  traiU 
de  diplom.  t.  I ,  p.  517.  Breitkopf,  Essai  sur  Vorigine  des  cartes  b,  jouer,  t.  I, 
p.  50  et  suiv. 

*  Breitkopf ,  loc.  cit.  —  M.  Mongez ,  Recherches  sur  Vemploi  du  chanvre  dans 
I'antiquiU;  Mem.  de  I’lnst.  de  France;  classe  de  litter,  et  beaux -arts,  t.  V, 
p.  472,  473. 

®  Wehrs,  Du  papier  et  des  matihres  employees  b  Vicritureavant  V invention  du 
papier,  p.  312 ,361.  —  M.  Bodmann,  Encore  un  mot  sur  le  dipldme  de  Schwand- 
ner,  §  1  et  27. 
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papier  vraiment  propre  a  reccvoir  ct  a  conserver  les  traits  les 
plus  deli6s  de  leurs  ouvrages. 

Nous  avons  dit  que  sous  le  regne  de  Charlemagne,  ainsi  que 
dans  I’antiquit^,  les  graveurs  au  burin  tra^aient  des  plans 
g^ographiques  sur  des  planches  de  m^tal.  Les  orf^vres  et  les 
armuriers  cultivaient ,  dans  ce  menie  temps ,  deux  autres  arts 
dont  la  gravure  ^tait  la  base.  L’un  dtait  la  damasquinure^ , 
pratiqu^e  par  les  Grecs  avec  le  plus  grand  succes  :  I’autre  etait 
I’art  de  nieller ,  ^galement  connu  des  anciens  ,  porte  par  les 
Florentins  au  plus  haul  degr^  de  perfection,  et  aujourd’hui  lo- 
talement  abandonn^.  Tout  le  monde  sail  que  dans  la  damas- 
quinure  des  ornements  en  or  ou  en  argent  sont  incrustes  sur 
un  m^tal  ordinairement  moins  brillant  qui  leur  sert  de  fond  : 
dans  la  niellure  au  contraire,  apres  avoir  gravd  des  de^ins 
d’une  finesse  quelq^efois  prodigieuse  sur  un  fond  d’argent  ou 
d’or,  on  faisait  p^ndtrer  un  melange  de  plomb,  d’argent  et  de 
ruivre  cn  fusion  ,  dans  les  creux  les  plus  d(^li(^s  traces  par  le 
burin.  L’effetde  cette  matiere  noirdtre  attachee  a  un  fond  clair 
etait  a  peu  pres  le  meme  que  celui  du  crayon  noir  sur  une  sur¬ 
face  blanche^.  D’habiles  burinistesrepr^sentaient,  par  ce  moyen, 


‘  On  pent  consulter  relalivement  a  la  (lamasqmnure,une  dissertation  deM-Tabbe 
Francesconi,  intitulee  :  Di  un'  urnetta  lavorata  all’  agemina,  Venez.  1800. 

®  Les  mots  italiens  niello  etniellare  vienneut  du  lalin  nigellum ,  noirdtre. — 
Les  precedes  de  I’art  de  nieller  noui  ont  etc  conserves  par  Benvenuto  Cellini,  dans 
son  traile  dell’  orificeria  (1.  I,  p.  11  ^  l3 ,  ed.  1568),  et  par  Vasari  [Introd.  alle 
tre  arti  del  dissegno,  c.  xxxiii^  t.  I,  delle  Vite,  p.  LXI,  ed.  1759).  Ils  avaient  ete 
dccrits  louj^lemps  aiiparavant,  avec  bcaucoup  de  details,  par  Theophilus  Monachus, 
qu’on  croit  avoir  vecu  vers  le  dixieme  siecle,  dans  son  ouvra^e  intitule  :  De  omni 
scientid  artis  pingendi.  Get  ecrivain  enseigne  les  tnoyens  de  coni[Oser  le  melange 
metallique  appelc  nigellum  ;  il  dit  aussi  comment  il  faut  repandre  ce  melange  en 
fusion  sur  la  plancbe  deja  gravee,  netloyer  ensuite  la  planche  et  la  repolir.  Et 
frica  super  omnia  loca  quee  denigrare  volucris,  donee  tractus  omnes  pleni  sint ; 
ahlatumque  ab  igyie,  cum  lima  cequali  diligenter  plana,  donee  argentum  sie  ap- 
pareat  ut  vix  tractus  considerare  possis^  et  sic  cum  rasorio  ferro  lima,  rugas 
diligenter  cradc,  etc.  Les  chapiln  s  xxvii ,  xxviii,  xxxi ,  XL  et  LXXI  du  1.  in, 
consacres  h  cct  art,  n’ont  point  die  publics  par  Raspe,  dans  sa  collection  intitulee  : 
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sur  dcs  poign(5es  d’dpdes,  sur  des  bijoux  servant  a  la  parure  dcs 
femmes,  sur  dcs  boites,  sur  dcs  croix,  ct  notamment  sur  des 
planches  d’or  ou  d’argent  de  quelques  pouces  de  hauteur,  ap- 
peldes  des  paix^  parce  qu'elles  dtaient  destindes  a  recevoir  le 
baiser  de  paix  dans  les  cdrdmonies  religicuses ,  des  ornemcnts 
dtrusques,  des  arabesques,  des  portraits  et  meme  des  composi- 
^tions  historiques. 

L*art  d’imprimer  des  estampes  sur  des  planches  gravdes  cn 
creux  naquit  enfin  de  I’art  de  nieller.  Ce  fait,  sur  lequel  on  a 


A  critical  essay  on  oil-painting  (  Lond.  1781),  ou  il  a  place  des  fragments  de  I’ou- 
vrage  de  Theophilc.  On  peut  les  voir  dans  les  Memoires  d’hisloire  et  de  lillera- 
ture  tires  de  la  biblioth^ue  du  due  de  Wolfenbuttel,  par  Lessing  ,  oil  ce  traite  , 
extremcment  inleressant  pour  I’liistoire  de  la  peinture,  de  la  gravure  et  de  Torfe- 
vrerie,  est  imprime  en  entier.  Ils  seront  imprimes  de  nouveau  dans  le  bel  ouvrage 
que  M.  le  senateur  Durazzo  se  propose  de  publier  sur  la  gravure  ,  et  particuliere- 
ment  sur  les  nielli.  Get  illustre  amateur  suivra  dans  cette  edition  une  copie  qu’il 
a  bien  voulu  me  communiquer,  faite  par  les  ordres  du  comte  Jacques  de  Durazzo, 
son  oncle,  ambassadeur  d’Autricbe  aupres  de  la  republique  de  Venise,  dans  lo  siecle 
dernier,  sur  un  manuscrit  du  douzieme  siecle  (in-8®  sur  parchemin  ),  conserve  a 
Vienne  dans  la  bibliotheque  imperiale. 

Theopliile  n’est  pas  le  seul  ecrivain  du  moyen  ^ge  qui  parle  de  Tart  de  nieller, 
Nicepbore,  archeveque  de  Constantinople,  envoya  des  bijoux  ornes  de  niello.,  au 
pape  Leon  III,  en  Tan  811.  Sa  lettre  se  voit  dans  les  Annalcs  de  Baronius  ( t.  XIII, 
p.  484).  —  Get  art,  qui  avait  deja  penelre  choz  les  Russes  au  temps  de  Theopliile, 
etait  cultive  en  France  a  une  epoque  plus  rcculee.  Les  Marseillais  y  excellaiont 
sous  les  rois  Clotaire  II  et  Dagobert.  Un  abbe',  Leedebod,  legua  au  monastere  de 
Saint-Pierre  de  Fleuri,  par  son  testament  fait  en  Tan  646,  deux  coupes  en  argent 
dore  niellees,  fabriquees  Marseille  :  Scutellas  duo  minores  Massilienses  deau~ 
ratas  quee  habent  in  medio  cruces  niellatas  (  Helgaud.  apud  Duchesne,  Hist,  Fr 
script,  t.  IV,  p.  61).  Il  est  fait  mention  d’etriers  niellos  ct  d’epees  niellees  dans  le 
roman  de  Garin  de  Loherans,  compose  sous  le  roi  Louis  le  Jcune  : 

Affichiez  s’est  ens  estriers  noelez 


Cors  et  gaillard  et  espie  noeU. 

On  trouve  d’autres  passages  relatifs  a  la  niellure  dans  Ducangc  [Gloss,  med.  et 
inf.  lat.).,  aux  mots  nigellum,  nigellatus,  niellatus,  et  dans  le  dictionnaire  etymo- 
logique  de  Menage,  aux  mots  nellure  et  nillee. 

L’art  de  nieller  etait  chez  les  ancieus  une  branche  de  Tart  de  peindre  cn  cm- 
caustique. 
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souvent  ^levd  des  doutes,  est  aujourd’hui  confirm^  par  les  preu- 
ves  les  plus  authentiques.Ladate,  qu’on  cherchait  aux  environs 
de  Tan  1460,  est  d^sormais  fixde  h  Tan  1452  ;  et  par  une  ren¬ 
contre  assezremarquable,  cette  dpoque  est  la  m^me  que  celle  o{i 
Guttemberg  et  Faust  imprimaienta  Mayence  leur  premiere  Bible 
latine  sans  date. 

Maso  Finiguerra,  natif  de  Florence,  orfdvre  et  sculpteur,  ^leve 
de  Laurent  Ghiberti  et  de  Masaccio^,  exdcutait  en  1452  une 
paix  ornd  de  niello^  pour  la  confr^rie  des  ouvriers  et  des  com- 
mergants  en  laine  de  sa  patrie.  Avant  de  rdpandre  le  niello  sur 
la  planche  d^ja  gravde,  avant  meme  de  terminer  la  gravure, 
voulant  juger  des  progres  de  son  travail,  il  prit,  suivant  I’usage 
pratiqud  dans  cet  art,  uneempreinte  avec  de  I’argile;  sur  cette 
argile,  ou  les  traits  ^taient  en  relief,  il  coula  des  ^preuves  en 
soufre;  et  dans  les  sillons  du  soufreil  r^pandit  du  noir  de  fumde 
qui  lui  reprdsentait  les  effets  du  niello.  Pour  appr^cier  ces  effets 
sur  un  fond  plus  clair,  il  congut  Fid^e  d'imprimer  des  ^preuves 
sur  un  papier  humecte,  ainsi  que  le  faisaient  les  graveurs  en 
bois.  Cette  belle  experience  fut  ensuite  repetde  avec  une  encre 
plus  durable,  sur  la  planche  d’argent,  lorsque  I’artiste  Pent  en- 
richie  de  nouveaux  travaux,  et  Finiguerra  obtint  de  v^ritables 
estampes  sur  cette  planche  qu’il  avait  gravde  dans  une  autre  in¬ 
tention. 

Par  un  concours  de  circonstances  heureuses,  tons  les  monu¬ 
ments  employes  a  ces  premiers  essais  subsistent  encore  :  deux 
epreuves  en  soufre  se  voient  dans  les  cabinets  de  deux  illustres 
amateurs ;  une  epreuve  sur  papier,  peut-^tre  unique,  oh  les 
travaux  sont  plus  avances  que  dans  les  soufres,  vient  d’etre  de- 
couverte  a  Paris,  dans  le  cabinet  royal  ^ ;  la  paix  qui  fut 


•  Baccio  Bandinelli,  nelle  Lett.  pitt.  1. 1,  p.  75.  —  Baldinucci.  Notis.  de  Proff. 
del  disegno ,  ed.  Manni,  t.  IV,  p.  2.  Le  savant  Manni  a  fail  une  erreur  evidenie, 
lorsque ,  dans  sa  note  sur  ce  passage  de  Baldinucci ,  il  a  suppose  qu’un  Thomas 
Finiguerra,  mort  en  1424,  etait  le  meme  que  celui  qui  niella  la  paix  de  I'dglise  de 
Saint-Jean-Baptiste. 

®  L’un  de  ces  soufres  appartient  a  M.  Seralli,  qui  eiait  gouverneur  de  Livourne  a 
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mell4e  apr^s  ces  diverses  operations  est  a  Florence,  dans  reglise 
de  Saint-Jean-Baptiste,  pour  laquelle  elle  fut  faite ;  le  registre 
meme  sur  lequel  fut  consigne  le  payement  fait  a  I’artiste,  en 
Fan  1452,  a  ete  epargne  par  le  temps*.  Un  savant  connaisseur 
dont  nous  nous  faisons  un  devoir  de  proclamer  le  nom,  M.  I’abbe 
Zani,  a  reconnu  a  Paris  Pestampe  de  Finiguerra;  il  a  confronte 
Ics  divers  monuments,  et  a  donnd,  par  ce  rapprochement,  la 


la  fin  dll  siecle  dernier.  On  y  voit  encore  les  traces  du  noir  de  famde  que  Fini¬ 
guerra  avail  repandu  dans  les  creux  (  M.  Zani ,  Materiali  per  servire  alia  star. 
delV  incis.  in  rame,  p.  47.  —  M.  Seratli,  Brev.  dissert,  sopra  lo  zolfo  di  M.  Fi¬ 
niguerra.,  aggiunt.  air  ist.  op.  di  M.  Zani,  p.  217).  L’aulre  se  voyait  autrefois  dans 
le  musee  du  celebre  A.  F.  Gori,  qui  I’a  decrit  dans  son  ouvrage  intituld :  Thesaurus 
veterum  diptychorum  ( l.  Ill,  p.  315).  Il  a  passe  apres  la  mort  de  ce  savant  dans  le 
riche  cabinet  du  comte  de  Durazzo.  M.  le  senateur  Durazzo  I’a  fait  graver,  et  a  bien 
voulu  me  communiquer  une  epreuve  de  celte  gravure  encore  ine'dite.  En  la  compa- 
rant  avec  I’eslampe  du  cabinet  royal,  j’ai  eu  I’occasion  de  recounaitre  que  le  tra¬ 
vail  de  la  gravure  elait  bien  plus  avance  lorsque  Finiguerra  imprima  celte  estampe, 
que  lorsqu’il  coula  I’e'preuve  en  soufre.  Toutes  les  parlies  de  la  composition  se  res- 
semblent  parfaitement ;  maisdans  le  soufre,  on  ne  voit  presqueque  les  premiers 
trails,  et  dans  I’estampe,  tout  est  fini  avec  une  delicatesse  exquise.  Le  soufre  ayant 
die  coule  sur  une  argile,  offre  les  objets  tels  qu’ils  se  presentent  sur  la  paix  niel 
Ue;  les  noms  de  saint  Augustin  et  de  saint  Ambroise,  ainsi  que  I’inscription  : 
Assumpta  est  Maria  in  coelum,  gaudet  exercitus  angelorum,  se  lisent  de  gauche  a 
droite.  Dans  I’estampe  qui  fut  imprimee  sur  la  planche  d’argent ,  ces  inscriptions 
se  prfc.sentent ,  au  contraire ,  de  droite  a  gauche.  On  voit  a  la  finesse  du  burin  et 
a  la  fermete  du  coloris  que  cette  estampe  dut  elre  tiree  sur  la  planche  d’argent 
lorsqu’il  ne  restait  plus  qu’a  la  nieller-  Ces  monuments  nous  devoilent  ainsi  toutes 
les  operations  successites  de  Finiguerra.  La  gravure  du  soufre  de  M.  le  sdnateur 
Durazzo  fera  partie  de  I’ouvrage  que  nous  prepare  cet  ami  des  arts.  On  y  verra 
aussi  graves  un  assez  grand  nombre  de  bijoux  d’argent  nielUs ;  et  en  outre  des 
copies  de  vingt-six  epreuves  d’autant  de  differents  melh',  tirees  par  des  orfdvres 
llorentins  et  lombards  qui  voulurent  imiter  Finiguerra,  recueillies par  des  artistes 
de  la  famille  Gaddi ,  et  acquises  d’un  membre  de  cetle  famille  par  le  comte  Du¬ 
razzo.  On  sail  que  le  cabinet  de  M.  de  Durazzo  renferme  quarante-cinq  milie  es- 
tampes  de  toutes  les  ecoles,  rangees  par  ordre  chronologique ,  suivaul  la  nais- 
sance  des  peinlres,  et  presentant  I’hisloire  la  plus  complete  de  la  peinture  et  de 
la  gravure. 

‘  Gori,  r/i«s.  vet  diptyc.  t.  I,  p.  316.  —  Lett.  pitt.  t.  II,  p.  268.  —  M.  Lanzi. 
Star.  pitt.  l.  I,  p.  87 
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[)reuve  complete  de  I’origine  de  I’art  ;  c’est  a  lui  que  TEurope 
en  est  redevable  ^ 

I/ouvrage  de  Finiguerra  est  aussi  remarquable  par  la  beaut(5 
de  Fexecution  que  par  son  antiquitd.  II  reprdsente  FAssomption, 
ou  plutdt  le  couronnement  de  la  Vierge.  Sur  une  surface  de 
quatre  pouces  huit  lignes  de  hauteur,  et  de  trois  pouces  deux 
lignes  de  large,  il  olfre  quarante-deux  figures,  distributes,  il  est 
vrai,  avec  symttrie,  suivant  Fesprit  du  temps,  mais  avec  beau- 
coup  d’intelligence.  Le  burin  est  fin  et  spirituel;  le  dessin  et 
Fexpression  meme  annoncent  un  tres-habile  maitre^. 

A  peine  FItalie  venait  d’inventer  Fart,  FAllemagne  en  offrait 
dtja  des  productions  tres-nombreuses  et  tgalement  ttonnantes. 
Un  burin  net,  ferme,  vif,  des  traits  Itgers  ethardis,  caracttrisent 
les  ouvrages  de  Martin  Schoen,  appelt  par  les  Frangais  le  beau 
Martin,  Get  artiste,  qui  ttait  peintre  et  orftvre,  nt  a  Culmbach 
vers  Fan  1420,  parait  avoir  gravt  depuis  Fan  1460  jusqu’a 
Fan  1486,  tpoque  de  sa  mort.  Il  a  laisst  environ  cent  cinquante 
pieces,  parmi  lesquelles  on  en  remarque  un  grand  nombre  qui 
sont  vtritablement  prodigieuses  pour  Fesprit  de  la  composition, 
le  caractere  et  Fexpression  des  tetes,  la  dtlicatesse  des  details  et 
rntme  la  perspective  et  les  effets  de  la  lumiere^ 


*  M.  Zani  a  fail  I’hisioire  tie  sa  decouverlc  dans  son  ouvrage  intitule  :  Materiali 
per  servire  alia  storia,clc  (Parma,  1*802,  iii-8®),  que  nous  avons  deja  cite.  On 
pent  voir  dans  cel  ouvrage  (  p.  200 )  une  copie  gravee  de  I’epreuve  du  cabinet 
royal. 

’  Maso  (on  Thomaso  )  Finiguerra  naqnil  a  Florence,  vraisemblablcmenl  vers 
I’an  1418  (M.  Zani,  loc.  cit.  p.  37  ,  39).  —  M  Hubert  donne  la  description  tie 
vingt-qualre  pieces  provenant  du  cabinet  du  baron  de  Stosch ,  et  apparlenant 
aujourd’liui  a  M.  Olio  de  Leipzig,  qu’Heinecken  avail  jugees  originales,  et  qui 
lui  avaienl  parti  do  la  main  de  cel  artiste.  D^anuel  des  amateurs  de  Vart,  t.  III  , 
p.  30  el  suiv. 

*  Nous  pouvons  ciler  entre  aulres,  parmi  les  Pieces  qui  nous  paraissenl  les  plus 
remarquablcs,  deux  Nalivile's  (n°®  2  el  3  tie  la  Notice  dcM.  Ilubcri,  /I "an.  des  ama¬ 
teurs  1.  I,  p.  108  el  109),  douze  pieces  representaul  la  Passion,  le  grand  Porle- 
rnenl  decroix,  la  Mori  tie  la  Vierge ,  et  la  Tenlalioii  dc  saint  Antoine,  morccau 
faineux,  qui  a  souvonl  cie  copic.  Ges  estampes  se  Irouveiil  a  Paris,  dans  la  collec- 
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L'impression  de  la  gravure  en  creux  fut-elle  inventc^e  dans  le 
meme  temps  en  Allemagne  et  en  Italie?  on  ne  pourrail  hasardc  r 
sur  cette  question  que  des  conjectures  :  le  faKt  concernant  Fini- 
guerra  est  an  contraire  incontestable;  et  il  est  d’ailleurs  reconnu 
que  cet  artiste  ne  fit  point  un  secret  de  sa  decouverte. 

Les  premiers  progres  de  Fart  ne  furent  pas  rapides.  Baldiniet 
Sandro  Botticelli  demeurerent  loin  de  Finiguerra,  dont  ils  sui- 
virent  les  traces  A  Si  Fun  des  deux  Israel  Van-Mecheln  approclia 
de  Fartiste  de  Culmbach,  ce  ne  put  etre  que  le  fils,  et  vers  ses 
dernieres  anndes^.  Robetta  et  Benedetto  Montagna  sont  plus 
dignes  d’attention  pour  le  dessin  que  pour  la  gravure.  Antoine 


tion  du  cabinet  royal.  Elies  font  egalement  partie  dii  beau  cabinet  deM.  TNiiol- 
Dufrene :  ce  savant  connaisseur  possede  plus  de  vingt-deux  mille  eslampes,  cboi- 
sies  avec  autanl  de  godt  que  d’intelligence,  parmi  lesquelles  on  remarque  lout  ce 
que  la  gravure  a  produit  de  plus  accompli  et  de  plus  rare  depuis  Martin  Schoen  et 
Botticelli  jusqu’aujourd’hui. 

*  Baccio  Baldini  naquit  a  Florence  en  Tan  1436.  Cet  artiste  a  grave,  d’apre^  les 
dessins  de  Sandro  Botticelli ,  les  Irois  estampes  qui  ornent  le  livre  intitule :  II 
monte  santo  di  Dio,  imprime  a  Florence,  en  1477  ;  premier  ouvragequi  ait  etc 
publie  avec  des  vignettes  gravees  sur  metal.  Il  a  grave  aussi,  et  toujours  d’apres  les 
dessins  du  meme  peintre,  les  deux  premieres  planches  de  I’edition  de  Dante,  don- 
nee  a  Florence,  avec  des  commentaires  de  Landini,  en  1481.  Il  en  exisle  dix-sepl 
autres,  extremement  rares,  qui  n’ont  point  ete  imprimees  sur  les  feuillets  du  livre, 
mais  separement.  Gaburri  ne  croyait  pas  pouvoir  les  attribuer  a  Baldini ;  il  les  sup- 
posait  d’une  main  moins  exercee  [Lett.  pitt.  t.  II,  p.  268,  269).  M.  I’abbe  Lanzi  a 
adopte  cette  opinion  [Stor.  pitt.  t.  I,  p.  82,  83).  —  Sandro  Botticelli  naquit  a  Flo¬ 
rence  en  1437.  On  distingue  parmi  les  gravures  qui  lui  sont  attribuees  vingt-qualre 
pieces  representant  des  prophetes,  douze  representant  des  sibylles,  el  sept  paysages 
(grand  in-folio),  representant  les  travaux  de  la  campagne,  el  appeles  les  sept  pla- 
netes.  Strutt  a  donne,  a  la  tin  du  premier  volume  de  son  Biographical  dictionary 
of  engravers,  une  copie  de  la  planete  de  Venus. 

*  Les  deux  Israel  Van-Mecheln  marquaient  Tun  el  I’autre  leurs  ouvrages ,  tantoi 
J  M,  lanlot  JVM,  etc.  Le  pere  naquit  a  Mecheln,  bourg  de  Westphalie,  en  14124  : 
le  Ills  mourut  a  Backolt,  bourg  de  I’eveche  de  Munster,  en  1523.  On  ne  distingue 
ses  gravures  d’avec  celles  de  son  pere  que  par  le  merite  de  i’execution. — Malthicu 
on  Martin  Zagel  a  dans  son  burin  la  meme  finesse  que  Marlin  Schoen  ;  il  moiilre 
•  jiielquefois  un  grand  talent  dans  I’arl  de  menager  la  lumiere;  sa  piece  represen- 
laiil  un  homme  el  une  femme  qui  s’embrassenl  dans  une  chambre,  est  a  cet  egard 
un  chef-d’oeuvre  bien  etonnant.  Mais  cel  artiste  est  gene'ralement  sec,  cl  son  dessin 
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Pollajuolo,  qui  les  avait  prdc^des,  dessinateur  encore  plus  sa¬ 
vant,  eut  le  mdrite  d’entreprendre  de  tres-grandes  planches;  i1 
parvint  a  imiter  le  travail  facile  du  crayon  par  des  hachures  al- 
long^es  et  serr^es,  qui,  en  revenant  sur  elies-m^mes  sans  s’in- 
terrompre,  se  croisent  en  forme  de  fuseau;  mais  cette  invention 
servit  peu  a  Tavancement  de  Tart,  et  fut  bientdt  abandonn^e ; 
ses  teintes  sont  d’ailleurs  monotones,  et  ses  contours  durement 
ressentis^  Andrea  Mantegna  est  le  plus  habile  maitre  de  ces 
premiers  temps:  son  travail,  qui ressemble  a  celui  de  Pollajuolo, 
est  plus  moelleux  et  plus  varid.  Habile  peintre,  il  avait  ennobli 
son  style  par  P^tude  de  I'antique;  ce  grandiose  retrace  dans  ses 
estampes  Thieve  au-dessus  de  tous  les  graveurs  ses  contempo- 
rains2. 

Quel  que  fbt  le  mdrite  de  ces  anciens  maftres,  leurs  ouvrages 
^taicnt  loin  sans  doute  des  chefs-d’oeuvre  de  Vorsterman,  de 
Schelte  Bolswert,  de  Corneille  Visscher,  de  Pontius,  de  Poilly, 
de  Nanteuil,  d’^delinck,  de  Drevet,  de  Gerard  Audran.  L’art, 
encore  enfant,  devait  faire  de  longues  Etudes  avant  de  parvenir 
a  la  perfection  oh  ces  hommes  illustres  Pont  su  conduire.  Or- 
gueilleux  de  ses  succes,  il  devait  ensuite  s’abandonner  a  de  s^- 


est  souvenl  golhique.  On  croit  qu’il  etait  orfevre.  Il  naquil  vers  Tan  1430.  La  piece 
clont  nous  parlons  porle  la  dale  de  1503. 

‘  Get  artiste  naquit  a  Florence  en  1426  ,  et  naourut  dans  la  meme  ville  en  1498. 
11  e'lait  orfevre ,  peintre ,  et  habile  ouvrier  en  niello  { Vasari ,  Vit.  d’Ant.  et 
P.  Pollajuoli,  1. 1,  p.  439).  Sa  piece  principale  repre'senle  un  combat  a  Tepee 
cntre  dix  hommes  nus  :  cette  piece  a  environ  vingt  pouces  de  large  sur  quinzc  de 
haul. 

’  Vasari  a  induit  plusieurs  ecrivains  en  erreur  sur  les  epoques  do  la  naissance  el 
de  la  mort  d’Andre  Mantegna.  Get  artiste  naquit  aux  environs  de  Padoue,  en  1430, 
cl  mourul  en  1506  (Lanzi ,  Star,  pitt.  t.  II,  p.  38  ,  el  t.  Ill,  p.  456).  Il  a  grave 
(luelquefois  sur  de  Tetain,  ainsi  que  Baldini  et  Botticelli.  Ge  metal  a  donne  a 
ses  estampes  un  coloris  terne  et  gris^lre.  On  en  voit  aussi  quelques-unes  qui  pa- 
raisseul  avoir  die'  imprimees  au  rouleau;  d’autres  ont  ete' gravees  surcuivre,  le 
coloris  en  est  bon,  elles  paraissent  imprimees  avec  une  presse.  —  Les  deux  freres 
Jean-Marie  el  Jean-Antoiue  de  Bresse  suivireni  le  precede  invenie  par  Pollajuolo  oi 
adople  par  Mantegna.  Il  ue  parait  pas  que  cette  maniere  de  graver  ail  ete  em¬ 
ployee  a  pres  eux. 


HISTOIKE  DE  LA  GHAVUHE. 


177 


duisantes  erreurs ;  il  devait  sacrifier  les  effets  pittoresques  de 
ses  modeles  a  la  rdgularitd  d’un  burin  ^blouissant,  vaincre  de 
vaines  difficult^s,  et  ndgliger  les  beaut^s  les  plus  essentielles. 

Qu’est-ce  que  la  gravure,  telle  que  nos  grands  maltres  Tont 
considdr^e?  quel  est  son  but?  quels  sont  ses  moyens?  Avant  de 
p^n^trer  plus  loin,  il  convient  d’examiner  rapidement  ces  ques¬ 
tions  interessantes.  Si  nous  parvenons  a  fixer  nos  iddes  sur  Tes- 
sence  de  Tart,  il  nous  sera  plus  facile  de  porter  de  justes  juge- 
ments  sur  le  m^rite  des  artistes  les  plus  celebres. 

Les  operations  du  graveur  sont  trop  lentes,  ses  erreurs  sont 
trop  difficiles  a  r^parer  pour  qu’il  entreprenne  d’imiter  la  na¬ 
ture  directement :  il  place  entre  elle  et  lui,  soit  un  tableau,  soit 
un  dessin  :  c’est  de  ce  modele  secondaire  qu’il  doit  tracer  une 
representation  avec  toute  la  fideiite  que  ses  moyens  lui  per- 
mettent. 

Le  graveur,  dans  les  genres  les  plus  usites  et  les  plus  capables 
de  produire  de  grands  effets,  n’emploie  que  deux  couleurs,  celle 
de  la  surface  qui  lui  sert  de  fond,  et  celle  qu’il  y  imprime.  Il  ne 
consid^re  dans  ses  modeles  que  les  formes  des  corps  et  les  lu- 
mieres  qu’ils  r^fl^chissent,  ouplutdt  il  ne  retrace  que  les  ombres 
plus  ou  moins  fortes,  qui,  par  Topposition,  font  ressortir  et  les 
contours  et  les  lumieres.  La  couleur  brune  qu’il  fixe  sur  un  fond 
clair,  il  ne  I’dtend  point  comme  le  peintre  sous  les  touches  d’un 
pinceau  moelleux ;  il  Lapplique  par  des  points  plus  ou  moins 
rapproch^s,  par  des  traits  tantdt  paralleles,  tantdt  inclines  les 
uns  a  regard  des  autres,  qui  se  courbent,  qui  se  croisent,  qui 
forment  entre  eux  des  carrds,  des  losanges,  des  triangles,  et 
dont  les  couleurs  propres  aux  corps  vivants  n’offrent  nulle  part 
Timage. 

La  beauts  individuelle  que  nous  admirons,  et  dans  les  con¬ 
tours,  et  dans  le  coloris  vari^  de  tous  les  ^tres,  n’existe  pour  le 
graveur  que  dans  I’^ldgance  et  la  noblesse  de  leurs  formes ; 
les  affections  de  Tame  ne  se  manifestent  pareillement  dans  ses 
ouvrages  que  par  les  attitudes  du  corps  et  par  la  contraction 
des  traits.  11  imite,  dans  une  grande  composition,  tous  les  effets 
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pittoresques  qui  peuvent  etre  rendus  par  le  rapprochement  ou 
I’isolement  des  figures  et  des  groupes,  par  la  direction  des  lignes, 
par  des  saillies  ou  des  fuyants,  par  le  contraste  ou  plus  vif  ou 
plus  gradud  des  clairs  et  des  ombres :  son  art  ne  saurait  aller 
plus  loin. 

La  gravure  ne  renferme  ainsi  que  deux  parties,  le  dessin  et  le 
clair-obscur.  La  perfection  consiste  par  consequent  dans  ce 
double  m^rite  :  justesse  du  dessin ;  v^rit^,  chaleur,  harmonic 
des  lumieres. 

La  rdgularit^,  la  souplesse  des  traits  que  creuse  sur  le  cuivre 
une  main  habile,  ne  sont  que  des  moyens  pour  dessincr  et  pour 
colorer  de  la  seule  manierc  permise  a  la  gravure,  c’est-a-dire  en 
opposant  des  clairs  a  des  ombres.  Au  dela  de  ce  but,  les  con¬ 
tours  les  plus  hardis  du  burin  deviennent  eux-memes  un  vice. 
Les  effets  de  la  gravure  doivent  6tre  brillants  et  dnergiques,  ses 
moyens  doivent  etre  caches.  Les  points,  les  carr^s,  les  losanges 
que  le  graveur  substitue  au  coloris  de  la  nature,  blessent  les 
regards  aussitdt  qu’ils  les  frappent  d'une  maniere  particiiliere. 
S’ils  captivent  trop  I’attention,  Tharmonie  g^n^rale  est  troubl^e, 
I’illusion  cesse;  ils  refroidissent  alors  I’ouvrage  qu’ils  devaient 
animer ;  ils  rappellent  Timpuissance  de  Tart,  au  lieu  d’en  faire 
admirer  les  ressources. 

La  fidditd  du  dessin,  disons-nous,  est  le  premier  objet  ou 
doivent  tendre  les  efforts  du  graveur  :  cela  est  Evident,  puisque 
c’est  par  le  dessin  seulement  que  se  retrace  dans  une  estampe  la 
beauts  des  corps,  par  le  dessin  seulement  que  le  burin  parvient 
a  exprimer  les  affections  morales  dont  Limitation  ne  lui  est  pas 
interdite. 

Parmi  les  effets  de  la  lumiere,  apres  avoir  saisi  les  clairs  et 
les  ombres  qui  d^terminent  les  formes  particulieres  de  chaque 
figure,  un  habile  graveur  s’attache  d’abord  a  imiter  ceux  qui 
dans  Tensemble  de  la  composition  marquent  les  distances,  font 
avancer  ou  reculer  les  corps,  en  fixent  la  place,  et  persuadent, 
par  uneagr^able  illusion,  que  Lair  circule  dans  les  divers  plans 
du  tableau.  II  sait,  en  imitant  le  peintre,  subordonner  les  par- 
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ties  au  tout ,  ct  appcler  nos  regards  vers  les  objcts  ou  r(5side 
I’intdret  le  plus  vif.  La  perspective,  I’accord  des  lumieres  et  des 
plans  sont  a  I’ensemble  de  Touvrage  ce  que  la  v^rit^  des  con¬ 
tours  et  des  raccourcis  est  a  cliaque  figure  et  a  chaque  groupe. 

L’art  a  produit  enfiii  uii  ckef-d’oeuvre  accompli,  si  a  ces  beau- 
t(^s  essentielles  et  fondameiitales  se  joignent  uu  burin  varie, 
chaud,  hardi,  brillant  sans  abus,  tantot  fin  et  d^licat,  tantot 
profond  et  vigoureux,  un  ton  gdn^ralement  ferme,  des  lumieres 
larges,  differentes  entre  elles,  savamment  menagte,  qui  fassent 
en  quelque  sorte  oublier  que  I’oeil  n'apergoit  que  deux  cou- 
leurs. 

Tel  est  Tordre  des  beautds  qu’un  goCit  exerce  recherche  en  ♦ 
appr^ciant  des  gravures.  L’art  ne  peut  s’en  torter  qu’en  s’doi- 
gnant  de  son  but.  Des  couleurs  fraiches  font  souvent  pardonner 
dans  une  peinture  I’imperfection  du  dessin  ;  mais  les  plus  bril- 
lants  effets  de  lumiere  ne  sauraient  ni  dissirauler  ni  excuser 
(Jans  une  estampe  I’absence  des  beautes  premieres  qui  tiennent 
a  la  composition,  au  choix  des  formes,  a  I’expression.  Dans  un 
art  qui  n’emploie  que  deux  couleurs,  la  perspective  et  I’harmo- 
nie  g^n^rale  sont  un  mdrite  plus  indispensable  que  Tdclat  et  la 
richesse  des  tons;  le  dessin  est  avant  tout.  Lorsque  Ton  con- 
siilte  une  estampe,  en  admirant  I’habilet^  du  gravcur,  c’est 
principalement  I’ouvrage  du  peintre  qu’on  veut  connaitre.  Le 
graveur  doit  par  consequent  imiter  d’abord  le  peintre  dans 
‘outes  les  choses  oil  il  lui  est  possible  de  Limiter  parfaitement ; 
il  doit  exprimer  la  pens^e  du  peintre  tout  entiere;  il  doit  Li¬ 
miter  dans  le  developpement  des  contours,  dans  les  mouvements 
qui  manifestent  les  affections  de  Lame,  dans  Laccord  de  Len- 
scmble,  dans  Leffet  general;  et  ce  n’est  enfin  que  pour  Limiter 
en  tout  qu’il  doit  chercher,  autant  qu’il  est  possible,  a  rendre 
encore  la  vivacite,  Ledat  particulier  de  quelques-unes  des 
teintes  locales  qui  embellissent  le  tableau.  Une  estampe  oil  les 
iraits  de  Loriginal  sont  defigures,  est  semblable  a  un  miroir 
intidele,  qui  nous  trahit  quand  nous  y  chcrclions  noire  image. 

On  a  dit  quclquefois  que  la  gravure  est  une  traduction.  C’est 
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Gessner,  Diderot,  Hagedorn,  qui  ont  mis  cette  comparaison  en 
credit.  Elle  est  ing^nieuse,  mais  inexacte.  Les  formes  des  lan- 
gues  n’^tant  pas  les  mtoes,  le  traducteur  est  presque  toujours 
oblige  de  substituer  aux  tours  adopt^s  par  Tauteur  original, 
ceux  qui  en  approchent  le  plus  dans  son  propre  idiome.  Ce  ne 
sont  pas  seulement  les  mots,  ce  sont  aussi  les  figures,  ce  sont 
les  tournures  particulieres  de  chaque  phrase  qui  sont  rempla- 
cdes  pair  d’autres;  le  style  est  matdriellement  change.  Le  gra- 
veur,  au  contraire,  caique  trait  pour  trait  son  ouvrage  sur  le 
tableau ;  non-seulement  il  conserve  I’ensemble  de  la  composi¬ 
tion,  mais  il  retrace  encore  chaque  objet  avec  les  contours  et 
le  relief  que  prdsente  le  modele  original ;  la  copie  est  ndces- 
sairement  littdrale ;  toutes  les  parties  de  la  peinture  qui  con¬ 
stituent  ce  qu’on  nomme  le  style  y  demeurent  matdriellement 
les  mdmes.  Les  effets  du  clair-obscur,  la  force,  la  place.  I'd- 
tendue  des  cl  airs  et  des  ombres,  sont  ddterminds  aussi  par  le 
tableau.  Dans  Limitation  de  ces  divers  objets,  rien  n*est  arbi- 
traire.  Les  couleurs  locales,  c’est-a-dire  les  couleurs  propres  a 
chaque  corps,  sont  dtrangeres  a  la  gravure;  elle  ne  les  rem- 
place  pas,  comme  on  I’a  dit,  par  des  Equivalents ;  elle  est  forcde 
de  les  ndgliger.  Si  on  voulait  toutefois  considdrer  comme  une 
sorte  de  traduction  ces  points,  ces  lignes  que  le  graveur  subs- 
titue  aux  touches  du  peintre,  ou  bien  encore  les  moyens  par 
lesquels  il  parvient  a  imiter  I’dclat  ou  le  ton  mat  de  quelques 
couleurs  principales,  en  exprimant  I’intensite  ou  la  faiblesse  des 
lumieres  qu’elles  rdfldchissent,  ce  rapprochement  ne  serait  pas 
entierement  ddpourvu  de  justesse  :  mais  des  rapports  aussi 
dloignds  ne  suffisent  point  pour  que  Ton  puisse  assimiler  dans 
son  ensemble  I’art  de  graver  a  Tart  de  traduire.  Quelle  que  soit 
Tautoritd  des  dcrivaiiis  qui  ont  appeld  la  gravure  une  traduc¬ 
tion,  nous  proscrirons  done,  autant  qu'il  est  en  nous,  cette  dd- 
nomination  trompeuse,  ou  nous  demanderons  du  moins  que  la 
comparaison  sur  laquelle  elle  est  fondde  soit  resserrde  dans  de 
justes  limites.  On  sait  dans  combien  d’erreurs  Tabus  de  quel¬ 
ques  mots  sdduisants  entraina  les  artistes  a  diverses  dpoques 
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L  art  de  la  gravure  serai t  perdu,  si  le  graveur  se  croyait  per- 
m'lses  les  licences  cpie  doit  prendre  le  tradueteur. 

Loin  de  rabaisser  Tart,  nous  relevons  au  contraire  en  ceci  la 
gloire  des  grands  maitres,  puisque  nous  rappelons  les  difOcul- 
t^s  qu’ils  ont  dti  vaincre,  les  dcueils  qu’ils  out  dCi  eviter.  Com- 
bien  en  elfet  un  habile  graveur  esl  digue  d’eloges,  lorsque,  re- 
duit  a  copier  dans  un  tableau  quelques-unes  seulement  des 
beautds  qui  le  distinguent,  il  les  rend  avec  tant  de  vdritd,  avec 
tant  defeu,que  le  spectateur,  oubliant  la  partie  du  coloris,  qu’il 
^tait  impossible  de  representer,  croit  en  quelque  sorte  voir  le  ta¬ 
bleau  lui-m^me !  De  quelle  chaleur  doit  etre  dou^  cet  homme  in- 
genieux!  Quelle  vivacitd  de  sentiment  pour  saisir  tous  les  traits, 
tous  leselTets  de  lumiere  de  Toriginal!  Quelle  Constance  pour  les 
retracer  tous  sur  une  matiere  rebelle,  et  dans  un  long  travail, 
d’une  main  tout  a  la  fois  sage  et  energique!  Juste  envers  tous 
les  grands  hommes,  la  post(5rit(5  associe  Marc-Antoine  a  la 
gloire  de  Raphael;  Vorsterman,  Bolswert  a  celle  de  Rubens  et 
de  Van  Dick ;  Gerard  Audran  et  Edelinck  a  celle  de  le  Brun  : 
cet  arret  est  confirme  chaque  jour  par  le  gotit. 

Pour  obtenir  cette  vari^t^  de  tons  qui  nous  charme  dans 
quelques  belles  gravures,  les  artistes  ont  successivement  in¬ 
vents  des  genres  de  travaux  differents.  Ces  proedd^s  devaient 
ndeessairement  se  rdduire  a  un  petit  nombre;  mais  ils  semblent 
se  multiplier  dans  les  ouvrages  d’un  habile  maitre  par  des  as¬ 
sociations  et  des  oppositions  heureuses. 

Tantdt,  les  tallies  que  creuse  le  burin  en  dessinant  une  fi¬ 
gure,  savamment  prolongees,  embrassent  sous  leurs  diverses 
inflexions  un  membre  tout  entier ;  tantot,  raccourcies  avec  in¬ 
telligence,  elles  forment  des  hachures'qui  font  sentir  les 
moindres  saillies  des  muscles  et  la  souplesse  des  chairs.  Ces 
tailles  sont  plus  ddlides  ou  plus  nourries;  elles  sont  d’une 
dgale  force  dans  toute  leur  longueur,  ou  bien,  conformdment 
aux  lois  de  la  perspective,  elles  se  renflent  vers  le  milieu,  et 
s’amincissent  a  leurs  extremites.  Une  premiere  taille  ayant  ar- 
rdtd  ies  contours  et  posd  les  masses,  une  seconde,  ordinairement 
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plus  d^liee,  la  croise  pour  renforcer  les  ombres,  et  forme  avec 
elle,  ainsi  que  nous  I’avons  (lit,  tantot  des  carr^s,  tantdt  des 
losanges.  Si  les  traits  sont  fins  et  les  losanges  allonges,  ce  travail 
d^licat  laisse  briller  plus  de  blanc ;  si  les  losanges  se  rapprochent 
de  la  forme  carree,  on  peut,  sans  confusion,  nourrir  les  traits  et  les 
resserrer,pour  produire  plus  d’ombres.Quelquefois,  sur  la  scconde 
taille,  qui  forme  des  carres  avec  la  premiere,  I’artiste,  pour  donner 
aux  tons  plus  de  vigueur,  en  grave  une  troisieme  qui  forme  des 
losanges  avec  la  seconde;  quelquefois,  mais  plus  rarement,  renver- 
sant  cet  ordre,  il  coupe  la  premiere  en  losange  et  la  seconde  en 
carr^,  et  mulliplie  par  la  les  petits  triangles  lumineux  qui  se  trou- 
vent  mMds  parmi  les  ombres.  Une  seconde  taille  plus  mince,  qui 
se  glisse  parallelement  entre  les  traits  de  la  premiere,  et  qu’on 
appelle  une  entretaille,  produit  un  effet  brillant,  qu’un  homme  de 
gout  sait  employer  a  propos.  Les  tallies,  quoiqu  elles  paraissent  se 
prolonger,  ne  d^crivent  pas  toujours  des  lignes  non  interrom- 
pues  :  on  peut  donner  au  coloris  un  ton  leger,  en  Ira^ant  des 
sections  de  tallies,  qui  se  suivent  avec  regularite,  et  laissent 
entre  elles  des  intervalles  lumineux.  Les  points  qui  servent  ega- 
lement  a  empater  les  chairs,  a  mitiger  ou  a  renforcer  les  om¬ 
bres,  peuvent  6tre  ronds  ou  allongc^s,  distribu^s  avec  sym^trie 
ou  semds  sans  ordre,  employes  seuls  ou  places  dans  les  carrds, 
dans  les  losanges,  entre  les  tallies,  entre  les  fractions  de  tallies. 
On  grave  au  burin  pur  ou  a  I’eau-forte  seule;  on  marie  aussi 
f eau-forte  avec  le  burin.  La  pointe  qui  ouvre  la  route  a  I’eau- 
forte,  et  que  le  graveur  conduit  comme  un  crayon,  peut  ^tre 
Idgere,  vive,  rapide  dans  ses  mouvements ;  elle  se  pr^te  a  Ten- 
thousiasme,  et  s’anime  du  feu  qui  ^chauffe  le  pinceau  des  grands 
mattres  :  le  burin,  plus  lent,  conduit  en  avant  sous  le  poignet 
de  I’artiste,  d^critdes  contours  plus  r^guliers,  manage  des  aretes 
plus  vives :  en  associant  dans  un  meme  ouvrage  ces  deux  genres 
de  gravure,  une  main  savante  y  rdunit  a  la  vigueur  de  I’eau- 
forte  le  brillant  et  le  velout^  du  burin.  La  pointe  seche,  c’est- 
a-dire  la  pointe  qui  agit  sans  eau-forte,  unie  a  ces  deux  ma- 
nieres,  peut  donner  encore  a  quelques  parties  plus  de  finesse  et 
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de  legercte.  Los  travaux  de  tout  genre  enfin  sont  plus  larges  on 
plus  serres;  ils  traversent  ie  fond  dans  toute  sa  surface,  ou  bien 
ils  laisscnt  a  ddeouvert  quelques  blancs  purs,  pour  faire  delator 
des  lumieres  plus  fermes. 

Tous  ces  procedds  forment,  s’il  est  permis  de  parler  ainsi,  la 
palette  du  graveur.  L’expdrieiice,  le  goCit,  le  genie,  savent  les 
employer  dans  des  occasions  convenables,  les  accorder  entre 
eux  et  en  inventer  meme  de  nouveaux. 

La  maniere  noire,  la  maniere  du  crayon  et  celle  du  lavis,  le 
pointilld,  la  gravure  enfin  a  plusieurs  planches  de  bois  ou  de 
cuivre,  et  a  plusieurs  couleurs,  sont  autant  d’inventions  parti- 
culieres,  dont  quelques-unes  consistent  dans  Tassociation  de 
divers  proeddds  usitds  plus  anciennement. 

II  a  dtd  reconnu  que  tels  ou  tels  de  ces  moyens  employds  dans 
la  gravure  au  burin  ou  a  la  pointe,  dont  nous  venons  de  parler, 
sont  plus  propres  que  d’autres  a  produire  de  certains  elfets. 

«  Le  grain  losange  ou  approchant  du  losange,  par  exemple, 
dit  un  de  nos  mattres,  convient  en  gdndral  a  toutes  les  parties 
transparentes  ou  refldtdes ;  il  convient  a  la  mollesse  de  la  chair. 
Le  carrd  sera  rdservd  pour  les  matieres  inflexibles,  telles  que  la 
pierre. 

»  Les  eaux  tranquilles  se  graven!  par  des  tallies  droites  et  ho- 
rizontales.  Les  grandes  lames  d’une  mer  agitde  s’expriment  par 
des  tallies  qui  suivent  le  sens  de  ces  lames  L  » 

Mals  des  maximes  de  cette  nature  ne  sont  que  des  donndes 


‘  Ces  fragments  sont  extraits  du  Dictionnaire  des  arts  dc  M.  Levesque,  t.  If,  an 
mot  Graver,  p.  477  et  suivantes,  C’esl  k  regret  que  je  me  borne  k  citer  quelques 
phrases  isolees;  mais  pour  donner  tout  ce  qui  est  interessant,  il  faudrait  ne  non 
omellre  de  cot  excellent  article.  Les  articles  Graveur,  Gravure  et  Ecoles  du 
meme  Dictionnaire,  ainsi  que  les  Discours  se.'-vant  d’inlroductions ,  que  MM.  Hu¬ 
bert  et  Rost  onl  places  a  la  tete  des  tomes  I,  III,  V  et  VII  de  leur  Manuel  des 
amateurs  de  Vart,  el  divers  passages  du  Dictionnaire  des  arts  de  M.  Md!in,ren- 
formenl  pareillement  des  notions  Ires-ulilcs.  Ces  ouvrages,  fails  par  des  e'erivains 
a  qui  tons  5cs  arts  sont  familiers,  doivent  me  dispenser  d’entrer  dans  de  plus 
grands  details. 
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gen^rales  dont  les  hommes  de  talent  s’dcartent  souvent  avec 
succes. 

L’habiletd  consiste  a  choisir,  a  associer  les  uns  aux  autres  les 
travaux  les  plus  convenables  pour  conserver  dans  I’estampe  le 
caractere  particulier  de  chaque  peintre,  de  chaque  tableau,  et  de 
chaque  partie  d’un  meme  tableau.  «  Raphael,  a-t-on  dit  avec  rai- 
»  son,  ne  doit  pas  etre  grav^  comme  le  Guerchin,  Rembrandt 
))  comme  le  Titien,  ni  Rubens  comme  Michel  Ange  » 

Le  graveur  n’a  point  de  style  a  lui  :  il  ne  pent  avoir  qu’une 
maniere  ou  un  fairs;  mais  il  doit  se  preserver  d’ avoir  un  fairs 
habituel.  La  maniere  la  plus  brillante,  employee  sans  manage¬ 
ments,  devient  un  d^faut.  Il  est  des  graveurs  cMebres  dont,  au 
premier  aspect,  on  reconnait  la  main,  soit  a  I’uniformite  de  leur 
grain  carrd,  a  Tabus  du  losange,  a  des  tailles  constamment 
prolong^es  par  sections,  soit  a  des  traits  hardis,  largement  d^- 
velopp^s,  quelquefois  bizarres,  oil  les  entraina  la  passion  de  se 
montrer  habiles  dans  Tart  de  diriger  le  burin.  Il  en  est  d’au- 
tres  qu’on  ne  pent  reconnattre  qu’a  Tadmirable  vari^td,  aux 
effets  pittoresques  de  leurs  travaux  :  tels  sont  Bolswert,  Wiss- 
cher,  Pontius,  Edelinck,  Drevet,  Gerard  Audran.  Ces  grands 
maitres  n’ont  pas  une  maniere  exclusive  ou  habituelle ;  ils  les 
possedent  toutes.  Ils  savent,  en  associant  dans  un  meme  ou- 
vrage  tons  les  moyens  que  Tart  peut  leur  offrir,  n’appeler  par- 
ticulierement  les  regards  sur  aucun,  les  faire  valoir  Tun  par 
Tautre,  les  ^chauffer  tous  par  Teffet  de  Topposition  :  ils  ne  gra¬ 
ven!  pas,  ils  peignent :  c’est  la  le  tr%mphe  de  Tart. 

Quelques  tableaux  peuvent  exiger  que  le  burin  nelaisse  point 
dclater  de  blanc  pur,  qu’il  voile  d’un  reseau  l^ger  les  parties 
meme  les  plus  claires ;  mais  Tapplication  de  ce  precede,  non 
plus  que  de  tout  autre,  ne  peut  devenir  une  regie  gdnerale.  II 
ne  faudrait  pas  etablir  en  principe  que  le  graveur  devant  s’atta- 
cher  a  colorer,  doit  par  cette  raison  couvrir  le  cuivre  de  traits 
plus  ou  moins  forts.  Si  on  veut  parler  sans  figure,  le  graveur 


Diderot,  Salon  de  1765,  l.  Xlll  de  ses  OEuvres,  p.  356, 
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lie  colorc  point,  il  ombre,  ou  du  inoins  il  ne  colore  qu’eii  oppo- 
sant  des  teintes  sombres  a  des  tons  clairs.  Lorsque  toutes  les 
lumieres  sont  voilte,  le  ton  general  pent  encore,  par  la  finesse 
des  demi-teintes,  6tre  doux  ct  barmonieux ;  mais  ce  genre  de 
travail  expose  I’arliste  a  des  dangers  graves :  si  les  ombres  de- 
meurent  faibles,  Tensemble  sera  gris  et  froid ;  si  elles  ont  une 
extreme  vigueur,  il  deviendra  noir.  11  n’est  peut-etre  reiative- 
ment  au  coloris  qu’une  seule  regie  applicable  a  tons  les  sujets ; 
c’est  que  la  gravure  ne  pouvant  employer  que  deux  couleurs, 
il  faut  pour  donner  de  la  -transparence  et  de  la  fermete  a  une 
estampe,  y  manager  des  lumieres  vives,  qui  se  jouent  et  brillent 
harmonieusement  parmi  les  ombres. 

Revenons  a  Thistoire  abregi^e  des  rdvolutions  de  Tart. 

Trois  maitres  cdlebres,  nes  vers  la  fin  du  quinzieme  siecle,  a 
peu  d’intervalle  Tun  de  Tautre,  ^leverent  la  gravure  a  un  degre 
de  perfection  qui  donne  encore  aujourd’hui  le  plus  haut  prix  a 
leurs  ouvrages,  et  fonderent  trois  grandes  ^coles  :  ce  furent  Al¬ 
bert  Durer,  Marc-Antoine  et  Lucas  de  Leyde  L 

11  semble  qu’ Albert  Durer,  qui  eut  pour  maitre  Michel  Wol- 
gemuth,  se  soit  particulierement  attache  a  imiter  la  maniere 
ferme,  vive  et  delicate  de  Martin  Schoen ;  mais  cette  ressem- 
blance  n’est  peut-6tre  due  qu’a  la  conformity  des  dispositions 
naturelles  de  ces  deux  artistes;  car  Albert  ytait  au  nombre  des 
hommes  priviiygies  qui  marchent  sans  guide,  cryent  tout,  et 
ne  doivent  leurs  succes  qu’a  leur  propre  gynie.  11  cultiva  tous 
les  arts;  il  aurait  pu  embrasser  toutes  les  sciences.  La  gravure 
en  bois,  dyja  perfectionnye  par  Wolgemuth,  devint  sous  sa  main 
la  rivale  de  la  gravure  en  taille-douce.  11  nous  a  laissy  des  es- 
tampes  gravyes  sur  fer  avec  une  tres*grande  habilety.  Plusieurs 
ecrivains  lui  attribuent  I’invention  de  la  gravure  a  I’eau  forte, 
ou  du  moins  le  myrite  d’avoir  appliquy  a  I’art  de  graver  des  es- 
tampes,  ce  procyde,  qui  dut  ytre  employy  longtemps  aupara- 


'  Albert  Durer  naquil  a  Niwemberg,  en  1470  ;  Marc-Anloine  (Raimondi),  a  Bo* 
logue,  eu  1487  oil  1488,  ct  Lucas  a  Lc}'de,  en  1494 
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vant  par  les  armuriers^.  Sans  avoir  visits  I’ltalie,  ni  ^tudi(5 
I’antique,  il  s’^leva  de  iui-meme  a  la  th^orie  de  la  beauts,  et 
coinposa  un  traitd  sur  les  proportions  des  formes  humaines.  La 
sculpture,  la  gravure  sur  pierres  fines,  la  g^om^trie,  Tarchi- 
tecture  civile  et  militaire,  ^taient  en  quelque  sorte  ses  d^lasse- 
ments.  Si  nous  le  considerons  comme  graveur,  son  burin  precis, 
vigoureux,  unit  dans  des  travaux  fins  et  serr^s  une  vive  chaleur 
a  une  nettet(5  parfaite.  Son  coloris  est  ferme  et  brillant.  On  lui 
a  reprochd  de  n^gliger  dans  ses  tableaux  la  perspective  a^rienne ; 
plusieurs  de  ses  estampes  sent  cependant  tres-remarquables, 
ineme  pour  ce  genre  de  m^rite  2.  Ce  grand  maitre,  il  faut  Ta- 
vouer,  ne  fut  pas  entierement  exempt  des  erreurs  de  ses  con- 
temporains.  11  avait  un  secret  penchant  pour  les  sujets  bizarres 
et  grotesques ;  I’expression  qu’il  donne  a  ses  personnages  est 
juste;  mais  il  manque  souvent  de  noblesse;  ses  contours  ne 
sont  pas  toujours  assez  moelleux ;  on  dirait  qu’en  dessinant  le 
corps  humain  il  a  quelquefois  suivi  ses  systemes  plutdt  que  la 
nature. 

Lucas  deLeyde  est  plus  naif;  iltombe  aussi  plus  souvent  dans 
le  genre  gothique.  Peut-etre  son  burin  a-t-il  moins  d’dnergie, 
moins  de  feu  que  celui  d’Albert  Durer,  mais  il  n'est  ni  moins 
d^licat  ni  moins  suave.  Lucas  de  Leyde  semble  mtoe  surpas- 
ser  Albert  dans  Tart  de  distribuer  la  lumiere,  de  la  projeter 
sur  de  grandes  fabriques,  d’exprimer  les  divers  efifets  qu’elle 
produit  dans  un  vaste  local  sur  les  objets  les  plus  voisins  de 
Poeil  et  sur  ceux  qui  s’en  doignent.  «  A  peine,  dit  Vasari,  les 
couleurs  varices  de  la  peinture  peuvent-elles  r^pandre  dans  les 
divers  plans  d’un  tableau  autant  d’harmonie  et  de  v^rit^  ; 


*  Sandrart,  Acad.  ptct.  nob.  part.  Il,  1.  Ill,  c.  2,  p.  207.  —  Heinecken  ,  loc.  cit- 
p.  234,  235.  —  M.  Huber,  Manuel  des  amateurs  de  I'art,  l.  I,  p.  96  et  123. 

’  Nous  pouvons  ciler  enlre  autrcs  la  Nalivile,  ou  sc  voit  la  Vierge  adoranl  I’Ri.- 
fant  Jesus  dans  une  elable,  tandis  que  saint  Joseph  puise  de  I’eau  a  un  puils  place 
dans  une  cour  (  pet.  in-'i“,  1504),  et  principalcment  le  saint  Jerome  ecrivaul  dans 
sa  cellule  (in-fol.  1514),  qui  est  a  tons  cgards  un  chef-d’oeuvre.. 
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Texempie  de  ce  graveur  a  servi  de  lecon  a  bcaucoup  de  pein- 
tres^  »  Lucas  de  Leyde  parait  ^tre  le  premier  qui  ait  coiicu 
Tidde  d’associer  dans  une  m6me  estampe  I’eau  forte  avec  le  bu¬ 
rin  2. 

Marc-Antoine,  qui  a  presque  tou jours  grav^  non  d’apres  des 
tableaux,  niais  d’apres  des  dessins,  consid^ra  la  gravure  comme 
un  moyen  de  copier  et  de  multiplier  cette  sorte  d’ouvrages.  Le 
faire  d^licat  qui  distingue  ses  deux  rivaux  ne  fut  a  ses  yeux 
qu’une  partie  secondaire  de  son  art.  Albert  Durer  et  Lucas  de 
Leyde  ne  sebornaient  point  a  varier  la  longueur  et  les  inflexions 
de  leurs  tailles;  ils  avaient  encore  tent^  d’exprimer,  par  dcs 
travaux  diffdrents,  le  caractere  particulier  de  chaque  objet,  la 
blancheur  du  linge,  les  tons  argentins  et  le  moelleux  de  Ther- 
mine,  la  l^geret^  des  cheveux.  Marc-Antoine  ne  rechercha  point 
ce  genre  de  m^rite  :  sans  n^gliger  ni  la  finesse  du  burin,  ni  les 
effets  de  la  perspective  dans  Tensemble  de  la  composition,  il 
s’attacha  principalement  a  rendre  les  formes  et  Fexpression  de 
ses  modeles.  On  remarque  en  general  dans  ses  proc^dds  moins 


‘  Vasari,  Vit.  di  Marc.-Ant.  l.  II,  p.  415  (ed.  Rom.  1759). —  On  remarque  parmi 
les  pieces  qui  justifient  le  jugement  de  Vasari,  le  grand  Ecce  homo,  riche  composi¬ 
tion  ,  renfermant  plus  de  cent  figures ,  estampe  e'galement  etonnante  pour  I’or 
donnance,  pour  le  caractere  etl’expression  des  iSies,  et  pour  la  gradation  de  la 
lumiere  (gr.  in-fol.  en  tr.),  qui  porte  la  date  de  1510,  et  que  Lucas  de  Leyde  exe- 
cuta  par  consequent  k  I’dge  de  seize  ans  ;  I’Enfant  prodigue  de  retour  ^  la  maison 
paternelle,  que  Ton  croit  aussi  de  1510  (in-fol.  en  tr.)  ;  Jesus-Ghrist  attache  sur  la 
croix  entre  les  deux  larrons,  piece  dale'e  de  1517  (gr.  in-fol.  en  tr.);  la  Danse  de 
la  Magdelaine,  datee  de  1519  (in-fol.  en  tr.) ;  le  poete  Virgile  suspendu  dans  un 
panier  par  une  courtisane,  sujet  fabuleux  (in-4®),  date  de  1525,  etc.  Ges  estampes 
sont  designees  dans  le  catalogue  raisonne  des  oeuvres  de  Lucas  de  Leyde  ,  donne 
par  M.  Bartsch,  sous  les  n®*  68,  71, 75,  119  et  133. 

*  M.  Bartsch  cite  plusieurs  pieces  qui  lui  ont  paru  executees  de  cette  maniere  , 
savoir  :  Ca’in  tuant  son  frere;  sainle  Catherine;  le  portrait  de  I’empereur  Maxi- 
milien.  Ges  trois  pieces,  datees  de  1520,  sont  decrites  dans  son  Catalogue  raisonne? 
sous  les  n®*  12,  127  et  170.  —  On  assure  que  Lucas  de  Leyde  gravait  a  I’eau-forte 
a  I’^ge  de  quinze  ans;  ce  fait  se  rapporterait  a  I’annec  1509,  et  serait  par  conse¬ 
quent  anterieur  a  I’estampe  d’Albert  Durer,  que  Sandrart  reclame  comme  la  pre¬ 
miere  piece  gravee  a  I’eau-forte,  et  qui  esl  date'e  de  1515. 
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d'art  que  de  sentiment.  S’il  trace  des  carres  ou  des  losaliges  r6- 
guliers,  ce  n’est  guere  que  dans  les  ombres  les  plus  fortes. 
Quelquefois  une  taille  qui  se  courbe  embrasse  un  membre  dans 
toute  sa  largeur ;  plus  souvent  des  hachures,  ou  paralldes,  ou 
l^gerement  croisdes,  forment  les  demi-teintes ,  et  quelques 
points  places  vers  leurs  extr^mit^s  conduisent  I’oeil  a  des  blancs 
purs  qui  donnent  a  chaque  partie  le  relief  de  la  nature.  Telle 
est  la  simplicit(5  de  ses  moyens.  Mais  avec  quelle  precision , 
avec  quelle  fermete  il  dessine,  il  modele,  si  nous  pouvons  par- 
ler  ainsi,  les  formes  du  corpshumalnl  Comme  les  lumieres  sont 
larges  et  ddciddes  I  que  de  noblesse  et  d’^ldgance  dans  les  con¬ 
tours!  quelle  v^rit^  dans  les  racourcis!  quelle  vie  dans  les 
pieds,  dans  les  mains  1  quelle  ame  dans  les  t6tes  I  Malgr^  la 
beauts  des  ouvrages  d’Albert  Durer  et  de  Lucas  de  Leyde, 
quand  on  jette  les  yeux  sur  les  gravures  de  Marc-Antoine,  on 
croit  etre  transports  dans  un  monde  nouveau;  c’est  le  gSnie  de 
Raphael  lui-mSme  qui  respire  dans  ces  sublimes  compositions. 

Tandis  que  ces  trois  maitres  excellaient  chacun  dans  une  des 
parties  essentielles  de  Tart,  Hugo  da  Carpi  obtenait  des  estam- 
pes  a  quatre  couleurs ,  en  gravant  diffSrents  traits  d’un  mSme 
dessin  sur  trois  planches  de  bois  correspondantes,  et  en  appli- 
quant  successivement  ces  trois  planches  sur  un  fond  dSja  coloriS. 
Il  fut  regards  en  Italie  comme  Tinventeur  de  ce  procSdS  inge- 
nieux  qu’on  a  dSsignS  par  le  nom  de  gravure  en  clair  ohscur, 
Les  Allemands  ont  revendiquS  cette  invention  :  ils  ont  citS  des 
ouvrages  a  trois  couleurs  de  Johan  Ulric  Pilgrim,  de  Mair,  de 
Wolgemuth,  d’Albert  Durer,  de  Cranach,  tous  antSrieurs  a  ceux 
de  Hugo  da  Carpi.  Les  Italiens  pourraient  rappeler  a  leur  tour 
une  piece  de  JSrdme  Mocetto,  natif  de  VSrone,  et  Sieve  de  Jean 
Beilin,  qui  porte  la  date  de  1500  L  Mais  si  nous  n’avons  point 
errS  dans  les  faits  exposSs  au  commencement  de  cette  histoire, 
cette  gravure  a  plusieurs  planches  remonte  a  une  antiquitS 
beaucoup  plus  reculSe. 

‘  Celle  piece  represente  I’enlree  de  Jesus-Ghrisl  dans  Jerusalem.  Il  en  existe  un 
axcmplaire  a  Paris  dans  le  cabinel  royal- 
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Dans  le  meme  temps,  Lucas  Cranach,  Hans  Burgkmair  Hans 
ScheutFelein ,  eniules  et  qiielquefois  collaborateurs  d’Albcrt 
Durer,  firent,  a  son  cxemple,  des  progres  remarquables  et  ra- 
pides  dans  Tart  de  graver  en  bois ;  et  peu  d’ann^es  apres,  Hans 
ou  Jean  Holbein  porta  cet  art  difficile  au  plus  haut  degr(5  de 
perfection  ou  il  soil  parvenu  jusqu’a  present ,  et  ou  vraisem- 
blablement  il  lui  soit  permis  d’atteindre.  Rien  peut-6tre  n’est 
plus  surprenant  dans  aucun  genre  de  gravure  que  la  precision 
et  la  finesse  du  travail,  la  justesse  de  I’expression,  la  transpa¬ 
rence  et  la  vari^t^  des  tons  qu’on  admire  dans  les  planches  en 
bois  de  ces  habiles  artistes,  et  principalement  dans  celles  de  Jean 
Holbein. 

Le  caractere  propre  et  distinctif  d’Albert  Durer,  de  Lucas  de 
Leyde  et  de  Marc-Antoine,  se  perp^tua  dans  les  ^coles  que  cha- 
cun  de  ces  maitres  avail  fondles. 

Parmiles  deves  ou  les  imitateurs  d’Albert  Durer,  on  distingue 
les  Petits  MaUreSy  ainsi  appel^s  parce  qu’ils  se  sont  fait  esti- 
mer  en  gravant  de  fort  petites  estampes  avec  un  esprit  et  une 
nettet^  quelquefois  dignes  du  chef  de  leur  ^cole.  Les  plus  c^- 
lebres  sont  Albert  Altdorfer,  regard^  presque  comme  Legal 
d’Holbein  dans  la  gravure  en  bois;  Henri  Aldegrever,  adroit 
buriniste,  dessinateur  un  peu  gothique  ;  Gr^goire  ou  George 
Peins,  Jacob  Binck,  Bartel  et  Hans-Sebald  B^ham ;  Virgile  So¬ 
lis,  egalement  estimable  dans  la  gravure  au  burin  et  dans  la 
gravure  en  bois ;  et  enfin  Theodore  de  Bry,  imitd  dans  la  suite 
par  son  fils  Jean-Thdodore.  Plusieursd’entre  les  Petits  Maitres^ 
tels  que  George  Peins,  Jacob  Binck  et  Bartel  Beham,  allerenta 
Rome  pour  se  perfectionner  dans  Tart  du  dessin,  et  travaille- 
rent  aupres  de  Marc-Antoine.  L’dcole  d’Albert  Durer,  la  seule 
illustre  en  Allemagne  a  cette  dpoque,  se  confondit  a  la  secornle 
generation  avec  Tecole  d’ltalie. 

On  croit  que  Lucas  de  Leyde,  mort  a  Cage  de  trente-neuf 
ans,  ne  forma  point  d’^l^ves;  maisla  r(^putation  qu’il  s’etait  ac- 
quise  par  la  v^rite  de  la  perspective  et  du  clair-obscur  ayant 
excite  I’emulation  des  graveurs  ainsi  que  des  peintres  fla¬ 
il. 
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mands,  ce  genre  de  mdrite  a  constamment  apres  lui  le 
principal  sujet  d’dtudes,  et  Ton  pourrait  dire  le  patrimoine  h^- 
rdditaire  de  I’^cole  des  Pays-Bas.  Dietrich  ou  Theodore  Van 
Staren,  que  nous  avons  surnomme  en  France  le  Mattre  au  ca- 
ducee,  les  trois  Breughel,  Lambert  Suterman,  Henri  Van  Cleef, 
Jdrdme  Cock  et  son  eleve  Adrien  Collaert,  se  sont  plus  ou 
moins  approchds  de  Lucas  de  Leyde  pour  la  distribution  de  la 
lumiere,  et  se  sont  la  plupart  fait  remarquer  par  la  finesse  et  la 
neitete  de  leur  burin  :  on  peut  aussi  quelquefois  leur  reprocher 
un  peu  de  s^cheresse. 

Parmi  les  graveurs  flamands  qui  ont  v^cu  a  cette  ^poque,  il 
en  est  un  que  les  artistes  et  les  hommes  de  lettres  doivent  ^ga- 
lement  distinguer;  c’est  le  docte  Hubert  Goltzius.  Ce  savant, 
qui  ^tait  a  la  fois  peintre,  antiquaire,  imprimeur,  graveur  en 
hois  et  en  taille-douce,  a  ex^cutd  plusieurs  pieces  en  clair- 
obscur :  il  gravait  les  traits  de  ses  estampes  a  Peau  forte,  et  il 
y  appliquait  des  rentr^es  avec  des  planches  de  bois  :  cette  ma- 
niere,  qui  imite  les  dessins  traces  a  la  plume,  et  lav^s  avec  di- 
verses  couleurs,  a  etd  souvent  mise  en  pratique. 

L’ecole  de  Marc-Antoine  nous  ofifre  un  grand  nombre  d’hom- 
mes  cdebres  qu’il  suffit  de  nommer  pour  rappeler  tout  ce  que 
Tart  du  dessin  a  produit  chez  les  modernes  de  plus  noble  et  de 
plus  pur.  La  se  placent,  dans  le  cours  de  deux  generations,  Au¬ 
gustin  Veiiitien  et  Marc  de  Ravenne,  disciple  favori  de  Marc- 
Antoine  ;  Jules  Bonasone,  son  imitateur,  moins  accompli  dans 
le  dessin,  plus  attentif  peut-etre  a  exprimer  dans  I’ensemble  de 
la  composition  les  effets  de  la  lumiere;  Jean-Baptiste  Franco, 
savant  anatomiste,  expeditif,  neglige,  quelquefois  meme  brut 
dans  son  faire,  toujours  admirable  dans  Pexpression,  et  qui  pa- 
ralt  avoir  associe  Peau-forte  avec  le  burin  ;  Leo  Daris,  qui  af- 
fecte  une  maniere  irreguliere  et  heurtee;  Domenico  Fiorentino, 
un  peu  dur  dans  les  details,  ferme  et  plein  de  chaleur  dans  les 
masses ;  dilneas  Vicus,  plus  rnoelleux  et  plus  varie  dans  ses  tra- 
vaux;  Martin  Kota,  qui  sesi  immortalise  en  imitant  avec  pre¬ 
cision  le  Jugement  dernier  de  Michel-Ange;  et  enfin  Pillustre 
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famine  des  Ghisi,  surriomm^s  les  Mantouans,  o(i  Ton  comple 
Jean-Baptiste,  digne  eleve  de  Jules  Romain,  Diana,  sa  fillc,  qui 
I’a  au  moins  dgald,  Georges  et  Adam,  ses  deux  fils,  dont  le 
premier,  avec  des  travaux  plus  riches  que  ceux  de  Marc-Antoine, 
s’dlere  au  niveau  de  ce  maltre,  lorsqu’il  grave  d’apres  Jules  Ro- 
inain,  et  demcure  cependant  inf^rieur  quand  il  entreprend  d’i- 
miter  Raphael. 

Le  Parmesan,  regards  longtemps  par  les  Italiens  comme  I’in- 
venteur  de  la  gravure  a  I’eau-forte,  exdcutait  a  cette  m6mc 
epoque  des  ouvrages  de  ce  genre,  oil  Ton  retrouve  tout  Tesprit 
qui  caract^rise  ses  productions. 

Ce  m^me  Parmesan,  Baldassare  Peruzzi,  Domenico  Becca- 
fumi,  Antonio  da  Trenta,  Jean-Nicolas  Vincentini  ditRosigliano, 
et  Andrea  Andriani ,  perfectionnerent  tellement  la  gravure  eii 
clair-obscur,  qu’il  a  ^t^  jusqu’a  present  impossible  de  les  sur- 
passer. 

La  France,  qui  s’est  appliqu^e  a  Tart  de  graver  plus  tard  que 
FAllemagne ,  I’ltalie  et  les  Pays-Bas,  n’avait  encore  produit  au 
temps  dont  nous  parlons,  qu’un  tres-petit  nombre  de  graveurs 
recommandables.  Jean  Duvet,  dit  le  Mattre  d  la  licorne,  et 
No6l  Gamier,  ^taient  peu  dignes  du  beau  siecle  de  Henri  II. 
Nous  pouYons  citer  avec  plus  d’orgueil  Estienne  de  Laulne,  dit 
StephanuSf  buriniste  d^licat,  qui  m^rite  d’etre  comptd  parmi 
les  Petits  Mattres;  Pierre  Woieriot,  habile  graveur  en  bois; 
Boivin,  qui  a  rendu  avec  un  peu  de  mollesse,  mais  avec  un 
assez  bon  dessin,  quelques  ouvrages  du  Rosso;  et  enfin  Nicolas 
Beatrice,  ou  B^atrizet,  n^  a  Thionville  vers  Tan  1500.  Get  artiste 
se  fit  distinguer  parmi  les  Aleves  d’ Augustin  Vdnitien  ;  cette 
circonstance  Fa  fait  ranger  dans  T^cole  d’ltalie. 

Corneille  Cort  commence  une  troisieme  p^riode ,  remarqua- 
ble  par  de  tres-grands  progres  et  par  des  erreurs  longtemps  ad- 
mirees.  Get  artiste,  qui  naquit  a  Hoorn,  dans  la  Westfrise,  en 
Tan  1536,  apres  avoir  reQu  des  lemons  de  J^r6me  Cock,  eut  le 
bonheur  d’dtudier  a  Venise,  et  de  graver  plusieurs  compositions 
du  Titien,  dans  I’atelier  meme  et  sous  les  yeux  dece  grand  pein- 
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tre.  Lcs  graveurs  n’avaient  employed  jusqu’alors  que  des  tallies 
gdneralement  courtes,  fines  et  serr^es.  Cort  sentit  la  necessile 
d’elargir  ou  de  rdtrecir  les  travaux ,  d’allonger  les  tallies,  de  les 
renfler  ou  de  les  affalbllr  dans  diverses  parties  de  leurs  con¬ 
tours,  sulvant  la  nature  des  objets  qu’ll  voulalt  imlter.  Son  tra¬ 
vail  tres-simple  ne  conslste  guere  que  dans  une  premiere,  unc 
seconde  et  quelquefols  une  trolsleme  tallle,  dlversement  crol- 
sdes  et  melees  de  quelques  points;  mals  11  salt,  par  la  variate 
du  grain  et  par  le  m(5nagement  des  blancs  purs,  produlre  de 
beaux  effets.  Son  dessln  est  nerveux  et  expresslf.  On  trouve 
dans  ses  ouvrages,  slnon  la  perfection,  du  moins  les  ^Idments 
du  riche  coloris  qul  a  immortalise  les  graveurs  de  Tecole  de  Ru¬ 
bens. 

Augustin  Carrache,  disciple  de  Cort,  adopta  et  perfectlonna 
cette  rnanlere  sage  et  plttoresque.  Peu  d’artlstes  ont  su,  comme 
cet  habile  dessinateur,  fixer  les  formes  des  corps  par  la  juste 
Inflexion  des  premieres  tallies.  «  Ses  ouvrages,  dlt  un  excellent 
»  juge,  sontun  des  mellleurs  modeles  que  les  graveurs  pulssent 
»  se  proposer  pour  Pebauche  de  leurs  travaux  et  surtout  pour 
»  celle  des  chairs  C  »  La  Vierge  apparaissant  a  saint  Jerome,  et 
le  Calvaire,  qu’il  grava  d’apres  le  Tintoret;  le  martyre  desalnte 
Justine,  d’apres  Paul  Veronese,  le  portrait  du  Titien,  et  plu- 
sieurs  autres  de  ses  ouvrages,  ne  cessent  pas  d’etre  admires  a 
cot^  des  chefs-d’oeuvre  les  plus  accomplis  des  temps  posterieurs. 

L’abus  suivit  de  pres  les  heureuses  inventions  de  Corneille 
Cort  et  de  son  disciple.  Frangois  Villamene,  qui  avail  regu, 
comme  Augustin  Carrache,  des  lemons  de  Cort,  peu  judicieux 
dans  le  choix  de  ses  modeles,  exagdra  la  maniere  de  son  maitre, 
et  mitsa  gloire  a  tracer  de  longues  tallies,  courbdes  parallele- 
ment  et  avec  une  parfaite  r^gularit^.  Ses  travaux  trop  dcono- 
rnisdsne  pr^sentent  qu’un  enchainement  de  carrds  ou  delosanges 
plus  ou  moins  ouverts;  la  fermetd  des  lurnieres  et  des  ombres, 
la  chaleur  du  tableau,  ont  totalement  disparu. 
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L’erreur  de  Villamene  penetra  bieiitdt,  ainsi  que  les  priiicipes 
de  Cort,  dans  rAllemagne  et  dans  les  Pays-Bas.  Henri  Gol- 
tzius,  buriniste  du  plus  rare  talent,  gdnie  bizarre,  aurait  porte 
Tart  a  la  perfection,  si  la  perfection  consistait  dans  un  adroit 
rnaniement  d’un  instrument  difficile  a  diriger.  Quelle  hardiesse, 
quelle  energie,  quelle  Idgerete  dans  son  faire  I  Malheureuse- 
ment  I’^clat  et  la  r^gularit^  de  son  burin  lui  firent  negliger 
des  beautds  plus  importantes.  Imitatcur  rnanidr^  de  Michel- 
Ange,  assez  savant  dans  Panatomie,  mais  alFectant  trop  de  le 
paraitre,  depourvu  de  gofit,  il  donne  a  tous  les  peintres  qu’il 
copie,  a  Raphael,  a  I’antique  meme,  son  style  roide  et  barbare. 
11  ne  pent  s'astreindre  a  repr^senter  ni  le  dessin,  ni  Texpression, 
ni  les  elfets.de  clair-obscur  dii  tableau  qu’il  imite;  il  oublie  le 
caractere  de  Poriginal,  et  ne  s’attache  qu’a  faire  admirer  la  vi- 
gueur  et  la  dext^rite  de  sa  main.  Ce  grand  maitre,  donnant  en 
cela  un  fatal  exemple,  avait  pris  le  m^canisme  de  Part  pour 
Part  lui-meme. 

Jean  Muller,  son  ^leve,  porta  comme  lui  au  plus  haut  degre  la 
souplesse,  Paudace  du  burin,  et  tout  a  la  fois  Pabus  des  longues 
tallies  courb^es  et  paralleles.  Lucas  Kilian,  agr^able  dans  ses 
petits  ouvrages,  etale  avec  vanity  le  rneme  defautdans  les  grands. 
Ces  deux  artistes,  a  Pexemple  de  leur  maitre,  n’emploient  sou- 
vent  qu’une  seule  taille;  ce  faire  donne  a  leurs  ouvrages  une 
transparence  agr^able.  Mais  aussitdt  qu’ils  croisent  leurs  traits, 
leur  maniere  devient  intolerable  :  leurs  carrds,  leurs  losanges, 
au  lieu  d’indiquer  les  mi^plats  des  chairs,  ressemblent  a  un  re- 
seau  noir  qu’on  aurait  jet^  sur  Pestampe;  chaque  figure  parait 
enveloppee  dans  ce  meme  filet. 

Jacques  Mathan,  Jacques  de  Ghein,  dit  le  Vieux,  suivirent 
cette  fausse  route.  Le  vice  cependant  ne  fut  pas  g^n^ral.  Jean 
Saenredam,  autre  dleve  de  Goltzius,  imita  son  maitre  avec  plus 
de  reserve.  Le  savant  Gerard  de  Jode,  quoiqu’il  fdt  plus  agd 
que  Corneille  Cort,  eut  le  bon  esprit  de  marcher  sur  ses  traces. 
Les  de  Bruyn,  les  Wierix,  demeurerent  fideles  a  la  maniere  de 
Lucas  de  Leyde.  Les  Galle  s’en  ecarterent  peu.  Crispin  de  Pas 
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adopta  deux  genres  diffdrents.  Dans  la  plupart  de  ses  ouvrages 
on  retrouvele  burin  fin  et  suave  des  anciens  maitres  hollandais 
et  flamands ;  dans  d  autres  on  reconnait  a  regret  les  travaux 
larges  et  maigres  de  Villamene.  Les  Sadeler  furent  partag^s  : 
Jean  et  Raphael  son  frere,  dessinateurs  fidMes,  habiles  dans  la 
distribution  de  la  lumiere,  surent,  en  d^veloppant  sagement 
leurs  tallies,  conserver  un  faire  d^licat.  Gilles  ou  iEgidius,  leur 
neveu,  employa  souvent  cette  maniere  douce  et  expressive; 
quelquefois  aussi,  cddant  au  torrent,  il  6largit  ses  tallies  avec 
exces ;  et  si  Ton  peut  dire  qu’il  se  montra  aussi  habile  que 
Muller  et  Kilian  dans  Tart  de  tailler  le  cuivre,  il  faut  ajouter 
qull  devint  presque  aussi  fade  et  aussi  ridicule. 

Annibal  Carrache,  Tempesta,  le  Caravage,  le  Guide,  Canta- 
Gallina,  qui  fut  le  mattre  de  Callot  et  de  la  Bella,  et  une  foule 
de  peintres  dont  il  est  inutile  de  rappeler  les  noms,  gravaient 
dans  le  m^me  temps  leurs  ouvrages  a  I’eau-forte,  avec  une  pointe 
savante  et  spirituelle. 

La  gravure  en  bois  n’avait  point  fait  de  nouveaux  progres 
depuis  Holbein ;  mais  les  Stimmer,  les  Coriolan  la  soutenaient 
encore. 

La  France  commengait  a  se  mettre  au  niveau  de  I'ltalie.  L(^o- 
nard  Gautier  ou  Gaiter  et  Thomas  de  Leu  imitaient  avec  une 
finesse  et  une  precision  exquises  la  maniere  des  Wi^rix  et  de 
Crispin  de  Pas;  Estienne  Dup^rac,  et  Philippe  Thomassin,  ^leve 
de  Corneille  Cort,  gravaient  avec  succes  d’apres  Raphael  et  Mi- 
chel-Ange. 

Rubens,  par  une  nouvelle  revolution,  fit  faire  a  Part  des  pro¬ 
gres  que,  malgre  le  m^rite  des  artistes  precedents,  on  peut  re- 
garder  comme  prodigieux.  Marc-Antoine,  Albert  Durer,  Lucas 
do  Leyde ,  Corneille  Cort,  Augustin  Carrache,  Goltzius,les 
Sadeler,  avaient  porte  a  une  grande  perfection,  chacun  dans  la 
partie  qui  lui  etait  propre.  Part  de  dessiner,  de  rendre  les  effets 
des  passions,  de  menager  la  lumiere,  de  maitriser  le  burin  :  Ru¬ 
bens  voulut,  en  surniontantles  plus  grandes  difficultes,  enseigner 
aux  graveurs  a  exprimer  encore  la  vivacite  ou  la  faiblesse  des 


HISTOIUE  I)E  LA  GKAVUKE. 


iy5 

couleurs  locales,  a  transporter,  pour  ainsi  dire,  dans  unc  es- 
tampe,  par  ce  moyen,  les  nuances  yari^es  d’un  tableau;  et  il  eut 
ie  nitrite  d’y  r^ussir.  Ce  grand  peintre  forma  des  graveurs  parmi 
ses  Aleves,  et  appela  aupres  de  lui  les  plus  habiles  maltres  de 
I'Allemagne  et  des  Pays-Bas.  Pierre  Soutman,  Lucas  Vorster- 
man,  n^s  Pun  et  Pautre  en  1580,  formas  d’abord  dans  la  pein- 
ture  par  ses  lemons,  devinrent,  sous  son  inspection,  les  chefs  de 
son  ^cole  Boece  et  son  frere  Sceltc  Bolswert,  qui,  d’une  ville 
de  Frise  d’oii  ils  avaient  tire  leur  nom,  (itaient  venus  habiter  a 
Anvers,  se  montrerent  leurs  dignes  rivaux.  De  Leeuw,  Syder- 
hoef,  Corneille Wisscher,  Loys,  Sompelen,  furent  Aleves  deSout- 
man ;  PSntius,  ^leve  de  Vorsterman,  forma  Ryckman  et  Nicolas 
Lauwers;  Witdoeck  regut  des  lemons  de  Rubens;  Guillaume 
Hondius  fut  dirig^  par  Van  Dyck;  Clouet,  Marinus  et  Pierre  de 
Jode  le  jeune  s'appliqu^rent  a  imiter  ces  divers  maltres,  sans  etre 
compt^s  parmi  leurs  deves. 

Comment  parler  dignement  de  tant  d’hommes  illustres?  Qu’il 
suffise  de  nommer  quelques-uns  de  leurs  plus  beaux  ouvrages. 
Quine  se  rappelle,  au  nom  de  Vorsterman,  la  Descente  de  croix 
d'Anvers,  la  grande  Adoration  des  Rois,  d’apres  Rubens,  le 
Christ  mort  sur  les  genoux  de  la  Vierge,  d’apres  Van  Dyck?  Qui 
n’a  presents  a  Pesprit  la  Gene,  d’apres  Leonard  de  Vinci,  la  Chute 
des  rdprouv^s,  le  Christ  au  tombeau,  d’apres  Rubens,  graves 
par  Soutman ;  la  Thomiris  et  le  saint  Roch  interc^dant  pour  les 
pestif^r^s,  graves  par  Pontius  ;  la  Paix  de  Munster,  les  Bourg- 
mestres,  la  Ghasse  aux  lions,  et  tant  de  beaux  portraits,  graves 
par  Suyderhoef ;  PAdoration  des  Mages,  le  Triomphe  de  la  nou- 
velle  loi,  par  Lauwers ;  ces  estampes  ou,  dans  des  sujets  moins 
relev^s,  brille  un  talent  peut-etre  plus  grand  encore,  le  Vendeur 
de  mort  aux  rats,  la  Faiseuse  de  beignets,  la  Bohdmienne,  les 
beaux  portraits  de  Copp^nol  et  de  Bouma,  par  Corneille  Wiss¬ 
cher;  et  enfin  ce  chef-d’oeuvre  ^galement  accompli,  prodigieux 
pour  la  justesse  de  Pexpression,  pour  la  transparence  et  la  fer- 
mete  du  colons,  le  Couronnement  d’epines,  grave  d'apres  Van 
Dyck,  par  Schelte  Bolwert  ?  Louer  ces  savantes  productions,  ce 
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serait  presque  redire  toutes  les  beautes  qui  constituent  la  per¬ 
fection  de  la  gravure. 

Chacun  de  ces  grands  artistes  a  cependant  des  talents  et  un 
caractere  particuliers.  Soutman,  Wisscher,  Suyderhoef,  ont  mMc 
Teau-forte  avec  le  burin;  Vorsterman,  Bolswert,  Pontius,  Vit- 
doeck,  ont  employ^  le  burin  pur.  Le  travail  de  Soutman  est 
tantot  fin,  moelleux,  rdgulier,  tantdt  rude  et  heurtd;  on  y  voit 
en  opposition  des  blancs  purs,  souvent  fort  dtendus,  et  des  om¬ 
bres  tres-energiques ;  ce  maitre  semble  avoir  inspire  tout  a  la 
fois  etRembrandtet  Tdcole  de  Rubens.  Vorsterman  excelle  dans 
Tart  de  reprdsenter  la  magnificence  des  draperies;  le  burin  de 
Wisscher  rdpand  le  feu  de  la  vie  dans  les  mdplats  des  muscles 
et  dans  les  ondulations  de  la  peau.  Soutman,  Vorsterman,  Vit- 
doeck,  Pierre  de  Jode,  ont  quelquefois  dans  leur  faire,  si  nous 
osons  le  dire,  un  peu  de  rudesse;  Pontius,  Wisscher  sont  tou- 
jours  moelleux.  Habile  a  graduer  les  lumieres,  Wisscher  couvre 
presque  entierement  le  cuivre  de  ses  savants  travaux  ;  Vorster¬ 
man,  Bolswert,  par  un  autre  principe,  laissent  eclater  plus  de 
blanc. 

Quels  sont  les  procddds  de  ces  grands  raaltres?  Nous  I’avons 
dit :  ils  emploient  avec  une  convenance  parfaite  tous  ceux  que 
Tart  a  inventes,  tous  ceux  que  le  g^nie  leur  suggere;  ils  n’en 
laissent  dominer  aucun.  G’est  la  multiplicity  de  leurs  moyens 
qui  produit  I’incomparable  richesse  de  leurs  teintes. 

Tous  les  genres  de  gravures  firent,  a  la  meme  ypoque,  des 
progres  remarquables  dans  tous  les  pays  de  PEurope  ou  cet  art 
ytait  cultivd.  Mellan,  ny  en  1601,  parvint  a  imiter  les  effets  de 
ses  dessins  avec  une  seule  taille,  renfiye  ou  amincie  avec  intel¬ 
ligence.  Jean  Lutma,  ny  en  1609,  inventa  la  maniere  du  poin- 
tiliy  au  maillet  [opus  mallei)  \  et  le  colonel  Van  Siygen,  ny  en 
1620,  la  maniere  noire,  que  le  prince  palatin  Robert  porta  en 
Angleterre.  Charles  jygher  faisait  revivre  sur  le  bois  le  style  et 
en  quelque  sorte  les  couleurs  de  Rubens.  Le  comte  Goudt,  par 
un  artparticulier,  exprimait  avec  le  burin  pur  les  effets  les  plus 
piquants  de  la  lune  ou  d’un  flambeau  brillant  dans  les  ombres 
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(Ic  la  nuit.  La  gravure  a  I’eau  forte  n’a  jamais  cornpt^  un  aussi 
grand  noinbre  d’artistes  illustres.  Callot,  toujours  original  ct 
spirituel  dans  ses  compositions,  ferrne  et  quelquefois  un  peu 
roide  dans  les  mouvements  de  sa  pointe;  la  Bella,  son  compa- 
gnon  d’^tudcs,  qui  semble  1  avoir  surpass^,  non-seulernent  par 
la  beaute  de  ses  compositions,  mais  encore  par  la  Idgerete  ct 
les  effels  pittoresques  de  ses  travaux  ;  Jean  Morin,  aujourd’hui 
trop  peu  connu,  qui  employ  a  une  rnaniere  mMee  de  hachures 
et  de  traits  irrc^guliers,  de  points  serres,  inegaux,  et  de  blanc 
pur,  travail  dnergique  et  d’un  beau  coloris;  Corneille  Schut, 
pcintre,  graveur  et  poete;  Matthieu  Mdrian,  Venceslas  Hollart, 
Pietro  Testa;  Pinimitable  Rembrandt,  qui  touche,  qui  heurte  le 
cuivre  comme  au  hasard,  de  qui  on  a  cherche  si  longtemps  a 
deviner  les  proc(^dds,  de  qui  Part  est  jusqu’a  present  un  secret 
irnpdndtrable  ;  Georges  Van  Uliet,  Ferdinand  Bol  et  Jean  Ly- 
vens,  ses  trois  Aleves  les  plus  c^lebres;  Abraham  Bosse,  auteur 
d’un  traits  sur  son  art;  Gabriel  Perelle,  qui  a  mis  taut  de  ri- 
chesse  dans  ses  compositions,  et  quelquefois  aussi,  il  faut  Fa- 
vouer,  un  peu  de  sdcheresse  dans  son  faire ;  Benedetto  Casti- 
glione,  dont  la  pointe  au  contraire  est  toujours  gracieuse,  fa¬ 
cile  et  nourrie;  Israel  Sylvestre,  dessinateur  et  graveur  plein  de 
godt,  remarquable  par  I’esprit  et  la  nettetd  de  son  travail;  Jean 
le  Pautre,  doud  de  Fimagination  la  plus  feconde;  FFspagnolet 
enfin  ,  le  P^sareze,  Van  Dyck,  Claude  Lorrain,  Bourdon,  la 
Hire,  Salvator  Rosa,  Herman  dTtalie,  Adrien  Van  Ostade,  Wa- 
terlo,  Berchem,  Paul  Potter,  qui  ont  grave  avec  tant  de  senti¬ 
ment  leurs  propres  dessins;  tous  ces  maitres,  contemporains  des 
Aleves  de  Rubens,  naquirent  dans  Fespace  d’un  petit  nombre 
d’annees. 

Quelque  gloire  qu’eussent  acquise  les  graveurs  formas  par 
Rubens,  ils  n’avaient  ni  dpuls^  toutes  les  ressources,  ni  devc- 
loppd  tous  les  genres  de  beaut^s  propres  a  leur  art.  A  cdtd  de 
ces  hommes  celebres,  nous  pouvons  dire  meme  au-dessus  d’eux, 
on  vit  bientdt  se  placer  les  artistes  fran^ais  qui,  en  parcourant 
la  meme  carriere,  surent  encore  Fagrandir  ets’y  faire  distinguer 
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par  un  caractere  particulier.  Bolswert,  Pontius,  ^taient  sans 
doute  des  dessinateurs  exacts,  mais  ils  n’ont  presque  jamais  co¬ 
pied  que  des  ouvrages  de  peintres  flamands,  dont  le  style  ^tait 
conforme  a  leur  propre  maniere;  les  estampes  de  Wisscher  les 
plus  estim^es  sont  celles  qu’il  a  gravees  d*apres  ses  propres  des- 
sins;  le  faire  irrdgulier  de  cette  ^cole,  nous  venons  de  le  re- 
marquer,  n’avait  pas  toujours  assez  de  souplesse  et  de  douceur. 
Graver  les  chefs-d’oeuvre  de  Raphael,  du  Corr^ge,  des  Carra- 
che,  du  Dominiquin,  et  conserver  a  chacun  de  ces  peintres, 
dans  toute  sa  puret(5,  le  style  qui  lui  est  propre ;  imiter  par  un 
burin  r^gulier,  cependant  vari^,  toujours  facile,  toujours  moel- 
leux,  les  formes  correctes,  Texpression,  le  clair-obscur  d*un 
beau  modMe,  quelque  main  qui  Tail  produit,  telle  ^tait  la 
gloire  rdserv^e  aux  Poilly,  aux  Edelink,  aux  Roullet,  aux  Bre¬ 
vet,  et  aux  autres  grands  mattres  de  P^cole  frangaise. 

Francois  Poilly,  n^  en  1612,  re^ut  d’abord  des  legons  de 
Pierre  Daret,  qui  avait  eu  pour  mattre  Corneille  Bloemaert,  et 
^tudia  ensuite  a  Rome,  aupres  de  Bloemaert  lui-m^me.  Bloe¬ 
maert,  ^leve  et  imitateur  de  Crispin  de  Pas,  avait  adopts  un 
travail  simple,  fin,  r^gulier,  un  grain  constamment  carrd,  qui 
donnait  a  ses  ouvrages  une  transparence  agrdable,  mais  en 
meme  temps  de  la  monotonie,  et  peut-etre  un  peu  de  mollesse. 
Natalis  avait  ddja  abusd  de  ce  grain  carrd  qu’il  avait  dlargi  sans 
managements;  Rousselet,  imitateur  plus  sage  de  Bloemaert, 
commen^ait  au  contraire  a  perfectionner  cette  maniere  severe  et 
difficile ;  Poilly  n’en  saisit  que  les  beaut^s ;  il  sut  la  perfection¬ 
ner  encore,  Tdchauffer  par  d’autres  travaux,  Passocier  au  dessin 
le  plus  pur,  et  la  faire  servir  a  repr^senter  la  grace  divine  des 
ouvrages  de  Raphael.  La  Sainte  Famille  au  herceau,  la  Vierge 
au  linge,  gravdes  d’agres  ce  mattre,  la  Vierge  octogone  du 
Guide,  le  Saint  Jean  de  le  Brun  seront  a  jamais  pour  les  amis 
des  arts  un  objet  d’admiration,  pour  les  graveurs  un  sujet 
d’dtudes. 

Poilly  eut  heureusement  une  grande  influence  sur  les  artistes 
de  son  temps.  On  distingue  parmi  ses  sieves,  fidelement  atta- 
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ch^s  a  sa  mani^rc,  Nicolas  Poilly,  son  frere,  qui  instruisit  a  son 
tour  Jean  et  Francois,  ses  deux  fils;  Guillaume  Vallet,  Simon 
Thomassin,  Elie  et  Jean  Hainzelman,  tous  remarquables  par 
un  dessin  correct,  par  un  faire  harmonieux  et  suave;  Francois 
Spierre,  dont  le  burin  convenait  si  bien  au  style  du  Corr^ge, 
mais  qui  peut-^tre  s’attacha  trop  a  imiter  celui  du  Cortone;  et 
cnfin  Roullet,  qui  dans  ses  petits  ouvrages  a  ^gald  les  plus  ce- 
lebres  artistes  de  ce  genre,  et  qui  dans  les  grands  semble  avoir 
surpass^  Poilly  lui-m^me.  L’estampe  de  ce  maitre  repr^sentant 
les  trois  Marie  au  tombeau,  d’apres  Annibal  Carrache  ,  est 
justement  plac^e  parmi  les  chefs-d’ceuvre  les  plus  accomplis  de 
la  gravure,  de  meme  que  le  tableau  de  Carrache  est  une  des 
productions  les  plus  nobles  et  les  plus  touchantes  de  Part  de 
peindre. 

Etienne  Baudet,  imitateur  de  Bloemaert;  Jean  Pesne,  Guil¬ 
laume  Chateau,  deve  de  Poilly,  Antoinette  Bouzonnet-Stella, 
et  Pillustre  Claudia,  sa  soeur,  nieces  et  Aleves  de  Jacques  Stella, 
dont  elles  avaient  adopts  le  nom,  melant  le  burin  avec  I’eau- 
forte,  s'attachaient  dans  le  meme  temps  a  imiter  les  sublimes 
ouvrages  du  Poussin ;  mais,  parmi  tous  ces  maltres  et  leurs 
contemporains,  aucun  n’a  saisi  le  caractere  de  ce  grand  peintre 
avec  autant  de  precision  et  d’ame  que  Claudia  Stella. 

L'amour  de  la  gravure  ^tait  devenu  en  France,  a  cette  ^po- 
que,  une  passion  g^n^rale.  Louis  XIV,  qui  ch^rissait  tous  les 
arts,  semblait  accorder  a  celui-la  une  protection  particuliere. 
Par  son  ^dit,  public  a  Saint-Jean  de  Luz  en  1660,  ce  prince, 
voulant,  disait-il,  donner  aux  graveurs  des  marques  de  son  es- 
time  et  de  sa  justice,  les  maintint  dans  la  liberte  dont  ils 
avaient  toujours  joui,  d’exercer  leur  art  sans  ^tre  soumis  a  des 
maitrises,  et  d^clara  que  la  gravure  ^tait  un  art  liberal,  qu’on 
ne  devait  point  en  asservir  la  noblesse  d  la  discretion  de  quel- 
ques  particuliers,  qu’elle  ne  pouvait  dependre  que  de  I  imagi¬ 
nation  de  ses  auteurs  et  ^tre  assujettie  d  d'autres  lois  qud 
celles  de  leur  genie*  Cet  ddit,  tres-remarquable  a  cause  des 
termes  dans  lesquels  il  etait  concu,  les  divers  ateliers  dtablis  aux 
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Gobelins  par  le  gouvernement,  les  honneurs  accord^s  aux  grands 
maitres,  furent  de  puissants  moyens  d’encouragement,  doiit  les 
arts  et  le  goOt  en  general,  dont  la  gravure  et  particulierement 
le  commerce  des  estampes  recueillirent  les  fruits. 

Edelinck,  Van  Schuppen,  Nicolas  Pitau,  nes  a  Anvers,  appe- 
les  en  France  par  Colbert  des  leur  jeunesse  et  enchaines  par  les 
bienfaits  du  roi,  se  regarderent  eux-memes  comme  Fran^ais 

Edelinck,  instruit  d’abord  au  milieu  des  chefs-d’oeuvre  de 
I’ecole  de  Rubens,  dirige  ensuite  et  adoptd  par  I’ecole  fran^aise, 
sut  allier  au  feu  de  ses  premiers  modeles  la  correction  et  le  fini 
precieux  dont  Poilly  lui  donnait  I’exemple.  Quelques  maitres 
peuvent  I’avoir  egalti,  aucun  ne  le  surpasse.  Les  portraits  de 
Desjardins,  de  Rigaud,  de  Champagne,  suffiraient  pour  le  pla¬ 
cer  au  premier  rang  parmi  les  graveurs  :  il  est  alle  beaucoup 
plus  loin ;  il  a  donnd  a  Raphael  dans  la  Sainte  Famille  le  style 
sublime,  et,  nous  pourrions  dire,  le  coloris  de  Raphael ;  a  le 
Brun,  dans  la  famille  de  Darius  et  dans  la  Magdelaine,  sans 
s’^carter  de  la  v^rit^,  un  style  et  un  coloris  qui  semblent  plus 
beaux  encore  que  le  style  et  le  coloris  de  le  Brun. 

Van  Schuppen  et  Pitau,  assez  semblables  Tun  a  Pautre, 
cherchant  tous  les  deux,  avec  de  la  vigueur,  des  tons  clairs  et 
aimables,  tantot  s’approchent  davantage  du  caractere  de  Nan- 
teuil,  dont  Van  Schuppen  fut  ^leve,  et  tantdt  de  celui  de  Poilly, 
que  Pitau  semble  avoir  pris  pour  guide. 

Qui  ne  connait  les  beaux  portraits  graves  par  Nanteuil,  la 
plupart  d’apres  ses  propres  dessins?  Quelle  precision,  quelle 
fermete  dans  les  saillies,  quelle  ame  dans  les  regards!  quel 
heureux  accord  entre  les  points,  les  tailles,  les  travaux  rdguliers 
et  irr(^guliers  que  cet  habile  artiste  sail  employer  aveC  un  choix 
exquisl  quelle  simplicity,  quelle  sagesse  dans  son  faire,  malgry 
cette  variety !  Pontius,  Wisscher,  Suyderhoef,  Edelinck,  et  les 
autres  grands  maitres,  n’ont  point  fait  de  portraits  qu’on  puisse 
pryfyrer  a  ceux  de  Pompone,  de  Loret,  de  la  Mothe  le  Vayer, 
de  Turenne,  de  I’Avocat  de  Hollande. 

Masson,  qui  a  montre  autant  de  gofit  que  d’habiJety  dans  le 
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portrait  du  mar(?rhal  d’llarcourt,  dans  cciix  do  Orisader,  do 
Marin  et  du  prdsident  d’Ormcsson,  trop  jaloux  do  fairc  rcmar- 
quer  la  souplesse  do  son  burin,  s’cst  ccartd  dans  d’autres  por¬ 
traits,  ainsi  quo  dans  la  belle  Nappe^  de  riieurcuse  simplicite 
dont  Nanteuil  et  tous  les  grands  maitres  fran^ais  lui  donnaient 
Texemple.  Scs  tallies  hardies,  Icgeres  et  en  rnenie  temps  trop 
contourndes,  ne  rendent  pas  toujours  avec  assez  de  prdcision 
les  formes  arretdes  par  le  peintre;  mais  jusque  dans  ses  erreurs 
on  admire  la  ddlicatesse  de  son  travail,  le  jeu  et  la  vivacitd  de 
ses  lumieres.  11  s<crait  dangereux  de  vouloir  suivre  son  exemple ; 
il  est  bien  diffidle  de  I’dgaler. 

Tout  ce  que  le  burin  a  de  plus  ddatant  et  de  plus  sage ,  de 
plus  fin,  de  plus  moelleux,  de  plus  colord,  se  trouve  reuni  dans 
les  chefs-d’oeuvre  de  Pierre  Drevet,  et  particulierement  dans  le 
portrait  de  I’eloquent  dveque  de  Meaux.  La  fiddlitd  du  dessin, 
la  varidtd  des  tons,  la  richesse  des  dtoffes.  Lame  rdpandue  dans 
les  chairs,  ne  laissent  rien  a  ddsirer. 

Pierre  Drevet,  pere  de  cet  habile  artiste,  et  Claude  son  parent, 
eurent  a  peu  pres  le  meme  faire  que  lui,  et  dans  quelques-uns 
de  leurs  ouvrages  ils  se  sont  presque  montrds  ses  egaux. 

Une  autre  dcole  illustrait  dans  le  meme  temps  le  regne  de 
Louis  XIV  :  c’dtait  celle  de  Gdrard  Audran,  qui,  dans  sa  gravure 
irrdguliere  et  singulierement  pittoresque ,  melait  avec  tant  de 
sentiment  et  d’dnergie  le  travail  de  I’eau-forte  a  celui  du  burin. 
Ce  grand  maitre  semble  s’etre  proposd  de  disputer  la  palme  aux 
artistes  italiens  plutdt  qu’a  ceux  des  Pays-Bas.  S’il  eut  ^16  con- 
temporain  de  Raphael,  I’Europe  aurait  possdde  un  second  Marc- 
Antoine.  Dans  un  siecle  plus  avanc'e,  il  a  reuni  autant  de  con- 
naissances  et  plus  d’art.  Son  faire  est  d’autant  plus^  male, 
d’autant  plus  expressif,  qu’il  doit  rendre  les  effets  d’une  plus 
grande  composition.  Par  une  hardiesse  heureuse,  et  qui  ne  pou- 
vait  etre  pardonn^e  qu’a  lui,  cet  habile  artiste  se  permit  d’dpu- 
rer  le  dessin  de  le  Brun  ;  et  I’ltalie  crut,  en  voyant  les  gravures 
des  batailles  d’ Alexandre,  que  le  Brun  cgalait  ses  plus  savants 
dessinateurs. 
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Divers  graveurs  avaient  execute  de  petits  ouvrages  avec  une 
pointe  ou  un  burin  vifs  et  spirituels;  le  Clerc,  par  la  noblesse 
de  son  style  et  la  simplicity  de  son  faire ,  donna  a  ce  genre  de 
gravure  un  caractere  de  grandeur  dont  a  peine  on  pouvait  le 
croire  susceptible.  Bernard  Picard,  son  yieve ,  sacrifia  ce  beau 
caractere  a  un  extreme  fini ;  mais  s’il  fut  infyrieur  a  son  maitre 
dans  le  style,  il  I’^gala  du  moins  par  la  fdcondity  de  son  imagi¬ 
nation. 

Benoit  et  Jean  Audran,  Nicolas  Dorigny,  qui  fut  appeiy  en 
Angleterre  en  1711 ;  Charles  et  Louis  Simoneau ,  Gaspard  Du- 
change ,  Nicolas-Henri  Tardieu ,  Alexis  Loir,  Louis  Desplaces  , 
se  form^rent  a  Pdcole  de  Gerard  Audran ,  ou  suivirent  plus  ou 
moins  fidelement  sa  maniere. 

Adrien  Van  den  Velde,  Jean-Henri  Boos,  Karel  du  Jardin,  Jean 
Wisscher,  Pietro-Santi  Bartoli,  Francois  et  Pierre  Aquila,  Jean 
Luycken,  Claude  Gillot,  et  d’autres  artistes,  devenus  cyiebres  a 
peupres  dans  le  meme  temps,  soit  parmi  les  peintres,  soit  parmi 
les  graveurs  de  profession,  nous  ont  laisse  des  ouvrages  a  Peau- 
forte,  ou  m^lds  d’eau-forte  et  de  burin ,  qui  sent  places  avec 
honneur  dans  tous  les  cabinets. 

Jacques-Christophe  le  Blond,  a  Francfort  en  1670,  inventa 
Part  d’imiter  la  peintureC  en  imprimant  Pune  sur  Pautre  trois 
couleurs,  le  rouge,  le  jaune  et  le  bleu,  qui,  par  leurs  combinai- 
sons,  produisaient  des  nuances  plus  nombreuses. 

L’Angleterre  ne  pouvait  citer,  a  Pypoque  dont  nous  parlons, 
qu’un  bien  petit  nombre  de  graveurs  recommandables,  tels  que 
William  Faithorne,  Jean  Smith,  Robert  White,  et  quelques  au- 
tres,  attaches  pour  la  plupart  a  la  maniere  noire,  et  peu  connus 


'  Dans  ce  genre  de  gravure,  on  pique  ou  on  gratne  entieremeut  le  cuivre,  et 
ensuiie  on  le  rabais^e  pour  former  les  blancs ,  de  rneme  que  dans  la  maniere 
noire,  qu’on  pent  regarder  comme  une  espece  d’associalion  de  la  gravure  en  re¬ 
lief  et  de  la  gravure  en  creux.  Le  Blond  tenia  d’etablir  a  Londres  une  manufacture 
de  papiers  de  tapisserie,  el  il  y  eclioua,  Joan  Papillon  le  pere,  ne  en  1661,  fut  plus 
lieureux  a  Paris;  on  croil  qn’il  y  elablil  la  premiere  manufacture  dace  genre 
vers  l*au  1688. 
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hors  de  son  sein.  Elle  n’avait  encore  vu  naltre  ni  Ardell,  ni  Ro¬ 
bert  Earlom ,  ni  Green ,  ni  les  autres  artistes  qui  ont  successi- 
vement  port^  ce  genre  de  travail  a  un  si  haut  degre  de  perfection. 
Les  gravures  de  I’^cole  de  Rubens  avaient  ct(i  peu  godtdes  des 
Italiens,  qui  en  desapprouvaient  avec  raison  le  style.  Cette  ecole 
avait  peri  avec  les  eleves  de  Vorstermau  et  de  Pontius,  et  ses 
derniers  rejetons  avaient  accueillis  dans  I’dcole  frangaise. 
Lltalie  elle-m^me  avait  totalement  perdu  les  traces  de  Marc- 
Antoiiie,  de  Cort  et  d’Augustin  Carrache.  La  France,  pendant 
la  vieillesse  de  Louis  XIV  et  la  jeunessc  de  Louis  XV,  ^tait  en¬ 
core,  comme  sous  le  ministere  de  Colbert,  le  seul  pays  de  FEu- 
rope  ou  Fart  du  burin  ftit  cultiv^  avec  un  grand  succes.  Ce  fut 
elle  qui  a  son  tour  transmit  alors  a  FAllemagne,  a  FAngleterre, 
a  FItalie,  les  principes  conserves  et  epur^s  par  les  Edelinck,  les 
Roullet,  les  Brevet,  et  ses  autres  grands-maitres. 

Les  ^coles  de  Nicolas  Larmessin,  de  Duchange,  de  Charles  et 
de  Nicolas  Dupuis ,  ses  Aleves ;  de  Laurent  Cars  et  de  Philippe 
le  Bas,  Aleves  de  Nicolas-Henri  Tardieu,  devinrent  le  centre  de 
Finstruction.  C’est  la  que  se  formerent,  a  peu  d’intervalle  les 
uns  des  autres,  Joseph  Wagner,  Jean-Martin  Preisler,  Georges- 
FrM^ric  Schmidt,  Jean-Georges  Wille,  nds  en  Allemagne;  In¬ 
gram,  Strange,  Ryland  ,  envoy^s  par  FAngleterre;  Vivares, 
Balechou,  Flipart,  Lempereur,  Ficquet,  Jardinier,  Jacques  Alia- 
met,  parmi  les  Fran^ais,  et  les  autres  graveurs  c^lebres  qui  ont 
ensuite  propagd  Fart  dans  toutes  les  contrees  de  FEurope. 

L’ amour  de  la  nouveautd  ayant  dgare  a  cette  ^poque  les  pein- 
tres  qui  jouissaient  de  la  plus  haute  reputation,  la  gravure  se 
trouva  necessairement  entrainee  dans  quelques-unes  de  leurs 
erreurs.  Gaspard  Duchange  employe  trop  frequemment  dans  les 
chairs  des  figures  de  femmes,  un  faire  connu  longtemps  aupa- 
ravant,  mais  dont  jusqu’alors  on  n’avait  pas  abuse.  11  consistait 
dans  des  tailles  courtes ,  tres-deiiees,  prolongees  par  fractions, 
croisees  par  d’autres  tailles  egalement  rompues,  et  entremeiees 
de  points  tantdt  ronds,  tantdt  allonges,  qui,  s’etendant  jusqiie 
sur  les  clairs,  ne  laissaient  parattre  de  blanc  pur  nulle  part. 
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Cette  maniere  picotee,  molle,  d’un  ton  gris  et  (^gai,  convenait 
peut-etre  aux  peintures  de  le  Moine  et  de  De  Troy,  mais  elle  ne 
pouvait  rendre  ni  le  style  severe,  ni  le  coloris  ferme  et  brillant 
de  Raphael,  du  Titien  et  du  Corrdge,  auxquels  on'voulut  ce- 
pendant  I’associer.  Laurent  Cars  Cemploya  indistinctement  dans 
le  nu  des  figures  de  femmes,  d’hommes  et  d’enfants.  Son  exem- 
ple  la  mit  bientot  en  credit.  Wagner,  Strange,  Ryland,  la  per- 
fectionnerent  en  la  regularisant.  D’autres  artistes ,  qui  cher- 
chaient  des  precedes  exp^itifs,  la  firent  au  contraire  d^generer 
en  un  simple  pointille,  sans  formes  et  sans  ceuleur,  qui,  pr^sen- 
tant  a  la  mddiocritd  des  ressources  faciles ,  fut  bientdt  accr^itd 
par  la  mode,  et  aurait  amenela  ruine  defart,  si  quelques  hom¬ 
ines  celebres,  parmi  lesquels  nous  pouvons  compter  des  artistes 
encore  vivants,  n’eussent  luttd  avec  Constance  centre  fempire 
du  mauvais  gout. 

Antoine  Trouvain,  Francois  et  Jacques  Ch^reau,  Jean  Daull^, 
avaient  sagement  conserve,  ainsi  que  Larmessin  ,  le  genre  de 
travail  propre  aux  Roullet  et  aux  Edelinck;  Balechou  etWille 
suivirent  la  meme  route.  Le  burin  retrouva  sous  la  main  de  ces 
deux  habiles  maitres  la  hardiesse  et  Fdnergie  qu’il  ^tait  menacd 
de  perdre.  Ils  donnerent  souvent  a  leurs  travaux,  il  faut  en  con- 
venir,  Fun  trop  de  brillant,  I’autre  trop  d'uniformitd ;  mais  nous 
leur  avons  Tobligation  d’avoir  conservd,  d’avoir  transmis  a  notre 
dcole  fart  de  maitriser  I’instrument  qui  produit  les  plus  grandes 
beautes  de  la  gravure. 

D’autres  artistes  s’illustrerent  dans  le  meme  temps  par  des 
precedes  nouveaux  et  ingenieux.  Philippe  le  Bas,  qui  a  grave 
avec  tant  d’esprit  les  ouvrages  de  Berchem  et  de  Tdniers,  ensei- 
gna,  par  un  frequent  usage  de  la  pointe  seche,  a  imiter  les  tons 
vaporeux  des  lointains  et  du  ciel,  et  a  assurer  par  Li  les  effets 
de  la  perspective.  Vivares  et  Woollett,  son  savant  imitateur,  en 
perfectionnant  ce  precede,  unirent  avec  la  plus  rare  intelligence 
I’eau-forte,  la  pointo  seche  et  le  burin,  et  donnerent  a  la  gravure 
du  paysage  tant  de  l^gerete,  de  chaleur,  de  transparence  et  d’har- 
monie,  qu’ils  semblent  dans  leurs  beaux  ouvrages,  d’apres  le 
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Gaspre ,  Annibal  Carrache  et  Claude  Lorrain ,  avoir  fait  des  ta¬ 
bleaux  plutdt  que  des  estampes. 

Jacques  Frey,  Houbraken ,  Piranesi,  Volpato,  Gunego,  Die¬ 
trich,  Pierre-Etienne  Moitte,  les  deux  Cochin,  Philippe-Andri^ 
Kilian  ,  Folkema,  Beauvarlet,  Nicolas  Delaunay,  Augustin  Saint- 
Aubin ;  le  Prince,  a  qui  nous  devons  rimitation  des  dessins  au 
lavis  par  I’emploi  de  I’eau-forte;  Jean  et  Edouard  Dagoti,  qui 
ont  perfectionn^  les  estampes  a  plusieurs  couleurs ;  Desmarteaux 
et  Francois,  qui  ont  gravd  a  la  maniere  du  crayon;  le  poete 
Gessner,  Henecken ,  Joseph  Strutt,  Papillon  ,  Fuesslin ,  Gandel- 
lini ,  Watelet,  Gersaint,  Caylus ,  Mariette,  tous  a  peu  pres  con- 
temporains,  ont  contribue  a  illustrer  Part,  soit  par  leurs  gravu¬ 
res,  soit  par  leurs  Merits. 

Le  dix-huititoe‘ siecle ,  oil  vivaient  ces  diffdrents  maitres,  a 
enfante  plusieurs  de  ces  grands  recueils  de  gravures ,  qui  m^ri- 
tent  ^galement  la  protection  des  souverains,  a  cause  des  nom- 
breux  travaux  qu’ils  olfrent  aux  artistes,  et  de  la  gloire  qui  en 
rejaillit  sur  leurs  regnes.  Le  theatre  des  peintures  de  I’archiduc 
Leopold,  grav^  sous  la  direction  deTdniers,  n’avait  donnd  qu’unc 
faible  idde  de  ce  que  pouvaient  6tre  des  ouvrages  de  cette  na¬ 
ture.  Le  cabinet  du  bourgmestre  Reynst,  mis  au  jour,  en 
1661,  par  un  simple  particulier,  ne  renferme  malheureusement, 
si  Pon  excepte  les  statues,  que  trente-trois  estampes.  Le  recueil 
public  a  Padoue,  en  1691,  par  Charlotte-Catherine  Patin,  n’est 
remarquable  que  par  les  notices  dcrites  en  latin  dont  cette  sa- 
vante  fille  accompagna  chaque  gravure.  Louis  XIV  et  Colbert 
conQurent  et  ex^cuterent  les  premiers  le  projet  d’une  collection 
vraiment  royale,  qui  fht  en  mtoe  temps  utile  a  la  gloire  du 
prince  et  a  Pint^ret  de  P^tat.  Vingt-trois  volumes  graves  aux  frais 
du  gouvernement,  en  retragant  a  PEurope  les  objets  les  plus  pre- 
cieux  du  cabinet  du  roi ,  ses  fetes,  ses  palais,  ses  victoires,  pro- 
curerent  au  commerce  des  profits  immenses.  Pin  1710,  Pannee 
meme  oh  fut  termin^e  cette  grande  collection ,  Nattier  fit  pa- 
raitre  la  galerie  du  Luxembourg,  bel  ouvrage  oil  cependant  on 
remarque  a  regret  dans  quelques-unes  des  pieces  qui  le  compo- 
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sent,  les  erreurs  du  sieclc  qui  commencait.  En  1729,  parut  le 
Cabinet  de  Crozat,  le  mieux  execute  de  tons  les  ouvrages  de  ce 
genre  fails  vers  le  mtoe  temps.  La  galerie  de  Versailles ,  com- 
menc^e  par  Charles  Simoneau,  sur  I’ordre  de  Colbert,  interrom- 
pue  peu  de  temps  apres  la  rnort  de  ce  ministre,  continuee  ensuite 
par  Mass^ ,  et  publiee,  en  1752,  apres  vingt-huit  ans  de  travaux 
cons^cutifs,  offrit  la  reunion  intdressante  de  tons  les  anciens 
mattres  formds  par  Gerard  Audran,  et  rappela,  cinquante  ans 
apres  la  mort  de  cet  artiste,  le  faire  de  son  ^cole  quelquefois 
amolli,mais  toujours  reconnaissable.  La  Quadreria  Medicea^le 
Museum  Florentinum,  le  Museo  Pio-Clementino,  les  peintures 
de  rhdtel  Lambert ,  le  cabinet  de  Boyer  d’Aiguilles,  la  galerie 
de  Dresde,  celle  du  comte  Bruhl,  les  antiquit^s  d’Herculanum, 
les  vases  dtrusques  d’Hamilton,  le  recueil  de  Boydell,  donn6  a 
Londres  en  1769,  ont  honors  le  siecle  qui  vient  de  finir.  Quelle 
que  puisse  6tre  cependant  la  magnificence  de  ces  divers  recueils, 
t^moins  de  I’impulsion  que  de  nobles  encouragements  donnent 
de  nos  jours  aux  beaux-arts,  nous  osons  croire  qu’ils  seront 
bientdt  surpasses  par  des  productions  d’une  beauts  plus  ac- 
complie. 

De  nouveaux  sujces  nous  sont  enfin  prorais.  H^ritiere  des 
maitres  les  plus  celebres  du  siecle  dernier,  T^cole  vivante  nous 
ofifre  toutes  les  beautds  qui  leur  furent  particulieres  ,  et  sail  se 
garantir  de  leurs  erreurs.  L’esprit  de  Vivares  et  de  Philippe  le 
Bas,  le  faire  souvent  doux  et  moelleux  de  Laurent  Cars,  de  Wa¬ 
gner  et  de  leurs  Aleves,  les  traits  fermes  et  reguliers  de  Wille,  la 
hardiesse  et  les  tons  brillants  de  Balechou  ,  savamment  r^unis, 
embellissent  les  ouvrages  des  artistes  qui  sont  aujourd’hui  Pob- 
jet  de  notre  admiration  ou  de  nos  esp^rances.  Le  style  ennobli 
de  nos  peintres  ne  permet  plus  aux  graveurs  un  dessin  incorrect 
ou  infidele.  Deja  meme  semble  revivre  le  burin  de  Poilly,  de 
Roullet  et  d’Edelinck.  La  France,  justement  enorgueillie  d’avoir 
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seule  conserve  pendant  pr^s  d’un  §iecle  les  principes  dc  ces 
grands  maitres,  et  d’en  avoir  transrnis  a  I’Europe  entiere  ie  pre- 
cieux  depot,  doitse  Miciter  plus  que  jamais  des  progres  qu  elle- 
m^mc  a  tavori&e^.^ 
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SUR  LE  COMMERCE  ET  LA  RICHESSE  DES  NATIONS, 

00 

MiMOlRE  SUR  CETTE  QUESTION 

QUi!.LL£  EST  L’lNFLUENCE  DE  LA  PEINTURE  SUR  LES  ARTS  d’INUUSTRIE  COM- 
MERCIALE?  QUEItS  SONT  LES  AVANTAGES  QUE  L’ETAT  RETIRE  DE  CETTE 
INFLUENCE,  ET  CEUX  QU’lE  PEUT  ENCORE  S’EN  PROMETTRE? 

Lejour  que  les  Rhodieus  eleverenl  un  autel  a 
Minerve,  il  tomba  surl’ile  uuc  pluie  d’or. 

PlNDARE,  Olymp.  VII. 


L'art  de  repr^senter  les  productions  de  la  nature  par  des 
traits  et  des  couleurs  est  le  premier  dont  les  hommes  se  soient 
servis  pour  rendre  leurs  iddes  sensibles  a  la  vue ;  il  a  donne 
naissance  a  I'^criture.  G'etait  une  tradition  chez  les  l^gyptiens 
et  chez  les  Pheniciens,  que  les  dieux  Tavaient  invente  pour 
composer  les  caracteres  sacr^s;  et  dans  son  origine,  comme  dans 
son  objet,  la  peinture  ^tait  chez  ces  peuples  une  science  di¬ 
vine. 

Les  Grecs,  dont  les  fables  renfermaient  d’utiles  pr^ceptes,  at- 
tribuaient  I’invention  de  la  peinture  a  TAmoiir.  La  peinture, 
en  effet,  ayant  pour  objet  principal  de  presenter  des  images 
fideles  du  corps  humain,  il  etait  naturel  de  penser  que  1’ Amour 
en  dtait  I’inventeur,  et  de  croire  que  ce  dieu  jaloux  enavait  dd- 
termin^  lui-mtoe  les  regies. 

La  peinture  embellit,  comme  la  podsie,  comme  la  musique, 
le  repos  du  sage.  Elle  porte  aux  generations  qui  se  succedent 
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I’image  d’un  pere,  d’un  bierifaiteur,  d’un  h^ros.  Elle  repr^sente 
I’homme  doud  de  tant  dfe  graces,  de  tant  de  majesty,  que  Ton 
se  demande  s’il  existe  des  modeles  aiissi  beaux  que  ses  ouvrages. 
Elle  le  represente  tant6t  dans  I’infortune,  dans  les  tourments, 
tantdt  au  sein  de  la  joie  et  de  la  gloire,  toujours  aussi  grand 
par  r^levation  de  son  ame  que  par  I’inaltdrable  beautd  de  son 
corps.  Enfin,  par  le  choix  des  nobles  sujets  qu’elle  traite,  autant 
que  par  la  perfection  de  ses  tableaux,  elle  remplit  un  peuple 
entier  d’admiration  et  d’amour  pour  les  grands  hommes,  pour 
les  lois,  pour  la  justice,  pour  le  courage,  pour  la  vertu,  pour 
la  patrie. 

Est-ce  ajouter  quelque  chose  a  la  gloire  de  cet  art,  que  de  le 
consid^rer  dans  ses  rapports  avec  Tindustrie  et  le  commerce,  et 
de  montrer  combien  il  a  d’influence  sur  la  richesse  des  ^tats? 

Oui,  sans  doute,  car  la  peinture  n’exercant  d’empire  sur  les 
esprits  que  par  la  beauts  des  objets  qu’elle  retrace,  si  elle  acquiert 
de  I’influence  sur  le  commerce,  elle  ne  peut  le  faire  qu’en  r^- 
pandant  I’amour  du  beau,  en  faisant  de  Tart  de  choisir  une 
connaissance  g^n^rale,  et,  pour  ainsi  dire,  vulgaire.  Or,  le  beau 
physique  et  le  beau  moral  ^tant  intimement  li^s  I’un  et  I’autre, 
et  n’^tant,  a  certains  ^gards,  qu’uiie  meme  chose,  il  y  a  lieu  de 
croire  que  les  hommes,  en  general,  qui  godteront  le  charme  du 
beau  dans  les  objets  d’arts  et  de  commerce,  dans  leurs  meubles, 
dans  leurs  vases,  dans  leurs  habillements,  ^leveront  toutes  leurs 
pens^es  en  epurant  leur  godt,  et  que,  pour  6tre  en  harmonie 
avec  eux-mtoes,  ils  s’attacheront  a  la  sagesse  et  a  la  raison, 
comme  ils  aimeront,  dans  les  objets  physiques,  la  simplicity,  la 
convenance  et  la  noblesse  des  formes. 

11  n’est  I  lus  temps  de  nous  dire  que  la  simplicity  de  quel- 
ques  peuples  anciens  pourrait  etre  pr^f^rable  au  luxe,  a  la  cir¬ 
culation  de  I’argent,  aux  emprunts,  aux  impdts,  sur  lesquels 
repose  le  systeme  des  gouvernements  modernes.  Les  principes 
de  la  politique  sont  changes.  La  puissance  des  nations  depend 
aujourd’hui,  plus  que  dans  les  temps  anciens,  de  Timportance 
et  de  la  prosperity  de  leur  commerce.  Il  est  d’ailleurs  quel- 
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ques  moyens  pour  unir  des  choses  eii  apparcnce  incompatibles, 
le  commerce  et  les  moeurs,  la  richesse  et  la  libertd,  et  une  par- 
tie  de  ces  moyens  consiste,  j’ose  le  dire,  dans  un  emploi  conve- 
nable  et  bien  entendu  des  productions  des  beaux-arts. 

Nous  examinerons  done  cette  belle  question  propos^e  par 
rinstitut  :  quelle  est  l’influence  de  la  peinture  sur  les  arts 

d’iNDUSTRIE  COMMERCIALE  ?  QUELS  SONT  LES  AVANTAGES  QUE  LA 
FRANCE  RETIRE  DE  CETTE  INFLUENCE,  ET  CEUX  QU’eLLE  PEUT  ENCORE 
s'en  PROMETTRE? 

Avant  de  traiter  la  question,  il  faut  en  saisir  I’esprit. 

La  peinture  renferme  deux  dldments,  la  couleur  et  le  trait. 
Devons-nous  la  consid^rer  indistinctement  sous  Fun  et  I’autrc 
rapport?  Sans  doute;  car  ce  n’est  pas  sans  motif  que  la  Classe 
de  Littdrature  et  Beaux-Arts  a  demands  quelle  est  Vinfluence 
DE  LA  PEINTURE  sur  les  arts  d’industrie  commerciale,  plutdt  que 
de  demander  seulement  quelle  est  Vinfluence  de  Vart  du  dessin. 

Les  arts  d’industrie  commerciale  peuvent  6tre  divis^s  en  deux 
classes  :  les  uns  se  perfectionnent  et  contribuent  a  la  richesse 
des  dtats  par  I’influence  directe  de  Tart  du  dessin;  tels  sont 
Tart  de  I’orfevrerie,  la  gravure,  I'art  du  modeleur,  du  ciseleur, 
du  tourneur,  I’art  de  fabriquer  de  riches^^toffes  ornte  d’ara- 
besques,  de  figures  d’hommes  et  d’animaux,  I’art  des  Gobelins, 
celui  du  fabricant  de  porcelaine,  du  menuisier  m6me,  de  I’db^- 
niste,  du  mosaiquiste.  Les  autres  ne  re^oivent  de  I’art  du  dessin 
qu’une  influence  indirecte ;  on  pent  ranger  dans  cette  classe  ces 
fabriques  de  drap  et  d’dtoffes  de  laine  de  toute  espece,  ces  fa- 
briques  d’^toCfe,  de  soie  d’une  seule  couleur,  ou  la  France  excelle 
aujourd’hui,  et  qui  firent  pendant  si  longtemps  une  des  prin¬ 
cipals  richesses  des  Florentins ;  ces  manufactures  de  glaces  ou 
les  y^nitiens  avaient  acquis,  avant  que  la  France  excellat  dans 
les  beaux-arts,  une  grande  c^lebrit^,  et  que  les  ndtres  ont  sur- 
passdes ;  ces  fabriques  de  toile  blanche  qui  entretiennent,  de- 
puis  plusieurs  siecles,  une  grande  partie  de  la  population  de  la 
Ilollande,  de  la  Flandre,  de  la  Normandie,  de  la  Bretagne,  du 
Dauphin^  ;  I’art  du  tanneur,  celui  du  fourreur,  du  chamoiseur, 
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du  tcinturier,  Tart  de  la  coutellerie,  celui  du  clouticF,  de  Te- 
pinglier,  la  serrurerie,  Thorlogerie,  et  une  foule  d’autres  en¬ 
core.  Les  arts  d’industrie  commerciale  que  nous  rangeons  dans 
cette  seconde  classe  ne  recoivent,  sans  doute,  de  Tart  du  des- 
sin  que  de  faibles  secours ;  cependant,  si  Ton  veut  rechercher 
les  causes  gdn^rales  qui  les  font  inventer,  qui  sollicitent  des 
ddcouvertes  nouvelles,  qui  font  vendre  et  exporter  leurs  ouvra 
ges,  qui  multiplient  et  les  ouvriers,  et  les  chefs-d’oeuvre,  et  les 
profits,  on  reconnait  bientdt  que  les  progres  qu’ont  faits  les 
peuples  dans  lesbeaux-arts,  ont  d^termin^,  ont  h4t^  les  progres 
de  ces  arts  subordonn^s.  On  voit  que  la  peinture,  on  voit  que 
les  beaux-arts,  en  ^purant  en  nous  le  sentiment  du  beau,  en 
excitant,  en  dirigeant  le  g<5nie,  en  parlant  au  goflt,  au  coeur,  a 
la  raison,  en  nous  faisant  un  besoin  des  jouissances  les  plus  d^- 
licates,  ont  portd  a  la  fois  dans  tons  les  ateliers  et  le  flambeau 
qui  les  ^claire,  et  I’esprit  d’^mulation  qui  anime  I’ouvrier  le 
plus  stupide  et  le  plus  indolent. 

Pour  prouver  pleinement  quelle  est  I’influence  de  la  peinture 
sur  les  arts  d’industrie  commerciale  en  g^n^ral,  il  faut  done 
consid^rer  cet  art  d^ployant  toutes  ses  ressources,  faisant  ad¬ 
mirer  dans  ses  ouvrages  I’imitation  de  tous  les  chefs-d’oeuvre 
de  la  nature,  marchant  a  la  perfection  avec  la  sculpture,  avec 
Parchitecture,  avec  tous  les  beaux-arts. 

Nous  devons  d’ailleurs  ddmontrer  quelle  est  I’influence  de 
la  peinture  sur  les  arts  d’industrie  commerciale,  pour  prouver 
quels  sont  les  avantages  que  la  France  retire  de  cette  influencey 
et  pour  indiquer  ceux  qu'elle  pent  encore  s'en  promettre.  Tel 
est  I’objet  de  la  Classe  des  Beaux-arts,  et  cela  m6me  nous  d^- 
couvre  I’esprit  de  la  premiere  partie  de  la  question. 

Quel  ordre  allons-nous  done  suivre  dans  notre  ouvrage  ? 

Nous  rechercherons  d’abord  quelle  est  I’influence  de  la  pein¬ 
ture,  quelle  est  I’influence  des  arts  du  dessin  sur  la  civilisation, 
sur  le  gofit,  sur  les  progres  de  I’industrie  en  gdndral,  sur  le 
commerce  et  sur  ses  produits. 

Nous  verrons  quelle  fut  I’influencc  des  beaux-arts  et  celle  de 
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Id  peinture  en  particulier  sur  la  prosperitc^  dcs  peoples  commer- 
cants  anciens  et  moderncs  les  plus  c^lebres,  et  la  difference 
qu’il  y  a  lieu  de  remarqucr  entre  eux  a  ce  sujet. 

Arrives  a  la  deuxiemc  partie  de  la  question,  nous  verrons 
dans  la  France  tous  les  arts  d’industrie  comnierciale  faire  dcs 
progres  en  raison  de  ceux  quo  la  peinture  a  faits  elle  meme,  s’a- 
vancer,  s’arreter,  approcher  de  la  perfection  avec  le  guide  qui 
les  a  conduits.  Nous  verrons  la  France  privee  des  beaux-arts, 
tributaire  de  I’etranger,  et  la  France  conquerant,  de  nos  jours, 
par  des  chefs-d’oeuvre.  For  de  I’Europe. 

La  demonstration  des  avantages  que  notre  patrie  peut  se  pro- 
mettre  encore  et  de  la  peinture  et  de  cette  reunion  des  arts 
diflferents,  sera  la  consequence  necessaire  de  tout  ce  qui  aura 
precede. 

Les  faits  et  les  preuves  abondent  tellement  sur  cette  matiere, 
qu’il  estplus  difficile  de  les  choisir  que  de  les  trouver.  Nous  ne 
pouvons  laisser  des  doutes  dans  I’esprit  de  nos  lecteurs.  La 
plus  grande  difficulte  que  nous  ayons,  au  contraire,  a  vaincre, 
est  de  repondre  a  la  haute  idee  qu’ils  se  sont  deja  forinee  de  la 
peinture  et  de  ses  utiles  efifets 

Artistes,  commercants,  politiques,  nous  voulons  seulement 
vous  rappeler  quelques  verites,  que  le  sentiment,  la  theorie  et 
I'experience  nous  ont  des  longtemps  fait  reconnaitre.  11  s’agit 
du  gofit  et  de  la  beaute;  il  s’agit  des  progres  des  arts  et  de 
ceux  du  commerce,  de  la  richesse,  de  la  puissance,  de  la  gloire 
de  notre  patrie...  D’aussi  grands  int^rets  feront  peut-^tre  excm 
ser  la  faiblesse  de  cet  ouvrage. 


PARTIE  PREMIERE. 


SECTION  I 


Se  nourrir,  se  v^tir  selon  qiie  le  climat  I’exige,  se  defendre 
contre  les  b^tes  feroces  et  centre  les  malfaiteurs,  tels  sont  les 
premiers  besoins  physiques  de  Thomme  dans  I'enfance  des  so- 
cietes.  Ces  besoins  exigent  peu  de  commerce,  ils  suffisent  ce- 
pendant  pour  en  etabiir  un.  Chacun  veut  donner  de  son  superflu 
pour  obtenir  la  portion  du  n^cessaire  qui  lui  manque.  Les  na¬ 
tions,  dans  leurs  commencements,  par  un  motif  semblable  a 
celui  qui  determine  les  individus,  dchangent  de  certains  ali¬ 
ments  contre  des  aliments  d'une  autre  espece,  des  fruits,  des 
grains,  des  armes,  ou  d'autres  instruments  utiles  contre  des 
fourrures. 

Tel  est  le  commerce  dans  sa  premiere  simplicity.  11  ne 
s’exerce  encore  que  sur  des  objets  d’une  necessity  absolue, 
et  cependant,  si  nous  considerons  les  hommes  ou  les  peuples 
auxquels  il  est  indispensable,  dyja  nous  reconnaissons  quel- 
ques  effets  d’une  faculty  naturelle  et  indestructible  qui  appelle 
les  peuples  a  la  civilisation,  qui  la  leur  rend  nycessaire;  quel- 
ques  efifets  de  ce  sentiment  qui  porte  Thomme  a  comparer  ses 
plaisirs,  a  ryflychir,  a  myditer,  qui  donne  naissance  a  I’amour, 
qui  accrolt  le  charme  de  I’amitiy,  qui  redouble  aussi  le  dysir 
de  la  propriety,  qui  en  rend  la  jouissance  plus  chere ;  de  ce 
sentiment  qui,  dans  des  temps  plus  avancys,  demande  aux 
beaux-arts  des  chefs-d’oeuvre;  qui  sollicite  I’industrie,  qui 
presse,  ytend,  enrichit  le  commerce;  de  ce  sentiment,  attribut 
particulicr  de  I’espece  liurnaine,  qui  d’abord  arrache  Thomme 
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des  forets,  et  qui  porte  enfin  la  gloire  et  la  puissance  des  na¬ 
tions  au  plus  haul  terme  ou  leur  puissance  et  leur  gloire  puis- 
sent  atteindre,  je  veux  dire  de  I’amour  du  beau.  Je  parle  des 
arrnes,  des  vetements,  des  instruments  de  divers  genres  dont 
se  sert  un  peuple  a  demi  sauvage.  Est-il  uri  homme  si  grossier 
qui  ne  remarque  dans  la  forme  des  instruments  dont  il  se  sert, 
et  dans  celle  des  vetements  dont  il  se  couvre,  une  convenance 
qui  les  lui  rend  plus  utiles,  une  certaine  grace  par  laquelle  ils 
attirent  ou  captivent  plus  agreablement  ses  regards?  Est-il  une 
femme  si  barbare  qui  ne  reconnaisse  le  prix  de  ses  charmes,  et 
qui  ne  cherche  mtoe  a  les  faire  valoir  par  des  ornements  em- 
prunt^s? 

Suivons  les  progres  d'un  peuple  commengant  a  se  civiliser, 
supposons  qu’il  a  d^ja  fait  quelques  echanges  avec  des  peuples 
Yoisins.  Ces  ^changes  des  productions  du  territoire  et  des  premiers 
produitsde  I’industrie  ayant  augment^ les moyensde  subsistance, 
la  population  ne  tarde  pas  a  s’accroitre.  Lorsque  la  population  est 
devenueplus  considerable,  il  faut  encore  demander  et  de  nouveaux 
fruits  a  la  terre,  et  de  nouveiles  productions  a  Eindustrie,  soit 
pour  la  consummation  directedes  habitants,  soit  pour  op^rer  de 
nouveaux  echanges  avecl’etranger.  L’industrie  redouble  parl’es- 
poir  de  faire  au  dehors  des  echanges  utiles.  Les  desirs  se  mui- 
tiplient  autant  que les  moyens  de  jouir.  On  s’etait  convert d’abord 
de  la  peau  des  animaux,  on  essaye  de  depouiller  les  moutons  de 
leur  laine,  les  chevres  de  leur  soie,  de  preparer  ces  matieres  moel- 
leuses :  on  veut  les  carder,  les  filer,  en  former  des  tissus,  on  voudra 
bientot  les  teindre.  En  construisant  un  plus  grand  nombre 
d’hahitations,  on  cherche  a  les  rendre  plus  commodes  et  plus 
rcgulieres.  Un  petit  nombre  de  vases  suffisait  a  des  hommes  a 
peine  sensibles  a  quelques  besoins,  il  en  faut  de  mille  formes 
diffdrentes  pour  mille  usages  differents.  On  veut  dever  des  mo¬ 
numents  aux  hommes  celebres,  des  autels  et  des  temples  aux 
divinitds.  L’amiti^  desire  des  portraits,  la  religion  demande  des 
images ;  on  cherche  dans  la  nature  des  modeles,  dans  les  pro¬ 
ductions  des  arts  des  prodigcs  d’imitation.  Marchons  a  grands 
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pas  :  ddja  on  sail  fondre  ct  travailler  Ics  mdtaux;  I’aiguillc,  It* 
fuscauy  la  navetle,  ont  dt^ja  produit  d’utiles  chefs-d’oeuvre.  On 
fabrique,  on  exporte  des  dpte,  des  chars,  dcs  boucliers,  des 
cuirasses ;  la  laine  teinte  de  diverses  couleurs,  Tor  meme  et  les 
pierreries  enrichissent  des  robes  de  pourpre  et  d’azur. 

Combien  la  socii^te  a  change  de  face!  Si  une  liberte  suffisanLe 
et  de  bonnes  lois  ont  protege  I’agriculture  a  I’effet  qu’elle  con- 
Iribuat  a  la  nourriture  de  la  classe  industrieuse,  de  nouvelles 
subsistances,  jointes  a  celles  qu’on  apportait  du  dehors,  ont 
produit  encore  une  nouvelle  population.  L’aisance  s’est  repandue 
parmi  toutes  les  classes  de  citoyens,  I’argent  circule,  les  impdts 
se  sont  facilement  etablis;  les  mers,  que  Ton  voyait  d’abord  avec 
terreur,  se  sont  couvertes  de  vaisseaux;  I’^tranger  est  devenu 
tributaire  de  I’industrie  dclair^e  de  la  nation,  et  I’ardeur  guer- 
riere  n’a  pas  deg^n^rd,  parce  que  les  bras  n’ont  jamais  ^t^  dans 
le  repos,  parce  que  je  suppose  qu’on  a  su  former  et  tenir  en  ac¬ 
tivity  I’esprit  public,  et  que  I’agriculture,  d’ailleurs,  ne  se  lasse 
jamais  de  produire  etdes  fruits  pleins  de  fraicheur,  et  des  hom¬ 
ines  nouveaux,  et  des  moeurs  rustiques  et  pures. 

Comment  done  s’est  op^r^e  cette  grande  ryvolution  ?  N’est-il 
pas  evident  que  I’inslinct  du  beau  en  a  M  la  cause  premiere? 
Ce  sentiment  a  invoque  le  gynie  de  I’imitation ;  les  productions 
des  arts,  en  epurant  le  gofit,  ont  fait  naitre  de  nouveaux  be- 
soins ;  ces  besoins  ont  produit  de  nouveaux  efforts,  ces  efforts 
ont  produit  de  nouveaux  miracles.  L’imagination  a  cryy  le  dysir, 
le  dysir  a  pressy  le  travail,  le  travail  a  produit  des  chefs-d’oeu¬ 
vre,  et  ces  chefs-d’oeuvre  ont  enfantyia  richesse. 

Suivons  de  nouveau  cette  progression  avec  quelques  dytails. 

Pour  que  I’homme  sauvage,  j’ai  presque  dit  pour  que 
I’homme  civilisy,  reconnaisse  son  ignorance  et  dysire  en  sortir, 
pour  qu’il  fasse  des  progres  dans  les  arts  d’industrie  commer- 
ciale  en  genyral,  pour  qu’il  compose  des  machines,  pour  qu’il 
crye  ou  qu’il  accueille  des  inventions  nouvelles,  I’absence  des 
biens  que  I’industrie  doit  produire  ne  suffit  pas.  L’indolence 
est  un  penchant  plus  fort  que  la  cupidity.  L’homme  s’habitue 
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a  manquer  de  tout.  11  souffre  moins  de  cet  ^tat  de  d^nOment, 
qu’il  ne  s’effraye  des  efforts  ndcessaires  pour  en  sortir. 

Quelle  voix  ^loquente,  reveillant  dans  I’homme  de  la  nature 
le  gdnie  immortel  qui  devait  le  rendre  eii  quelque  sorte  rival 
de  la  Divinity,  Tappela  a  la  civilisation,  au  travail,  aux  sacri¬ 
fices,  ainsi  qu’aux  douceurs  de  la  vie  politique?  Ce  fut  celle  de 
la  po^sie.  L'origine  de  la  po^sie  se  perd  dans  I’antiquit^  des 
temps.  Les  hommes  dormaient  encore  au  milieu  des  t^nebres, 
ddja  le  poete  s’^tait  Glance  dans  la  carriere.  Le  barde  chanta, 
chez  tons  les  peuples,  au  crepuscule  du  matin ;  les  premieres 
villes  furent  baties  au  son  de  la  lyre. 

La  musique  naquit  avec  la  po^sie ;  Thomme  chante  quand  le 
plaisir  Lanime ;  il  dcoute  avec  avidite  les  accents  d’une  voix  m6- 
lodieuse ;  son  coeur  agite  suit  les  modulations  de  la  voix;  la 
haine,  la  colere,  la  vengeance,  cMent  en  lui  a  une  puissance 
irresistible;  ses  entrailles  s’^branlent,  des  larmes  roulent  dans 
ses  yeux,  il  est  vaincu  parce  que  I’accent  musical  est  de  toutes 
les  formes  par  lesquelles  s’expriment  les  affections  de  Tame  la 
plus  ^nergique,  la  plus  expressive,  celle  que  le  mensonge  peut 
le  moins  alterer. 

La  po^sie  donne  a  Thomme  une  existence  nouvelle.  En  lui 
faisant  dprouver  de  nouveaux  besoins,  elle  allume  en  lui  le 
flambeau  qui  doit  le  guider  pour  les  satisfaire.  A  peine  il  entend 
la  vcix  du  poete,  ddja  il  desire,  il  s’enflamme,  il  veut  creer. 
Quand  Adam  eut  goOte  du  fruit  de  Tarbre  de  la  science,  il  s’a- 
pergut  qu’il  etait  nu,  dit  I’Ecriture.  Cela  pourrait  signifier  que 
lorsque  I  homme  a  elevd  son  esprit  a  I’admiration  du  beau,  il 
rougit  de  son  d^nument  et  de  son  ignorance. 

Apres  la  po^sie,  avec  la  poesie  naquirent  les  arts  du  dessin. 
Non,  sans  le  ressort  qu’ont  donne  aux  esprits  ces  divers  arts, 
dont  le  principe  est  le  meme,  jamais  Tbomme  ne  se  fdt  appliqud 
aux  sciences  et  n’eut  invente  de  machines.  Les  arts  qui  tiennent 
a  I’imagination  ont  pr^cdde  les  sciences  dans  la  succession  de 
nos  connaissances,  par  la  mtoe  raison  que,  dans  I’ordre  de  nos 
iddes,  la  sensibility  agit  avant  que  la  reflexion  s’opere;  ils  les 
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ont  precdd^s  encore  parce  que,  agissant  sur  le  coeur,  ils  pou- 
vaient  seuls  faire  surmonter  a  un  6tre  sans  ambition  son  indo¬ 
lence  naturelle.  Offrez  a  un  sauvage  une  machine  compliquce; 
quelque  utile  qu’elle  vous  paraisse,  il  la  rejettera;  chantez  de- 
vantlui  des  paeans  religieux,  des  hymnes  de guerre  et  d’amour; 
tracez  devant  ses  yeux  I’image  de  sa  compagne,  de  son  fils,  de 
son  ami,  sa  voix  sonore  r^p^tera  vos  hymnes,  sa  main  intelli- 
gente  imitera  VOS  dessins ;  son  gdnie  s’enflammera,  et  bientdt, 
par  un  effet  des  lumieres  qu’il  se  sera  efforc^  d’acqudrir,  il  in- 
ventera  de  lui-meme  les  machines  les  plus  ing^nieuses. 

Le  desir  de  reprdsenter  la  forme  des  corps  par  des  reliefs  ou 
par  des  traits  fideles  se  fit  sentir  a  I'homme  aussitdt  qu’un 
objet  aimable  ou  un  objet  de  terreur  eut  frappe  son  imagi¬ 
nation  facile  a  ^mouvoir.  L’dtonnement,  I’amitie,  I’amour,  la 
peur,  le  plaisir  d’exercer  une  faculty  qui  le  rendait  le  rival  de 
la  nature,  guiderent  d’abord  sa  main  obdissante;  bientdt  pour 
satisfaire  de  nouveaux  ddsirs,  il  fa^onna  le  bois  et  I’argile.  A 
mesure  que  son  intelligence  faisait  des  progres,  il  lui  fallait 
des  instruments  de  toute  espdce.  Le  monde  entier  lui  en  offrait 
des  modeles.  L’instinct  demandait  aux  arts  les  formes  les  plus 
utiles,  le  gdnie  prefdra  les  plus  simples,  et  le  godt,  saisissant 
ces  deux  rapports,  apprit  par  des  comparaisons  multipliees  a 
appr^cier  la  beaute.  lei  commence  la  theorie  des  arts ;  thdorie 
juste,  saine,  feconde  en  chefs-d’oeuvre,  tant  qu’elle  est  le  pro- 
duit  du  sentiment,  de  la  reflexion  et  des  jouissances;  trom- 
peuse  et  stdrile  quand  elle  est  enfant  des  prdjugds,  des  modes  et 
du  faux  savoir. 

Les  arts  d'industrie  commerciale  faisaient  des  progres  a  me¬ 
sure  que  I’art  du  dessin,  qui  etait  leur  guide,  en  faisait  lui- 
meme.  L’influence  de  cet  art  ne  se  bornait  point  a  leur  offrir 
d’^legants  modeles,  il  les  servait  bien  plus  encore  par  ces  idees 
de  beauts  qu’il  avait  r^pandues,  et  par I’^levation  qu’il  donnait 
aux  esprits.  Combien  Lhomme  dut  etre  grand  a  ses  propres 
yeux,  lorsque  ayant  pris  non  -  seulement  dans  la  forme  des 
fruits,  des  plantes  ou  des  corps  des  animaux,  mais  dans  cellc  du 
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ciel  ineme  et  de  la  terre,  lesmodeles  des  instruments  qu’il  cr^ait 
pour  son  service,  et  qui’obdssaient  a  sa  volontd;  lorsque  con- 
siderant  enfin  un  ouvrage  de  la  nature  ou  de  Tart,  il  se  dit  avec 
une  satisfaction  intime  :  «  Ceci  est  beau,  et  je  sens  pourquoilw 

Remarquons,  en  passant,  la  faussete  du  systeme  qui  veut  que 
Tart  du  dessin  se  soil  rc^pandu  de  proche  en  proche,  qu’il  ait 
dtd  porte  de  I’^gypte  a  la  Chine,  ou  de  la  Chine  chez  les  ^gyp- 
tiens;  du  Midi  au  Nord,  ou  du  Nord  au  Midi.  A  quelles  epo- 
ques  se  serait  fait  ce  voyage  chim^rique?  Qui  a  port^  Tart  chez 
les  Mexicains?  Qui  I’a  port^  chez  les  sauvages  de  TAm^rique? 
Qui  I’avait  enseign^  a  Giotto,  lorsque,  enfant  et  berger,  il  tra- 
cait  ingdnument  sur  une  pierre  la  figure  de  ses  moutons?  On  a 
trouv^  Tart  du  dessin,  la  peinture,  la  sculpture  plus  ou  moins 
avanc^s,  partout  ou  fon  a  trouvd  des  hommes.  Les  peuples  sc 
sont  transmis  des  principes  et  des  modMes  capables  de  porter 
les  arts  a  la  perfection.  Mais  dire  qu’ils  se  sont  communique  la 
premiere  connaissance  des  arts,  autant  vaudrait  soutenir  qu’ils 
se  sont  donne  mutuellement  des  sens  et  une  ame. 

Ce  fut  enfin  lorsque  la  peinture  eut  ddveloppe  toutes  ses  res- 
sources,  lorsqu’elle  eut  brilie  par  la  purete  du  trait,  par  la  no¬ 
blesse  des  formes,  par  la  richesse  de  la  couleur,  par  le  choix  et 
I’expression  des  affections  de  Fame,  par  les  charmes  r^unis  de 
I’illusion  et  de  la  beautd,  que  tous  les  arts  d’industrie  commer- 
ciale,  les  arts  innombrables  qui  emploient  le  dessin  ou  la  cou¬ 
leur,  ^clairds,  encourages,  presses  de  produire  des  chefs-d’oeu¬ 
vre,  par  le  gofit  dpur^  de  la  nation,  arriverent  a  la  perfection 
avec  le  guide  qui  les  avait  conduits.  Ce  fut  alors  que  le  peintre, 
excitant  le  manufacturier,  lui  cria  :  «  J’ai  reprdsente  dans  mes 
ouvrages  les  fleurs,  les  fruits,  fair,  le  ciel,  la  foudre,  et  f^me 
des  etres  vivants ;  une  vaine  poussiere  que  j’ai  appliqu^e  sur 
une  toile  t’a  fait  aimer,  fremir,  craindre,  esp^rer;  ricn  ne  doit 
done  te  paraitre  impossible  ni  Stranger;  cherche,  ^tudie,  com¬ 
bine,  imite,  dcoute  mes  lecons;  la  nature  est  mon  guide,  et  je 
t’en  servirai. » 

Ne  perdons  pas  de  vue  le  peuple  se  civilisant,  sur  I’exemple 
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duquel  nous  avons  ^tabli  notre  raisofliicmcnt,  et  chez  qui  nous 
avons  voulu  considdrer  les  effets  progressifs  des  beaux-arts  sur 
I’industrie  et  sur  le  commerce. 

Si  a  son  voisinage  nous  supposons  une  autre  nation  sortant 
de  la  barbarie  a  la  mdme  dpoque^  mais  a  laquelle  rabondancc 
de  son  territoire,  les  principes  ou  I’indiffdrence  de  son  gouver- 
nement  fassent  negliger  les  beaux-arts,  ou  il  faudra  que  les  Id- 
gislateurs  ddfendent,  par  des  reglements  sdveres,  a  cette  nation 
ignorante,  la  jouissancede  tous  les  objcts  d’agrdmentet  de  luxe, 
ou  elle  ne  pourra,  malgrd  son  inertie,  se  refuser  a  eii  jouir,  car 
I’instinct  du  beau,  avons-nous  dit,  est  un  sentiment  naturelque 
Tdtude  et  les  jouissances  developpent,  mais  dont  I’bomme,  dans 
aucune  position,  n’est  ddshdritd.  Qu’arrivera-t-il  done?  Cette 
nation,  privde  du  secours  des  beaux-arts,  recevra  de  la  nation 
voisine,  dont  nous  avons  ddja  parld,  les  productions  des  arts  et 
du  gout,  que  celle-ci  perfectionnera  de  plus  en  plus ;  elle  don- 
ncra  en  dchange  ses  richesses  territoriales ;  par  consdquent,  sa 
population  diminuera,  au  lieu  de  s’accroitre.  L’une  fera  un 
commerce  actif,  qui  augmentera  sa  puissance ;  I’autre,  un  com¬ 
merce  passif,  qui  Tdpuisera.  La  fabrication  des  objets  de  luxe 
enrichira  la  premiere,  une  imprudente  consommation  ruinera 
celle  qui  achetera  tout;  et  plus  la  nation  industrieuse  perfec¬ 
tionnera  les  arts,  plus  la  nation  tributaire  aura  de  peine  a  sortir 
de  son  abaissement. 

Les  exemples  ne  manqueraient  pas  si  nous  voulions  recourir 
a  des  exemples.  Que  fit  de  memorable  la  Thessalie,  qui  ^tait 
autrefois  le  grenier  de  la  Grece,  et  qui  est  aujourd’hui  celui  des 
Turcs?  Sans  la  bataille  de  Pharsale,  sans  ces  combats  fabuleux 
des  Centaures  et  des  Lapithes,  que  les  poetes  etles  artistes  ont 
immortalises ,  elle  serait  a  peine  connue.  Thebes,  au  milieu  des 
villes  commergantes  de  la  Grece  orgueilleuse  de  son  riche  terri¬ 
toire,  m^prisait  le  commerce  et  les  beaux  arts,  et  n’eut  pas  la 
prudence  de  repousser  les  produits  de  I’industrie  de  I’^tranger. 
Thebes  ne  brilla  qu’un  instant,  et  fut  rdduite  en  cendres.  Qu’est 
devenue  de  nos  jours  la  Pologne  ?  Elle  n’existe  plus. 
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Pour  rendre  Pinfluence  des  arts  du  dessin  encore  plus  sensi¬ 
ble,  au  lieu  de  considerer  deux  peuples  commenQant  a  se  civi- 
liser,  dont  Pun  favorise  les  arts,  tandis  que  Pautre  les  neglige 
entierement,  supposons  deux  nations  parvenues  Pune  et  Pautre 
a  un  haut  degr^  de  richesse  et  de  puissance,  poss^dant  un  ter- 
ritoire  ^galement  fertile,  dans  une  position  g^ographique  dgale- 
ment  avantageuse  pour  le  commerce;  supposons  encore  qu’elles 
ont  fait  les  memes  progres  dans  les  sciences,  et  seulement  des 
progres  diff^rents  dans  les  beaux-arts.  (Cette  supposition  n’a 
rien  de  contradictoire,  et  ne  fait  que  rappeler  un  dtat  de  choses 
reellement  existant,  car  les  sciences  consistant  en  des  connais- 
sances  de  fait,  les  conqu6tes  d'une  nation  ont  a  peine  fait  quel- 
que  bruit  qu’elles  deviennent  la  richesse  de  toutes  les  autres; 
au  lieu  que  les  beaux-arts  sont  le  patrimoine  du  sentiment : 
on  n’y  excelle  que  par  une  maniere  de  voir  juste,  fine,  longue- 
ment  exerc^e  par  une  th^orie  delicate  que  les  prejuges  alterent 
et  d^truisent  facilement;  et  ils  exigent  de  la  part  des  gouver- 
nements  de  sages  et  de  constantes  faveurs.)  Supposons  done  au 
milieu  de  PEurope  moderne  deux  nations  ^gales  en  tout,  ex- 
ceptd  dans  la  perfection  des  arts  du  dessin,  rivales  dans  la  fa¬ 
brication  et  la  vente  de  toutes  les  productions  des  arts  d’indus- 
trie  commerciale  en  quelque  genre  que  ce  puisse  etre  :  meubles, 
vetements,  vases,  livres,  bijoux.  Je  laisse  de  c6t^  dans  cette  sup¬ 
position  les  produits  directs  des  beaux-arts,  les  tableaux,  les 
statues,  les  gravures,  qui  sont  aussi  sans  doute  un  objet  de 
commerce.  Laquelle  de  ces  deux  nations  Pemportera  sur  sa  ri- 
vale  ? 

Les  faits  repondront  a  ma  place;  le  lecteur,  d’ailleurs,  a  ddja 
prononce. 

Les  ingdnieux  Ath^niens  fabriquaient  une  espece  de  vases 
qu’ils  vendaient,  avec  de  grands  profits,  dans  la  Grece  et  dans 
PAsie,  et  dont  ils  devaient  la  forme  a  Part  du  Thericles.  Les 
vases  ThdricUens  ^taient  majestueux,  mais  grands  et  pesants. 
L’^mulation  des  Rhodiens  s’est  indignee;  ce  peuple  artiste  et 
commercant  ne  veut  point  de  rivaux  :  il  fabrique  les  hedypo- 
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iideSy  qui  r^iinissent  a  de  nobles  et  vastes  contours  plus  d’<^Id- 
gance  et  plus  de  li^geret^.  Athenes  estvaincue.  Les  vases  Thdri- 
cldens  ornent  encore  la  table  somptueuse  des  riches;  les  hddy- 
potides  embellissent  les  festins  des  hommes  de  toutes  les  classes 
dans  tout  I’univers  Quel  exemple!  quelle  luttel  II  ne  s’agit 
pas  d’un  peuple  habile  dans  les  arts  compard  a  un  peuple  qui 
les  ndglige  :  le  gdnie  a  combattu  le  gdnie;  le  goht  a  surpassd  le 
goht,  et  la  Grece  et  I’Asie  ne  font  encore  dans  cette  concurrence 
que  donner  le  prix  a  la  beautd. 

Je  n'en  dirai  pas  davantage,  quant  a  prdsent,  sur  ce  point. 
Qu’il  me  suffise  de  faire  reconnaitre  que  dans  tons  les  genres  de 
fabrications,  toutes  choses  dgales  d’ailleurs,  le  peuple  le  plus 
habile  dans  les  arts  du  dessin  Temporte  ndcessairement  sur  ses 
rWaux, 

Le  commerce  s’exerce  sur  des  matieres  premieres  et  sur  des 
objets  fabriquds ;  mais  le  commerce  meme  des  matieres  pre¬ 
mieres,  en  quoi  consiste-t-il  done,  et  que  serait-il  sans  la  fabri¬ 
cation  qui  doit  mettre  ces  matieres  en  oeuvre?  A  quoi  servi- 
raient  a  ce  peuple  faisant  des  progres  dans  la  civilisation,  du- 
quel  nous  parlons,  ou  plutdt  a  quoi  nous  serviraient  a  nous- 
mdmes  et  la  cochenille,  et  I’indigo,  et  les  bois  de  teinture  ou 
d’ornement,  et  une  partie  de  nos  laines,  et  une  partie  de  nos 
cotons,  de  nos  fils,  de  nos  soies,  et  meme  des  mdtaux,  que  tra- 
vaillent  de  nombreux  ouvriers,  sans  ce  gofit  gdndral,  sans  ce 
ddsir  d’une  vie  commode  et  agrdable  que  les  arts  ont  repandu? 
Otez  a  I’homme  les  lumieres  qui  le  dirigent,  dtez-lui  le  gofit  que 
les  beaux-arts  ont  perfectionne,  les  desirs  que  les  beaux-arts  ont 
fait  nattre,  que  lui  faut-il?  Sans  Tamour  des  superfluit^s  que 
les  productions  de  nos  arts  ont  excite  parmi  les  sauvages,  les 
animaux  qu’ils  d^truisent  vivraient  en  paix,  les  tigres  conserve- 
raient  leur  fourrure,  les  monstres  marins  garderaient  leur  huile, 
les  abeilles  des  bois  leur  miel,  la  civilisation  serait  arretde  des 
ses  premiers  pas.  Rendez  de  m^roe  parmi  nous  le  goAt  moins 
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ddicat  ct  rnoins  vif,  tout  le  systeme  d’industrie  et  de'commerce 
qui  fait  aujourd’hui  la  puissance  des  empires  sera  renvers^.  Le 
desir  des  choses  agr^ables  et  commodes  ^tant  moins  ardent,  la 
demande  des  productions  de  I’industrie  sera  moindre,  par  con¬ 
sequent  on  fabriquera  moins,  par  consequent  la  population  di- 
minuera ;  la  demande  des  subsistences  a  son  tour  sera  moindre ; 
le  commerce  des  matieres  premieres,  les  produits  meme  de 
Tagriculture  diminueront ;  il  y  aura  moins  de  circulation  ;  il  sera 
plus  difficile  d’etablir  des  impdts,  et  les  peuples  retomberont 
enfin  dans  la  barbarie  d’oti  les  lumieres  et  le  gofit  les  avaient 
retires. 

Non-seulement  done  la  peinture  et  les  beaux-arts  dclairent 
les  arts  d’industrie  commerciale,  mais  ils  cr^ent  le  commerce, 
ils  pressent  la  cliarrue  qui  sillonne  nos  gu^rets.  Brfilez  les  ta¬ 
bleaux,  incendiez  les  musdes,  les  bibliotheques,  et  vous  aurez 
portd  la  flamme  dans  les  champs  jaunissants  de  Cdres;  renversez 
cette  statue  d’Apollon  du  Belvddere,  et  vous  aurez  dtouffd  dans 
leur  germe  des  milliers  d’dpis  de  bid. 

Il  y  a  meme,  relativement  aux  moeurs,  une  diffdrence  qu’il 
est  utile  de  remarquer,  e’est  que  les  arts  corrompent  et  ddgra- 
dent  le  peuple  qui  les  ndglige,  et  qui  en  recoit  les  produits  du 
dehors ;  au  lieu  que  celui  qui  erde  et  fabrique  lui-meme,  exerce 
son  activitd,  ddveloppe  ses  facultds  intellectuelles,  et  trouve 
meme  dans  les  lumieres  et  dans  I’aisance  qui  se  rdpandent 
parmi  toutes  les  classes  de  citoyens,  une  cause  de  libertd ;  c^r 
jamais  on  ne  rdgira  que  par  des  lois  douces  et  moddrees  des 
hommes  gdndralement  dclairds  et  riches.  Le  gouveniement  le 
plus  absolu  est  dans  la  ddpendance  de  ses  sujets  toutes  les  fois 
qu’il  leur  demande  beaucoup  et  qu’il s  peuvent  apprdcier  sa  con- 
duite. 

Quels  sont  enfin  les  esprits  bienfaisants  qui  ont  appris  a  cette 
nation  naguere  sauvage  dont  nous  avons  considdrd  les  progres, 
a  produire  tant  de  chefs-d’oeuvre,  a  se  erder  tant  de  moyens 
de  commerce,  de  richesses,  de  puissance  et  de  gloire? 
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Des  hommes,  distingu^s  eii  deux  classes,  qu’un  pareil  gdnie 
inspire  et  que  notre  reconnaissance  doit  r^unir,  excites  par  1’^- 
rnulation  gdiufrale  et  par  les  honneurs  accordds  au  mdrite,  sont 
devenus  les  instruments  de  la  fortune  publique. 

Les  uns,  recherchant  parmi  les  productions  de  la  nature  les 
substances  qui  peuvent  6tre  utiles  au  genre  humain,  ont  ^tudi^, 
analyst,  compart  les  v^g(5taux,  les  mindraux,  les  substances 
animates,  utilisd  les  sels,  composd  des  teintures,  et  rendu  pro- 
pres,  comme  la  nature,  a  des  chefs-d’opuvre  nouveaux,  les  ma- 
tieres  les  plus  viles  en  apparence ;  ils  ont  fondu  et  marie  les 
mdtaux;  ils  ont  combind  les  nombres,  mesurd  les  grandeurs, 
reconnu  les  lois  du  mouvement  et  de  la  gravitd,  apprdcid  la 
force  des  rdsistances ;  le  ciel  s'est  ouvert  devant  eux,  et  leurs 
calculs  en  ont  sondd  les  abimes;  ils  ont  pdndtrd  les  secrets  de 
I’harmonie  des  corps  cdlestes ;  ils  ont  marqud  au  commercant 
sur  les  vastes  mers  des  routes  qu’ils  ont  vues  tracdes  au  milieu 
des  astres.  Tant  de  succes  n’auraient  pas  suffi. 

Les  autres  ont  considdrd  dans  le  spectacle  de  la  terre  et  du 
ciel  ce  qu’il  offre  a  la  vue,  ce  qu’il  dit  au  coeur;  la  noblesse  ei 
Tdldgance  de  tous  les  corps ;  la  double  convenance  de  leur  forme 
avec  leur  destination,  de  leur  forme  avec  la  nature  de  Thomme, 
qui  en  fait  un  instrument  de  ces  jouissances;  Thomme  lui- 
meme,  Thomme  manifestant  sa  vie  et  ddployant  avec  sa  beautd 
la  grandeur  de  son  ame,  dans  le  repos,  dans  Taction,  dans  la 
joie,  dans  la  doukur,  au  sein  des  passions  differentes  ;  le  riche 
melange  de  pourpre,  d’azur,  de  vermeil  et  dkmeraude  qui 
brille  dans  le  velours  des  fruits ;  la  limpidity  de  Teau,  la  lege- 
rek  transparente  de  Tair;  les  elFets  piquants  et  sublimes  des 
lumieres  qui  repoussent  les  ombres,  et  des  ombres  qui  combat- 
tent  les  lumieres ;  ils  ont  senti,  apprecie,  reprdsent^  dans  leurs 
chefs-d’oeuvre  toutes  ces  merveilles.  La  nature  nous  a  prescrit  le 
culte  dubeau.  Nobles  fonctionsl  ils  en  ont  ^td  les  ministres.  Le 
rnarbre,  anime  par  leur  genie,  a  park;  Tairain,  souffranl,  a  fait 
entendre  des  plaintes;  non  contents  de  repr^senter  des  hommes, 
ils  ont  fait  des  dieux,  et  les  siecles  les  plus  dclaires  ont  adord 
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les  ouvrages  de  leurs  mains.  Quelle  influence  out  eue  surlegout 
general  des  g^nies  constamment  appliques  a  chercher  en  toute 
chose  la  grace et  la  perfection!  Combien,  par  I’impulsion  qu’ils 
ont  donnee  aux  esprils,  ils  ont  contribue  a  I’embellissement  des 
choses  memes  qu’ils  n’ont  pas  faites  1  Ils  ont  admire  la  Yoflte 
celeste,  et  ils  ont  models  une  coupe  a  son  imitation.  Ils  ont 
consid^r^  la  vigne  amoureuse  pressant  de  ses  rameaux  I’arbre 
qui  se  balance  dans  les  airs,  et  ils  ont  con^u  Tidee  de  la  bro- 
derie.  Ils  ont  donne  la  forme  des  ^pees  etincelantes,  celle  des 
casques  qui  repandent  la  terreur,  celle  des  chars  sur  lesquels 
se  precipitent  et  combattent  les  h^ros.  Ils  ont  ^lev^  la  voilte  des 
temples,  dessine  les  instruments  des  sacrifices,  dispose  les  orne- 
ments  qui  parent  la  victime,  r^gle  la  pompe  des  ceremonies  re- 
ligieuses  et  celle  des  jeux  publics.  Interpretes  de  la  nature, 
mediateurs  entre  elle  et  Touvrier,  ils  ont  compose  des  modeles 
qu’une  main  faiblement  habile,  dirigee  par  eux,  est  dcvenue  ca¬ 
pable  d’executer.  Je  ne  dis  pas  assez  :  Thomme  de  la  nature, 
rhomme  vivant,  ils  Font  embelli  lui-meme,  ils  en  ont  ennobli 
les  formes  a  I’imitation  des  dieux  qu’ils  avaient  fails.  Femmes  de 
/Sparte,  regardez  ce  modele  auquel  doit  ressembler  le  fruit  de 
VOS  amours;  c’est  le  bel  Hyacinthe  :  ses  membres  robustes  sont 
pleins  du  sue  genereux  des  palestres  ^ ;  voyez  ses  epaules  pleines 
de  grace  et  de  vigueur,  voyez  sa  tete  divine;  que  I’idee  de  sa 
beaute  se  fixe  dans  votre  imagination  brulante,  et  que  la  Grece 
s’enorgueillise  de  la  beaute  du  fils  que  vos  flancs  auront  porte. 

c(  0  Myron  !  disait  un  poete,  quand  tu  as  modele  cette  vache 
que  le  berger  prend  pour  la  sienne,  que  la  genisse  prend  pour 
sa  mere,  tu  as  fait  plus  que  les  dieux  :  car  ils  sont  des  dieux, 
et  tu  n’es  qu’un  homme  ;  il  leur  ^tait  plus  facile  de  creer  ton 
modMe  qu’a  toi  de  I’irniter.  » 

Rendons  un  egal  hommage  a  tons  les  genies  extraordinaires 
qui  sont  devenus  les  bienfaiteurs  de  I’humanit^.  Comment  de¬ 
terminer  ce  qui  est  le  plus  admirable,  ou  la  force  du  genie  qui 
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soumet  a  ses  calculs  les  mondes  et  les  atomes,  ou  la  puissance 
de  celui  qui  donne  une  ame  a  la  pierre,  qui  apprecie,  imite  et 
cr^e,  en  quelque  sorte,  la  beautd?  Comment  dtablir  une  pree¬ 
minence  entre  Euclide  et  Polygnote,  entre  Pythagore  et  Phi¬ 
dias,  entre  Archimede  et  Praxitele,  entre  Raphael  et  Descartes, 
entre  Michel-Ange  et  Newton? 

L’imagination  n’ornc-t-elle  pas  de  fleurs  les  travaux  du  sa¬ 
vant?  Une  sage  theorie  ne  dirige-t-elle  pas  les  travaux  du  pein- 
tre  et  du  statuaire?  Le  g^nie  po^tique  conduisit  plus  d’une 
fois  le  gdometre  a  ses  etonnantes  d^couvertes ;  le  g^nie  du  cal- 
cul  apprit  a  Uartiste  les  ressources  de  son  art  et  lui  en  fit  pre- 
voir  les  elfets. 

Elle  fut  grande  et  sublime,  cette  pensde  par  laquelle,  en  r^u- 
nissant  toutes  les  lumieres  que  peut  posseder  Uesprit  humain, 
la  France,  justernent  enorgueillie,  n’en  forma  qu’un  seul  fais- 
ceau  ! 

L’homme  a  imit^  le  corps  de  son  semblable  et  mesur^  la 
profondeur  des  cieux,  parce  qu’il  avait  la  facultd  de  sentir, 
celle  d’imaginer,  celle  d’analyser,  de  juger,  de  vouloir.  Les 
chefs-d’oeuvre  qu'il  enfante  sont  le  produit  de  toutes  cos  facul- 
t^s ;  il  n’est  le  roi  de  la  nature  que  parce  qu  it  les  possede 
toutes. 

Ainsi  done  la  peinture  et  les  arts  du  dessin  en  g^n^ral  con- 
tribuent  a  la  civilisation,  dclairent  et  multiplient  les  arts  d’in- 
dustrie  commerciale;  ainsi  les  arts  du  dessin  creent  meme  le 
commerce  en  d^veloppant  le  goiit  et  en  creant  les  besoins. 

Cherchons  maintenant  de  quelle  maniere  quelques  peuples 
celebres,  anciens  et  modernes,  ont  considere  les  beaux-arts  et 
le  commerce,  et  quels  services  ils  ont  retires  des  beaux-arts 
sous  le  rapport  de  la  richesse. 
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Nous  avons  dit  qu’il  y  a  un  commerce  actif  et  un  commerce 
passif,  et  que  les  arts  du  dessin  cr^ent  le  commerce  actif  et  le 
rendent  utile  en  donnant  aux  peuples  qui  les  exercent  le  moyen 
de  fournir  aux  peuples  Strangers  des  objets  manufactures 
commodes  et  agrdables. 

Nous  avons  dit  que  le  commerce  s’exerce  sur  des  matieres 
premieres  et  sur  des  objets  manufactures,  et  que  les  beaux-arts 
creent  meme  le  commerce  des  matieres  premieres,  d’une  part 
en  augmentant  la  population,  de  Fautre  en  d^veloppant  et  en 
epurant  le  godt,  qui  porte  les  hommes  a  rechercher  et  a  com- 
summer  les  produits  des  manufactures. 

11  y  a  aussi  un  commerce  d' economic^  c’est  celui  que  font  des 
commergants  ^conomes,  qui,  suivant  Texpression  de  Montes¬ 
quieu,  ayant  I’oeil  sur  toutes  les  nations  de  la  terre,  portent  a 
Tune  ce  qu’ils  tirent  de  I’autre.  G'est  ainsi  que  les  r^publiques 
de  Tyr,  de  Carthage,  de  Marseille,  de  Venise  et  de  Hollande 
firent  le  commerce  C 

Les  commergants  attaches  au  commerce  d’dconomie  portent 
et  dchangent  indifferemment  chez  tous  les  peuples  des  matieres 
premieres,  des  objets  manufactures,  des  objets  de  luxe,  du  bie, 
des  vins,  du  fer,  des  vases  precieux,  des  bijoux,  des  statues. 
Tous  ces  objets  sontpour  eux  des  marchandises,  et  rien  de  plus. 
II  leur  suffit  de  connaitre  la  demande  et  de  la  remplir.  Con¬ 
tents  d’un  role  secondaire,  ils  renoncent  a  eclairer  le  monde  et 
n'en  sont  que  les  facteurs. 

Ces  commergants  connaissent  trop  le  prix  des  manufactures 
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pour  ndgliger  d’en  dtablir,  mais  ils  out  pcu  le  loisir  de  s’appli- 
quer  aux  beaux-arts,  et  ils  sont  ordinairement  surpass(^s  dans 
les  manufactures  par  les  peuples  artistes,  qui  y  apportent  une 
plus  grande  attention,  plus  de  gofit  et  plus  de  lumi^res.  Ces 
riches  commer^ants  regardent  le  manufacturier  a  peu  pres 
comme  un  agent  subalterne;  Tartiste,  comme  un  employ^  du 
manufacturier.  Leurs  speculations  embrassent  le  monde.  11  y 
a  quelque  chose  de  grand  dans  cette  manicre  de  considerer  le 
commerce;  mais  sans  Tagriculture  et  les  beaux-arts,  sans  Ics 
manufactures,  qui  en  sont  le  produit,  ce  commergant,  au  mi¬ 
lieu  de  ses  vastes  id^es,  n’embrasserait  plus  rien.  S’il  n’y  avait 
pas  quelque  part  des  pays  manufacturiers,  s’il  n’y  avait  pas  des 
peuples  consommateurs  et  avides  d’objets  de  luxe,  quelle  serait 
la  matiere  des  ^changes  ? 

La  plupart  des  peuples  qui  ont  fait  le  commerce  d’dconomie 
ont  sagement  dtabli  des  lois  somptuaires.  La  raison  en  est,  pre- 
mierement,  en  ce  que,  ne  pouvant  entrer  en  concurrence  dans 
la  fabrication  avec  ceux  qui  cultivent  les  beaux-arts  d’une  ma- 
niere  particuliere,  s’ils  se  livraient  a  une  consommation  impru- 
dente,  ils  deviendraient  eux-memes  tributaires  de  Ldtranger; 
et  de  plus,  en  ce  que  les  jouissances  du  luxe,  en  augmentant 
sans  bornes  les  ddpenses,  tendraient  a  augmenter  le  prix  de 
toutes  les  marchandises,  ce  qui  serait  contraire  au  principe  es- 
sentiel  du  commerce  de  la  nation. 

Mais  si  Ton  considere  avec  quelque  attention  le  commerce 
d’^conomie,  on  voit  facilement  que  e’est  celui  qui  exige  le 
moins  de  bras,  celui  qui  favorise  le  moins  I’industrie,  et  que 
e’est  par  consequent  celui  qui  augmente  le  moins  la  popula¬ 
tion  et  la  force  r^elle  des  dtats.  On  voit  que  ce  commerce,  que 
la  richesse  et  Fexistence  meme  de  la  nation  qui  s’y  livre  exclu- 
sivement,  sont  des  choses  pr^caires,  ddpendantes  des  evenements 
du  dehors.  Les  peuples  s’agitent,  le  monde  change  de  face  :  si 
les  circonstances  qui  avaient  facifite,  qui  avaient  permis  ce 
commerce  interpole ,  fonde  sur  Fignorance  ou  Finsouciance 
d’autrui;  si  les  circonstances,  dis-je,  qui  Favaient  favorise  vien- 
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nent  a  changer,  la  nation  s'evanouit  elle-mcme  avec  \e  com- 
merce  qui  I’avait  soutenue  Ou  est  Tyr?  Que  sont  devenues  les 
richesses  des  G^nois  et  la  puissance  des  Venitiens?  Athenes,  la 
patrie  des  arts,  brillait  encore  a  cdtd  du  g^nie  de  Rome,  qui 
Tavait  vaincue.  Elle  dclairait  le  monde,  ne  pouvant  plus  le  do- 
miner,  et  jusque  dans  les  derniers  jours  de  Tempire  de  Con¬ 
stantinople,  elle  s’est  rendue  necessaire  par  ses  manufactures, 
qui  avaient  succede  aux  chefs-d’oeuvre  des  beaux-arts  et  que 
ceux-ci  avaient  prdparees.  Les  richesses  de  Tyr  naissaient  hors 
de  son  sein;  elles  ont  pass^  comme  un  fleuve  au  travers  de  cette 
ville  c^lebre  et  n’y  ont  rien  laiss^;  celles  d’Athenes  avaient 
leur  source  a  I’Academie,  aux  jardins  des  philosophes,  aux  ate¬ 
liers  des  peintres  et  des  statuaires,  elles  ont  survdcu  a  la  puis¬ 
sance  et  a  la  libert(^  mtoe  de  la  patrie  qui  les  avait  cr^te.  Tous 
les  chefs-d’oeuvre  de  Platon  et  de  Praxitele  ne  sont  pas  d^truits, 
et  si  Athenes  se  relevait  un  jour  du  milieu  de  ses  ruines,  ce  se- 
rait  encore  la  voix  de  Platon,  de  Phidias,  de  Praxitele,  qui 
appellerait  ses  citoyens  aux  armes,  aux  travaux,  aux  arts,  aux 
sciences,  au  commerce,  a  la  conqu^te  d  une  nouvelle  c^l^brit^. 

Tachons  de  voir  en  grand  ce  riche  et  intdressant  tableau. 

L’lnde  prdsente  au  philosophe  un  beau  sujet  de  meditations. 
Depuis  I’epoque  la  plus  reculee  ou  les  rapports  des  hommes  nous 
soientconnus,  ellefournita  tout  I’univers  les  objetsde commerce 
les  plus  rareset  plus  precieux.  Depuis  cette  epoque,  le  commerce 
de  i’lnde  a  fait  la  richesse  et  la  puissance  de  tous  les  peuples 
qui  s’y  sont  Uvr^s.  Et  cependant,  ce  pays  si  favorise  de  la  na¬ 
ture,  de  qui  toutes  les  nations  recherchent  les  productions,  et 
auquel  les  sciences  paraissent  suffire,  ce  pays,  dis-je,  malgre 
Timmense  quantity  d’or  et  d’argent  que  les  anciens  et  les  mo- 
iernes  y  ont  ensevelie,  ne  s’est  point  enrichi,  ou  du  moins  la 
circulation  de  I’argent  n’y  est  pas  sensiblement  augment^e;  la 
civilisation  ne  s’y  trouve  pas  plus  avanc^e  qu’elle  nel’dtait  il  y  a 
deux  mille  ans,  I’industries'estconserveesansse  perfectionner,  les 
moeurs  sont  les  monies;  les  demandes  commerciales  de  la  nation 
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sont  aiissi  les  monies  ou  a  peu  pres,  Les  siecles  se  sont  ^coul^s, 
les  Indous  indolents  sont  demeuresdans  une  longue  enfance;  le 
commerce  ne  les  a  ni  ^claires,  ni  usds,  ni  perfectionnds,  ni  de- 
truits :  i!s  sont  toujours  prets  a  etre  conquis,  toujours  prdts  a 
servir  et  a  enrichir  les  hommes  avides  qui  les  oppriment. 

Entre  les  causes  de  cette  maniere  d’dtre  stationnaire,  il  faut 
placer  d’abord  la  fertilitd  du  territoire  et  I’incurie  qui  en  eet  la 
suite.  Mais  il  faut  compter  aussi,  d'une  part,  la  puissance  me- 
liante  et  jalouse  des  brahmines,  qui  n’a  dtd  affaiblie  que  par  le 
despotisme  des  musulmans,  et,  de  I’autre,  la  division  de  la 
nation  en  dilTdrentes  castes  qui  ne  peuvent  jamais  se  confondre 
et  qui  ne  changent  jamais  de  profession.  Cette  division  politi¬ 
que  et  cette  puissance  des  brahmines  ayant  dtoulfd  le  gdnie  des 
arts  et  comprirad  I’industrie,  le  goiit  ne  s’est  point  ddveloppd, 
les  besoins  ne  se  sont  pas  fait  sentir;  le  people,  sans  dmulation 
et  sans  dnergie,  a  vdcu  indolemraent  des  productions  de  la  terre, 
sans  songer  que  toutes  les  nations  du  monde  se  sont  successi- 
vcment  enrichies  en  venant  Ten  ddpouiller,  pour  des  mdtaux 
que  ses  tyrans  dornestiques  lui  enlevent. 

11  parait  qu’a  une  dpoque  a  laquelle  les  histoires  ne  remon¬ 
tent  point,  les  Indiens  avaient  cultivd  les  beaux-arts  avec  quel- 
que  succes.  Les  monuments  gigantesques  d’Eldphanta,  de  Se- 
ringham,  de  Chillambrum  etde  plusieurs  autres  villes  I’attestent 
d’une  maniere  non  dquivoque.  S’il  faut  en  croire  des  voyageurs 
estimables,  les  ouvrages  de  sculpture  qu’on  voit  dans  ces  anciens 
monuments  surpassent  en  beautd  ceux  de  I’^gypte  L  Mais,  soit 
que  dans  ces  temps  dloignds  les  prdtres  indiens,  comme  ceux  de 
I’Egypte,  exergassent  eux-mdmes  les  beaux-arts,  et  que  leur  do- 
mina  tion  dtant  solidement  affermie  ils  les  aient  ensuite  jugds  moins 
ndcessaires, soit  par  un  elfet  des  changements  survenusdans  la  re¬ 
ligion,  les  brames  d’aujourd’hui  ont  laissd  tomber  de  leurs  mains 
i’dquerre  et  le  ciseau.  Les  peuples  auxquels  leurs  prdddcesseurs 


•  Niebuhr,  Voyage  en  Arable,  sect,  xxx,  c.  vi.  —  Robertson,  Histoire  du 
comm,  de  I'Inde,  p.  385,  387,  388. 
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n'avaient  laisse  acqu^rir  de  connaissances  dans  les  a'rts  que  cc 
qui  ^tait  necessaire  pour  dessiner  une  fleur  et  pour  fabriquer 
une  etoffe,  en  sont  restds  la.  Les  Indiens  n’ont  ^gal6  que  ies 
femmes  de  la  Grece  ;  ils  out  file  comme  elles,  ils  out  su  former 
des  tissus  legers,  les  teindre  de  couleurs  brillantes  et  ineffaga- 
bles,  les  enrichir  de  broderies  dont  les  modeles  sont  toujours 
les  mtoes;  leur  art  n’est  pas  alle  plus  loin.  Les  peintres  sont 
assimilds,  dans  I’lnde,  aux  parias,  c’est-a-dire  aux  hommes  im- 
purs,  avilis,  degrades,  derniere  subdivision  de  la  derniere  classe 
du  peuple,  dtres  de  rebut,  dont  Taspect  souille  ceux  qui  les  re- 
gardent  L  Les  arts  mdcaniques  ne  sauraient  faire  plus  de  pro- 
gres  que  les  beaux-arts.  A  peine  le  charpentier  a-t-il  une  hache, 
un  rabot,  un  vilebrequin  ;  il  n’a  point  d’etabli,  point  de  valet. 
L'orfevre,  comme  le  forgeron,  dtablit  son  fourneau  chez  celui 
qui  le  mande  et  Iravaille  ala  journde,  comme  fait  son  apprenti  2. 
Dans  cet  dtat  d’ignorance  et  d’abjection,  le  commerce  des  Ii> 
diens  ne  peut  etre  que  passif.  Peuple  misdrable  au  milieu  des 
plus  riches  productions  de  la  nature  1  les  ouvrages  de  ses  mains 
sont  pour  les  dtrangers;  Tor  qui  'en  provient  est  pour  ses  maL 
tres,  qui  I’enfouissent,  afin  d’etre  riches  dans  la  vie  future,  ou 
I’ensevelissent  dans  les  pagodes;  quelques  fruits  de  la  lerre  sont 
pour  lui;  il  en  jouit  tant  que  les  rdvolutions  le  laissent  jouir  de 
la  vie.  Tels  sont,  dans  les  fertiles  et  immenses  plaines  de  I’lnde, 
les  funestes  effets  de  I’absence  des  beaux-arts. 

Se  confiant  dans  les  bienfaits  de  la  terre,  qui  leur  donnait 
jusqu’atrois  cents  pour  un^,  amollis  par  les  richesses  et  livrds 
a  un  luxe  fastueux  qu’ils  ne  pouvaient  satisfaire  par  leur  propre 
Industrie;  connaissant  a  peine  par  routine  quelques  dldments 
des  beaux-arts,  et  vetus  cependant  de  soie  et  d’or;  ennemis  de 
la  mer  par  esprit  de  religion,  et  du  commerce  par  orgueil,  les 
Assyriens,  les  MMes,  les  Perses,  furent  tour  a  tour  tributaires 

'  bonnerat.  Voyage  dans  VInde,  c.  v. 

*  Sonnerat,  c.  ix.  Les  (iligrancs  dc  I’lnde  soni  des  ouvrages  de  routine  et  de 
paUcnce. 

*  Herodole,  i.  i,  c.  cxciii. 
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des  pcuples  iiidustricux  qui  les  environnaient  ‘  :  les  habitants 
du  Pont-Euxin  leur  rendaient  des  esclaves ;  I’lnde  leur  founiis- 
sait  des  perles,  de  la  soie,  des  tissus  moelleux;  les  Ph^niciens 
leur  apportaieiit  des  parfums,  des  pierreries  et  de  la  pourpre ; 
les  Grecs,  des  bijoux  d’or  et  d’argent,  du  fer,  des  casques,  des 
cuirasses,  des  chars,  des  marbres  orn^s  de  sculpture,  des  vases 
d’ivoire,  de  bronze  et  de  bois  odoriferants^.  Ces  peoples  hau- 
tains  cherchaient  a  reprendre  par  la  guerre  et  par  les  rapines 
les  richesses  que  ce  commerce  ruineux  leur  enlevait.  C’est  ainsi 
qu’ils  pillerent  et  d^solerent  les  Tyriens,  les  Egyptiens  et  les 
Juifs,  Mais,  subjugu^s  les  uns  par  les  autres,  vaincus  par 
Alexandre,  asservis  par  les  Remains,  ils  ^prouverent  que  le  luxe, 
sans  le  commerce  et  sans  I’industrie,  ^nerve  et  d^truit  les  peo¬ 
ples  qui  s’y  livrent,  quelque  riches  qu’ils  puissent  etre  par  leur 
territoire.  L’or  que  les  Grecs  avaient  enlev^  de  la  Perse  leur  ser- 
vit  a  la  conqu(5rir. 

J’ai  d^ja  nomm^  Tyr.  Placee  entre  I’lnde,  la  Grece,  la  Perse 
et  I’Arabie,  placde  entre  TAsie,  I’Afrique  et  I’Europe,  Tyr  ^tait 
I’entrepdl  ndeessaire  des  marchandises  et  des  tr^sors  de  Tuni- 
vers.  Tous  les  peoples  du  monde,  obliges  de  porter  leurs  denrte 
ou  de  se  pourvoir  a  ce  centre  common,  semblaient  ne  cultiver 
leurs  terres,  ne  fabriquer,  ne  commercer  que  pour  accroitre  sa 
splendeur.  Cette  ville  c^lebre  faisait  le  commerce  de  I’lnde  pres- 
que  exclusivement.  Elle  distribuait  aux  Perses  les  productions 
des  fabriques  des  Grecs ;  aux  Arabes  et  aux  Indiens,  Tor  qu’elle 
recevait  des  Perses.  Le  Liban  lui  fournissait  des  bois ;  TEgypte, 


‘  Les  savantes  recherclies  de  M.  de  Sacy  et  de  M.  Mongez  onl  prouve  que  les  bas- 
reliefs  decouverls  aux  environs  de  Persepolis  represenlent  la  vicloire  qui  lermir.a 
le  regne  des  Parthes  et  commenQa  celui  de  la  dynaslie  des  Sassanides.  Ces  monu¬ 
ments  sont ,  par  consequent,  poslerieurs  de  plus  de  550  ans  a  Telablissement  des 
Grecs  dans  la  Perse*.  Mongez,  deuxieme  Memoire  sur  les  costumes  des  Pei-ses;  Mem. 
de  rinst.  litter,  et  beaux-arts,  t.  IV,  p.  142  et  suiv. 

^  Apocalyvs.  c.  xviii,  vers.  11  ad  19.  —  Et  negoliatores  lerrae  flebuiit,  et  luge- 
bunt  super  illam,  quoniam  merces  eorum  nemo  emel  amulius.  Ibid.  vers.  11. 

Saev,  Memoire  sur  L'S  antiquiles  de  La  Fersc. 
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des  toiles ;  TAfrique,  des  parfums,  de  I’ivoire  et  des  pierres 
precieuses;  I’lnde,  de  la  sole  et  des  aromates;  la  Perse,  des 
soldats ;  la  Syrie,  des  matelots,  du  bid,  de  la  pourpre.  wC’est 
))  pour  toi,  lui  disaient  les  prophetes,  que  fcravaillent  les  fabri- 
))  cants  de  la  Grece,  c’est  pour  toi  que  ses  ouvriers  fabriquent 
n  des  casques  et  des  vases  d’airain ;  les  vaisseaux  de  Carthage 
»  parcourent  les  mers  pour  t’enrichir;  ses  commergants  rem- 
»  plissent  tes  marchds  d’argent,  de  fer,  d’dtain,  de  plomb,  de 
))  toutes  les  productions  de  I’OccidentetduNord  ^.L’or,  disaient- 
»  ils,  abonde  a  Tyr  comme  la  poussiere;  I’argent,  comme  la 
»  boue  dans  les  carrefours 

Pourquoi,  au  milieu  de  tant  de  richesses  qui  affluaient  par 
un  cours  pour  ainsi  dire  naturel,  s’appliquer  a  Pdtude  longue 
et  difficile  des  beaux-arts?  Les  marcbands  de  Tyr  dtaient  les 
princes  et  les  honorables  de  la  terre^;  ses  sages  dtaient  des 
pilotes  Les  Tyriens  s’attachaient  tellernent  au  commerce  d’d- 
conomie,  que  ce  trafic  absorbait  toutes  les  facultds;  leurs 
femmes  filaient  et  brodaient  avec  ddlicatesse,  comme  celles  de 
tons  les  peuples  de  I’Orient ;  ils  savaient  aussi,  comme  les  autres 
Pheniciens,  comme  les  Syriens,  comme  les  Perses,  fagonner  a  la 
scie  et  au  marteau  5  des  idoles  d’or  et  de  bois.  Le  hasard  leur 
fit  inventer  la  pourpre;  mais  il  ne  parait  pas  qu’ils  aient  portd 
les  beaux-arts  a  une  plus  grande  perfection  que  les  mdmes 
peuples  chez  lesquels  ils  demeurerent  toujours  dans  Penfance. 

Reine  des  mers,  qu’es-tu  devenue?  Tu  disais  :  «  Je  suis  assise 
au  milieu  des  flots,  qui  pourra  m’dbranler  ?  »  Ville  orgueilleuse, 
ou  sont  les  restes  de  ta  grandeur?  Tyr  a  passd  comme  une  fu- 
mde.  La  prosper! td  de  son  commerce,  effet  de  sa  position,  de- 
vait  cesser  par  les  rdvolutions  qui  se  feraient  autour  d’elle. 


'  Ez  xUel.  c.  XXVII. 

*  Zachar.  c.  IX,  vors.  3. 

*  fsaias,  c.  xxiii,  vers.  8. 

*  Sapienles  lui,  facli  sunt  guhernalores  lin.  Ezech.  c.  xxvii,  vers.  8 

*  Bibl.  passim 
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Lorsque  Nabuchodonosor  I’eut  d^truite,  elle  se  releva,  parce 
que  la  route  du  commerce  ^tait  encore  la  m^me;  apres  qu’A- 
lexandre  I’eut  rava^^e,  elle  perdit  sa  preeminence  pour  tou- 
jours,  parce  que  le  cours  du  fleuve  etait  change. 

11  y  avail  une  grande  difference  entre  Tyr  et  Carthage.  Tyr, 
qui  n’avait  en  vue  que  le  commerce,  voulait  la  paix  ;  Carthage 
avail  Tambition  de  regner  et  cherchait  la  guerre ;  Tune  est  ce- 
lebre  par  ses  richesses  et  par  le  nombre  de  ses  vaisseaux ;  I’autre 
Test  davantage  par  I’etendue  de  sa  domination,  par  ses  vic- 
toires  et  par  ses  defaites.  Cette  difference  venait  sans  doute  de 
ce  que  Tyr,  de  m^me  que  Sidon,  environnee  de  peuples  polices 
et  belliqueux,  n’avait  point  de  territoire,  au  lieu  que  Carthage 
se  reposait,  pour  sa  subsistance,  sur  les  plaines  fertiles  et  im- 
menses  de  la  Barbarie,  qui  ont  ete  longtemps  les  greniers  de 
I’Europe,  et  qu’elle  avail  soumises  a  son  empire. 

Mais  I’une  de  ces  deux  villes  ne  perfectionna  pas  les  beaux- 
arts  plus  que  I’autre.  On  vante  les  charpentiers  de  Tyr  ^  et  les 
menuisiers  de  Carthage ;  il  paralt  que  cette  derniere  ville  avail 
fait  aussi  quelques  progres  dans  I’orfevrerie ;  mais,  malgre  les 
fictions  de  Virgile,  il  est  constant  que  la  peinture  y  ^tait  sans 
honneur,  et  qu’on  n’y  voyait  de  beaux  ouvrages  de  sculpture 
que  ceux  que  les  Carthaginois  avaient  enleves  aux  Siciliens. 

Le  commerce  enfin  de  Carthage  consistait,  comme  celui  de 
Tyr,  dans  le  transport  et  I’echange  de  marchandises  etrangeres, 
plutot  que  dans  les  productions  d’aucune  fabrication  qui  lui 
fht  propre.  Ce  commerce  etait  fonde  sur  I’ignorance  et  la  bar¬ 
barie  des  peuples  dont  elle  s’appropriait  les  richesses.  En  vain 
Auguste  la  fit  sortir  de  ses  ruines,  elle  ne  put  reprendre  avec 
succes  son  ancien  trafic.  Le  Marseillais  PythCas  avail  pen^tre,  a 
cette  ^poque,  jusqu’en  Islande,  et  le  Marseillais  Euthymene 
au  dela  de  Pequateur,  jusqu’a  I’extremite  de  la  Guinee.  L’Es- 
pagne  s’^tait  eclair^e;  les  Grecs  et  les  Remains  parcouraient  les 
cdtes  septentrionales  de  I’Afrique;  les  Gaulois  s’^taient  saisis 


^IH  Reg.  V,  6. 
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du  commerce  de  I’dtain ;  les  Germains  et  les  Grecs,  de  celui  de 
I’ambre  ^  La  source  enfin  des  richesses  de  Carthage  ^tait  con- 
nue,  et  il  suffisait  de  la  connaitre  pour  pouvoir  la  detourner. 

La'Grece  pr^sente  un  spectacle  bien  different :  le  commerce 
des  Grecs  ne  craignait  rien  du  progres  des  sciences  et  des  lu- 
mieres.  Les  revolutions  politiques  ne  pouvaient  pas  le  detruire. 
Quelques  colonies  grecques  de  LAsie-Mineure  et  des  lies  del’Ar- 
chipel  lirent  I e  commerce  d’economie.  Les  Corcyriens,  qui  etaient 
les  Pheaciens  d’Homere,  s’y  adonnerent  les  premiers ;  ensuite 
vinrent  les  Phoceens,  les  Miiesiens,  et  les  autres  Grecs  asiati- 
ques,  chez  qui  le  voisinage  et  Lor  des  Lydiens  developperent  de 
bonne  heure  le  genie  entreprenant  et  les  connaissances  qu’ils 
avaient  apport^es  de  la  mere-patrie.  Ces  peoples  naviguaient  a 
Tyr;  ils  y  portaient  principalement  les  productions  de  Lindus- 
trie  de  la  Grece;  ils  s’introduisirent,  les  premiers  d’entre  les 
Grecs,  en  Egypte,  dans  le  huitieme  siecle  avant  iiotre  ere  2,  et 
ils  y  profiterent  de  Lindifference  ou  de  I’aversion  d’un  peuple 
avili  pour  le  commerce  de  la  iner 

Les  Rhodiens  s'appliqukent  a  ce  commerce  a  la  mtoe^poque. 
11  ne  fut  cependant  pas  la  source  unique  de  leurs  richesses  et  de 
leur  gloire.  Leur  patrie,  suivant  les  expressions  des  poetes,  etait 
^galement  chere  a  Jupiter  3,  au  Soleil  et  a  MinerveL  Les  Rho- 
diens  se  rendirent  cdebres  par  Ldtendue  de  leur  commerce,  par 
la  perfection  oil  ils  porterent  les  beaux-arts,  par  leur  puissance 
maritime,  par  la  sagesse  de  leurs  conseils,  par  la  longue  durde 
de  leur  existence  politique.  Rare  assemblage  de  tous  les  genres 
de  gloire  I  Nous  parlerons  encore  de  cette  ^cole  des  arts  et  des 
lois. 

Longtemps  honorde  a  cause  de  la  saintetd  de  ses  mysteres, 
Lile  de  Ddlos  dut  a  sa  position  au  milieu  de  la  mer  Egde,  et 


‘  Diodore  de  Sicile,  1.  v,  c.  xxii  et  xxiii. 
Herodole,  1.  ii,  c.  cxxxii,  cliv,  clxxviii, 

*  Homere,  Iliade,  II,  v.  175  et  seq. 

*  Pindar.  Olymp.  ode  vii. 
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plus  encore  a  Timmunit^  dont  la  faisait  jouir  son  temple,  I’a- 
vantage  de  devenir,  apres  la  destruction  de  Tyr  et  apres  la  des¬ 
truction  de  Corintlie,  Tasilc  des  marchands  qui  s’dtaient  sauv^s 
de  ces  deux  villes,  et  le  centre  d  un  commerce  considerable; 
mais  cet  ^tablissement  ne  pouvait  subsister  longtemps  sur  uii 
rocher  de  sept  ou  buit  milles  de  circuit,  entoure  d’^tats  puis- 
sants  et  accoutumes  aux  rapines.  Les  Ath^niens  et  les  Romains 
le  protegerent  par  des  motifs  diff^rents :  les  uns,  pour  accroitre 
les  impdts  qu’ils  percevaient  dans  Tile;  les  autres,  pour  attirer 
le  commerce  de  TAsie  sous  leur  domination.  Mithridate  parut, 
et  ce  commerce  fut  d^truit. 

Les  marchandises  de  I’lnde  ayant  dt^,  dans  tons  les  temps, 
I’objet  le  plus  riche  du  commerce  de  transport  ou  d’^conomie, 
les  Grecs  europ^ens  du  continent,  malgre  leur  activity,  ne  pou- 
vaient  lutter  avec  avantage  ni  centre  les  commergants  ph^ni- 
ciens,  ni  centre  les  commer^ants  d’Alexandrie. 

Le  commerce  d’ Economic  ^tait  d’aillcurs  peu  considdrd  parmi 
les  Grecs,  nourris  des  lemons  des  philosophes.  Ils  le  croyaient 
contraire  aux  bonnes  moeurs  et  a  I’esprit  public ;  c’est  cette  es- 
peee  de  commerce  que  Platon  bannissait  de  sa  R^publique,  et 
qu’Aristote  conseillait  de  proscrire ;  c’est  ce  commerce  que  m^ 
priserent  pareillement  les  Romains  tant  qu’ils  jouirent  de  leur 
liberty  ;  les  orgueilleux  habitants  du  Pdoponnese  le  regardaient 
avec  dddain;  Corinthe,  entrepdt  n^cessaire  des  marchandises 
qui  g’echangeaient  entre  I’Archipel  et  I’ltalie,  fut  la  seule  ville 
de  cette  partie  de  la  Grece  qui  s’y  adonna. 

Les  Grecs  du  continent  vendaient  hors  de  leur  patrie  quelques 
productions  de  leur  territoire,  telles  que  des  vins,  des  huiles,  des 
fruits  secs.  Cette  exportation  subsiste  encore  malgrt^  I’inertie  et 
la  barbarie  des  Turcs ;  mais  elle  n’aurait  pas  suffi  pour  rendre 
la  balance  favorable  a  un  pays  qui  avait  d’immenses  besoins. 
Malgre  la  fertility  de  quelques  contrees,  de  la  Thessalie,  par 
exemple,  de  I’Eub^e,  dont  les  bl^s,  les  chevaux,  les  troupeaux, 
les  fourrages,  passaient,  par  des  ^changes,  dans  quelques  (^tats 
voisins ,  la  Grece  europ^enne ,  consider^e  dans  son  ensemble , 
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etait  trop  peupl^e  pour  exporter  line  grande  quantity  des  pro¬ 
ductions  de  son  territoire.  Entouree  de  pays  dont  le  terroir  ^tait 
plus  fertile  que  le  sien,  elle  en  recevait  beaucoup  plus  de  ma- 
tieres  premieres  qu’elle  iie  pouvait  leur  en  fournir» 

Les  Grecs  fonderent  leur  richesse  sur  Tagriculture,  art  dont 
ils  nous  ont  donn^  les  premieres  lemons ;  ils  la  fonderent  en  meme 
temps  sur  les  productions  de  leurs  manufactures. 

Considerons  le  commerce  d’Athenes  en  particulier. 

L’^tcndue  de  I’Attique  ^tait  de  soixante-seize  lieues  carries. 
Dans  les  proportions  gdneralement  etablies  chez  les  peuples  mo- 
dernes  les  plus  riches ,  ce  pays ,  pierreux  et  sterile,  aurait  dO, 
en  le  supposant  aussi  peupl^  que  la  France,  contenir  environ 
soixante-huit  mille  habitants.  11  manquait  de  paturages,  de  lai- 
nes,  de  chevaux,  de  bois  de  construction ;  il  manquait  surtout 
de  ble ;  il  manquait  de  fer,  de  voiles  et  de  cordages  pour  les 
vaisseaux.  Les  sommes  a  payer  pour  faire  face  aux  importations 
^taient  immenses.  Athenes  recevait  du  bl^  de  la  Chersonnese 
Taurique,  de  la  Thrace,  de  la  Syrie,  de  FEgypte,  de  la  Sicile; 
la  Chersonnese  seule  lui  en  fournissait  chaqueannde  quatre  cent 
mille  mMimnes,  qui  se  montaient,  suivant  les  calculs  de  Go- 
gu^S  adoptds  par  Barth^lemy,  a  1,820,000  francs;  en  supposant 
que  la  Sicile,  la  Syrie,  FEgypte,  les  colonies  dela  Macedoine,  etc., 
n’en  donnassent  ensemble  qu’une  quantite  pareille,  cet  objet 
seul  coOtait  3,640,000  francs,  c’est-a-dire  une  sonime  ^ale  a  la 
moiti^  du  revenu  de  Fetat,  et  davantage^.  Elle  recevait,  en 
outre,  des  esclaves  de  la  Chersonnese,  de  la  Cappadoce,  de  la 
Thrace,  de  la  Phrygie  et  de  la  Thessalie;  elle  recevait  des  bois 
de  construction  du  Pont-Euxin,  d’Olynthe  et  d’Amphipolis^ ; 
elle  tirait  des  laines  et  des  toiles  de  coton  de  FAsie;  des  draps 


‘  Tom.  HI,  p.  260. 

'  Le  revenu  annuel  de  la  republique  d’Alhenes,  dans  le  temps  de  Demosthenes, 
ne  s’elevait  qu’a  1,200  talents,  ou  6,480,000  fr. 

*  Demoslh.  Adversiis  Lacrit,  p.  953  ;  id.  Adversus  Phorm.  p.  941 ;  Polyb.  I.  iv, 
p.  306. 
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pluch^s  d’Ecbatane^ ;  des  tapis  de  Milet  et  de  Babylone^;  des 
toiles  de  lin  et  du  papier  de  l  Egypte^;  de  Tencens,  des  perles, 
des  pierres  pr^cieuses,  de  I’ivoire  et  de  I’ebene  de  I’Orient  et  de 
la  Libye ;  des  cuirs  de  Gyrene ;  du  plomb  de  Tyr^  ;  du  cuivrc  de 
Chalcis,  de  Delos  et  de  Tile  de  Chypre;  de  Tor  de  la  Lydie  et  du 
Pont-Euxin ;  des  vins  et  des  fruits  enfin  de  toutes  les  ties  qui 
Tenvironnaient. 

Athenes  ne  faisait  pas  le  commerce  d’^conomie^;  I’huile  dtait 
la  seule  matiere  premiere  dont  I’exportation  fftt  permise^.  Ses 
navigateurs  lui  dtaient  si  necessaires  pour  assurer  sa  subsistance, 
qu’il  ^tait  defendu  meme  a  ceux  qui  faisaient  le  commerce  des 
bl^s  d’en  porter  ailleurs  que  dans  leur  patrie"^.  Ou  dtaient  done 
les  ressources  de  cette  puissante  republique,  pour  entretenir  une 
population  de  cinquante  mille  personnes  libres  et  de  quatre 
cent  mille  esclaves,  pour  faire  trembler  le  grand  roi,  pour  rem- 
plir  le  monde  pendant  douze  siecles  d’une  gloire  et  d  une  re- 
nomm^e  qu’aucun  peuple  n’a  pu  surpasser? 

Thtoistocle  avail  employe  a  la  creation  d’une  marine  le  pro- 
duit  du  droit  que  I’^tat  se  r^servait  sur  les  mines  d’argent  de 
Sunium^.  Cimon,  avec  cette  marine,  augment^e  durant  la  guerre 
mddique,  forga  les  ties  a  payer  un  tribut  annuel  qui  se  montait 
a  six  cents  talents ;  mais  avant  que  les  Ath^niens  eussent  acquis 
ce  revenu,  d^ja  la  population  de  I’Attique  dtait  fort  supdrieure 

* 

'1 

*  Aristoph.  Vesp.  v.  1132. 

^  Aristoph.  Ran.  v.  969  ;  —  Alhjen.  1.  v,  c.  vi;  1.  XI,  c.  vn. 

®  Monlfauc.  Antiq.  suppl.  t.  Ill,  1.  IX,  c.  Ill ;  —  Alhaen.  1.  I,  c.  XXI. 

*  Aristot.  De  curd  rei  famil.  1.  xi  (t.  Ill,  p.  695). 

*  Xenoph.  Rat.  Rsdit.  p.  922  et  923  (edition  1625) ;  —  Montesq.  1.  xxi,  c.  vii ; — 
Anachar.  c.  lv,  t.  IV,  p.  403. 

®  Plutarch,  in  Solon.  L’exportation  du  vin ,  du  lin  et  de  la  poix  etait  defen- 
due.  Aristoph.  in  Ran.  act.  II,  seen.  II.  — Sam.  Petit,  Leg.  attic.  1.  v,  lit.  v, 
p.  33  et417. 

’  Demosth.  Adversus  Lacrit.  in  fin.  p.  956;  id.  Adversus  Phorm.  p.  945  (e'dit. 
1604) ;  —  Sam.  Petit,  Leg.  attic.  I.  v,  tit.  v,  p.  33  et  418 ; —  Pollux,  Onom.  1.  vm, 
verb,  ;  Taction  intentee  par  Taccusateur  s’appelait  yoco-tg. 

*  Herod.  1.  vn,  c.  144. 
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a  ses  productions  territoriales ;  d^ja  ce  peuple  avail  rempli  TEu- 
rope  et  I’Asie  de  ses  colonies ,  el  formait  la  rdpublique  la  plus 
puissante  de  la  Grece. 

11  est  incontestable  qu’Athenes  fut  la  premiere  ville  manufac- 
turiere  de  I’ancien  rnonde,  de  mtoe  qu’elle  fut  la  maltresse  et 
la  reine  du  gout  dans  les  temps  anciens. 

Ceux  qui  ont  blam^  Pericles  d’avoir  d^pens^  des  sommes,  il 
est  vrai ,  prodigieuses ,  a  Clever  des  ouvrages  d’architecture,  de 
peinture  et  de  sculpture,  ont  oublie  que  les  beaux-arts  etaient 
une  ressource  indispensable  a  la  r^publique  d’Athenes  pour  sa 
subsistance ;  ils  n’ont  pas  consider^  que,  ne  faisant  pas  le  com¬ 
merce  d’^conomie,  et  forcee  de  lutter,  dans  le  d^bit  de  ses  ou¬ 
vrages  manufactures ,  non-seulement  avec  les  Ph^niciens  et  les 
Carthaginois ,  mais  avec  les  Grecs  de  PAsie,  de  Rhodes ,  de  Sa¬ 
mos,  d’Egine,  de  Corinthe,  de  Sicyone,  de  Syracuse,  il  lui  ^tait 
aussi  ndeessaire  de  surpasser  tant  de  rivaux  dans  la  perfection 
des  beaux-arts ,  que  de  vaincre  et  de  ddtruire  leurs  forces  na- 
vales ;  ils  n’ont  pas  vu  que  la  richesse  et  la  beaute  des  monu¬ 
ments  de  la  ville  d’Athenes  dtaient  Eloquent  t^moignage  de 
I’habilet^  de  ses  artistes ,  de  la  perfection  de  ses  manufactures 
et  le  sujet  de  Padmi/ation  des  Strangers;  que  cette  Minerve  co- 
lossale  de  Phidias ,  dont  on  apercevait  le  panache  du  promon- 
toire  de  Sunium  appelait  les  commercants  de  tout  Punivers 
dans  les  ateliers  oil  se  cr^aient  les  tableaux,  les  statues,  les  bro- 
deries,  les  vases,  les  casques,  les  cuirasses,  dont  le  prix  devait 
entretenir  la  richesse  et  la  population  de  PAttique, 

Les  anciens  Idgislateurs,  qui  avaient  honore  Pagriculture  et 
Pindustrie  en  g^ndral,  avaient  preparh  la  grandeur  d’Athenes; 
Themistocle  en  erdant  une  marine  puissante ,  et  Pericles  en  dd- 
pensant  quatre  mille  talents,  ou  vingt-deux  millions 2,  en  ou- 

•  Patisan.  1.  i,  c.  xxviii. 

’  Nous  venous  de  faire  remarquer  dans  une  note  prdeedente  que  le  revenu  de 
I’e'lal  etail  de  1,200  talents,  ou  6,480,000  fr.;  Pericles  dc'pensa  done  pour  les  bcaux- 
arls  une  somrne  plus  de  trois  foisegale  an  levemi  pul>lie. 
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vrages  de  sculpture,  de  peinture  et  d’architecture ,  sous  la  di¬ 
rection  de  Phidias,  et  en  excitant  P^mulation  dans  tous  Ics  arts 
diff^rents ,  par  des  primes  et  des  recompenses  aux  ddpens  du 
tresor  public ,  assurerent  sa  puissance  et  sa  longue  cd^brit^. 
Minerve  et  Neptune  s’^taient  dispute  I’honneur  de  lui  donner 
son  nom ;  ces  memos  divinit^s  se  disputerent  encore  celui  de 
I’enrichir ;  mais  Minerve  Pemporta  deux  fois  sur  le  dieu  des 
mers. 

Les  anciennes  fables  attribuaient  I’invention  des  arts  m^ca- 
niques  aux  memos  dieux  qui  avaient  les  premiers  pratiqu(i  les 
beaux-arts.  Prom^th^e  avail  form^  le  premier  homme ;  Vulcain 
avail  modele  la  premiere  statue,  la  figure  de  Pandore,  dont  les 
dieux,  frappds  de  sa  beauts ,  firent  une  femme;  ces  memos  di- 
vinit^s,  Prom^thee  et  Vulcain,  avaient  enseign^  aux  mortals 
Part  de  travailler  le  cuivre  et  Por. 

Suivant  les  Ath^niens,  c’dtait  PAthdnien  Coro3be,  contempo- 
rain  de  Deucalion ,  qui  avail  invent^  les  vases  d’argile  ‘ ;  il  les 
avail  sans  doute  model^s  et  ensuite  formas  dans  des  monies. 
C’^tait  un  autre  Ath^nien ,  Talus  ou  Perdix ,  neveu  de  Dedale , 
qui  avail  invent^  le  tour  a  potier.  Quelque  suspectes  que  soient 
ces  traditions ,  elles  prouvent  neanmoins  combien  ce  peuple , 
accoutum^  a  se  glorifier  de  tous  ses  avantages,  attachait  d’im- 
portance  a  ce  genre  de  fabrication ,  et  combien  il  y  avail  ex- 
cell^. 

Des  la  plus, haute  antiquity,  les  vases  d’argile  fabriquds  a 
Athenes  se  r^pandaient  dans  tout  Punivers.  Le  vernis  pourpre 
ou  noir  qui  couvrait  la  terre  legere  dont  ils  ^taient  formes  etait 
tenement  solide,  fin  et  brillant,  que  Pon  distingue  facilement 
encore  ces  vases  precieux  parmi  les  tresors  de  cette  espece  que 
le  temps  n’a  pu  d^vorer.  On  sentira  quelle  ^tait  Petendue  de  ce 
commerce,  si  Pon  se  rappelle  la  prodigieuse  quantity  de  vases 
de  toute  espece  que  les  Grecs  employaient  dans  les  usages  civils 
et  dans  les  usages  religieux,  depuis  le  globe  immense  ou  ils  ser- 


*  elill.  1.  VIII,  c.  LVI. 
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raient  le  depuis  Turne  haute  de  six  coudto  oh  ils  ren- 
fermaient  I’huile,  jusqu’a  la  hole  pleine  de  larmes  que  la  main 
d’un  fils  ou  d’une  spouse  deposait  dans  un  tombeau.  Ath^n^e 
compte  jusqu’a  soixante-douze  especes  de  vases  aboire,  qui 
avaient  tons  une  forme  diffdrente  et  des  noms  diffdrents.  L’os- 
tentation  faisait  autant  rechercher  ces  vases  elegants  que  I’uti- 

litd.  Le  luxe  ^tald  dans  ce  genre  par  les  Ptoldraees  paraitrait 
incroyable,  si  d’autres  exemples  n’en  d^inontraient  la  possibi- 

lite.  Les  Grecs  se  glorifiaient  plus  encore  du  nombre  des  vases 
qu’ils  possedaient  que  de  toutes  leurs  richesses.  L’Arcadien  Pi- 
th^as  fit  dcrire  sur  son  tombeau  qu’il  avait  possede  plus  de  vases 
qu’aucun  autre  homme^. 

L’argile,  les  bois  odorifdrants,  I’ivoire,  le  bronze  et  Tor  pre- 
naient  mille  contours  Elegants  sous  des  mains  industrieuses. 
Toutes  les  matieres  servaient  a  former  des  vases,  tous  les  arts  a 
les  embellir. 

Qui  ne  relit  avec  voluptd  ces  descriptions  aimables  qu’Homere, 
Anacreon,  Theocrite,  Ath^nde,  ont  faites  de  ces  coupes  pr^cieu- 
ses,  de  ces  coupes  naives  que  les  bergers  ^changeaient  entre  eux 
pour  prix  de  leurs  chansons,  et  que  les  h^ros  se  transmettaient 
de  Pun  a  I’autre  en  heritage  I  Des  vignes  avec  leurs  pampres  et 
leurs  fruits  en  decoraient  les  contours ;  on  y  voyait  V^nus  et  les 
Graces  dansant  avec  THymen^e  :  ((Excellent  ouvrier,  disait  le 
vieillard  joy  eux  de  T^os,  representes-y  le  beau  Bathylle  fou- 
lant  la  vendange  avec  Bacchus  et  TAmourS. »  Les  amis  y  fai- 
saient  modeler  Pimage  de  leurs  amis  ;  les  poetes,  les  philosophes 
y  retrouvaient  avec  d^lices,  en  y  portant  les  levres,  le  portrait 
d’Epicure. 

Qui  ne  se  rappelle  Pinnombrable  quantity  de  vases  d’or  et 
d’argent,  presque  tous  fabriquds  a  Delos,  a  Bhodes,  a  Athenes, 
a  Corinthe,  dont  Cicdron  reproche  a  Verres  d’ avoir  depouille  la 


*  Hesiod.  Opera  et  D.  v.  475  et  600. 

*  Casaub.  Not.  in  Athaen.  1.  xi,  c.  iii. 

*  j^nacreon,  Od.  xvii. 
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Sicile?  Quand  cet  infame  prdteur  affectait  de  ne  pas  s’en  cm- 
parer,  il  arrachait  les  anses,  les  figures,  les  orncmcnts  qu'on  y 
nvait  attaches,  et  faisait  appliquer  ces  riches  ornements  a  d’au- 
tres  vases  ^  11  avail  aupres  de  lui  deux  artistes  grecs,  Tun  pein- 
tre,  Tautre  statuaire,  qui  le  dirigeaient  dans  ses  choix^. 

Comment  ne  pas  reconnaitre  enfin  un  bienfait  du  g^nie  des 
plus  grands  artistes  dans  la  richesse  de  ce  commerce?  Qui  done 
avail  donn^la  forme  de  ces  vases  pr^cieux,  qui  en  avail  dessin^, 
modele  ou  gravd  les  ornements?  On  sail  que  les  peintres,  les 
graveurs  Mentor,  Ath^nocles,  Crates,  Stratonicus,  Myrmicide,  se 
rendirent  c^lebres  dans  ce  genre  d’ouvrages. 

Le  statuaire  Lysippe  modela  pour  le  roi  Cassandre  une  coupe 
particuliere ,  qui  devait  servir  a  Loire  le  vin  de  Mendes.  A 
I’exemple  de  Zeuxis,  qui  avail  repr^sent^  V^nus  en  imitant  les 
beautds  de  cinq  vierges  rivales,  il  rapprocha  Tun  de  I’autre  des 
vases  differents,  et  prenant  quelque  chose  de  chacun,  il  en  com- 
posa  un  nouveau  ressemblant  a  tous  et  plus  beau  que  chaque 
modeled. 

Citons  encore  cette  coupe  d’Hercule  dont  parle  Athenee ,  sur 
laquelle  ^tait  represent^  Tembrasement  de  Troie.  C’^tait  le 
peintre  Parrhasius  qui  I’avait  compos^e.  On  y  lisait  cette  in¬ 
scription:  Parrhasius  a  fait  le  dessin,  Mys  Va  grave:  je  reprd- 
sente  la  haute  Ilion,  que  les  Grecs  renverserent^. 

Les  Atheniens  furent,  comme  les  Florentins  Font  et^  chez  les 
modernes,  les  plus  habiles  orf^vres  de  leur  temps  ,  parce  qu'ils 
furent  les  plus  habiles  peintres  et  les  plus  habiles  sfatuaires. 

Suivant  le  t^moignage  de  Pline,  ce  fut  le  statuaire  Phidias 
qui  ddcouvrit  et  dc^montra  le  premier  les  principes  de  Tart  de 


‘  Cicer.  in  Verr.  c.  vi,  xlix,  lii,  liv 
’  Cicer.  Ibid.  c.  xxx,  xxxi,  xxxn. 

*  Alhaen.  1.  xi,  c.  iv  • 

*  Alhaen.  1.  xi,  c.  iv.  —  Mys  el  Parrhasius  avaieni  e^aiement  execute  ensemble 
le  bouclior  de  la  Minerve  colossalc  de  Phidias,  qui  elail  dans  la  citadelle  :  Mys  «vait 
fail  la  gravure  sur  les  dessins  de  Parrhasius.  Pausan.  1.  i,  c.  xxviii. 

14. 
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ciseler* ;  et  ce  fut  le  statuaire  Polyclete  qui  ciiseigna  et  pei- 
fectionna  encore  cet  art  apres  lui  2.  Cette  assertion  n’est  pas 
exacte  :  Tart  de  ciseler  existait  des  le  temps  d’Homere  ;  mais  ce 
tdmoignage  prouve  du  moins  que  Phidias  le  perfectionna  cn 
perfectionnant  Tart  du  dessin  ;  qu’il  en  fixa  la  theorie,  qu’il  en 
rdforma  le  style,  comme  il  reforma  et  ennoblit  celui  de  la 
sculpture. 

Les  statuaircs  Ariston,  Calliades,  Stratonicus,  Euphorion , 
Critias  et  ses  nombrcux  Aleves,  furent  tous  de  c^lebres  cise- 
leursS.  Calamis,qui  n’avait  point  d’egal  dans  Part  de  ciseler 
des  chevaux  dtait  aussi  habile  orfevre  qu’il  etait  grand  sta¬ 
tuaire  Le  peintre  et  statuaire  Euphanor,  qui  elevait  des  co¬ 
losses,  sc  ddlassait  en  ecrivant  sur  son  art  et  en  ciselant  des 
vases :  Fecit  et  colossos ;  et  marmora  ac  scyphos  sculpsity  et 
in  quocumque  genere  cxcellens,  ac  sibi  cequalis^, 

D’autres  artistes  avaient  dirig^,  longtemps  auparavant,  les 
orfdvres  dans  un  proc^d^  dont  Part  de  ciseler  est  un  perfection- 
nement;  je  veux  dire  dans  Part  d’executer  des  ornements  sur  le 
cuivre  ou  Pargent,  et  d’y  reprdsenter  des  figures  en  frappant  et 
repoussant  le  mdlal  par  derriere,  art  que  nous  appelons  re- 
[>ousser  ou  relever  Les  artistes  pensaient,  dans  Ic  temps  d’A- 
th^nee,  que  le  vase  de  Nestor,  qu’Homere  repr^sente  ornd  de 
clous  ou  d’dtoiles  en  relief  8,  n’aurait  pu  etre  execute  que  de 
cette  maniere.  Cette  fiction  d’Homere,  ainsi  que  les  descriptions 
des  armes  d’Agamemnon  et  de  celles  d’Achille,  prouvent  assez 

‘  Primtisque  Phidias  artem  loreuticam  aperuissc  atque  demonslrasse  meriib  ju- 
dicaliir.  Plin.  I.  xxxiv,  c.  viii. 

*  El  lorculiccii  sic  erudisse  Polycletus ,  ut  Phidiae  aperuisse  judicalur.  Plin. 
ibid. 

*  Plin.  1.  XXXIV,  c.  viii;  —  Pausan.  1.  vi,  c.  in. 

*  Properl.  1.  iii,  c'eg.  8 ;  —  Plin.  1.  xxxiv,  c.  viii. 

*  In  argenU)  cnelando  celebralus  est  Calamis.  Plin.  I.  XXXIII ,  c.  xn  ;  1.  xxxvi, 
c.  V. 

®  Plin.  1.  XXXV,  c.  XI 

'  Alhjfin.  1.  XI,  c.  X. 

*  Iliad.  XI,  V.  631. 
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combien  dans  Ic  temps  du  poete  Tart  du  dessin  avail  Hut  de 
progres  et  avail  eu  deja  d’influence  sur  les  arts  d’industrie 
commerciale. 

Les  savants  sont  d’opinion  diff^rente  sur  le  genre  de  travail 
qu’on  appelait,  du  nom  de  Tinventeur,  Vart  de  Glaucus,  Get 
artiste  avail  fait  une  soucoupe  qu’Halyatte,  roi  de  Lydie,  avail 
donnde  au  temple  de  Delphes.  Cette  soucoupe  dtait  de  fer.  On  y 
voyait,  habilement  reprdsentds,  des  animaux,  des  insectes  et  des 
plantes  L  Elle  dtait  si  admirable,  qu'au  temps  d’Hdrodote,  et 
mdme  au  temps  d’Athdnde ,  on  la  regardait  encore  comme  un 
des  chefs-d’oeuvre  les  plus  curieux  qui  fussent  dans  le  temple 2. 
Les  ornements  dtaient-ils  incrustds?  L’art  de  Glaucus  dtait-il  le 
meme  que  la  damasquinure,  comme  semble  le  prouver  le  savant 
M.  Larcher  3?  Les  figures  dtaient-elles  en  relief  et  faites  au  tour, 
comme  le  croyait  Casaubon  Ce  point  de  critique  ne  doit  pas 
nous  occuper.  Ce  qui  nous  importe,  c’est  de  faire  remarquer 
combien  I’art  du  dessin,  et  meme  la  sculpture,  avaient  eu  d’in- 
fluence  sur  cet  art  de  Glaucus,  qui  devint,  apres  cet  artiste,  une 
branche  considdrable  d’industrie  commerciale  3. 

Les  lois,  n’en  doutons  pas,  ont  plus  de  puissance  sur  le  gdnie 
que  le  climat.  Les  arts  et  les  sciences  ont  voyagd  sur  la  terre, 
du  nord  au  midi  et  du  midi  au  nord.  La  Syrie  s’est  rendue  cd- 
lebre  dans  les  temps  modernes  par  I’art  de  forger  des  armes  in- 
alt^rables.  C’etaient  auparavant  les  Grecs  qui  portaient  a  Tyr 
des  dpees,  des  chars,  des  casques,  des  cuirasses,  et  les  Tyriens 
repandaient  ces  armes  dans  la  Syrie  et  dans  le  reste  de  I’Asie 

‘  Alhifiii.  I.  V,  c.  XIII. 

’  Heroclot.  1.  i,  c.  xxv. 

*  Larcher,  Not.  sur  Herodot.  1. 1,  c.  xxv,  not.  61 ;  1.  I,  p.  215,  2®  edit. 

*  Casaiib.  Not.  ad  Athcsn.  loco  citato. 

*  D’antres  e'crivains  font  remonter  la  connaissance  de  la  damasquinure  au  temps 
d’Homere  et  d’He'siode.  11s  croient  reconnaitre  cet  art  dans  la  description  du  bou- 
clier  d’Hercule  (v.  141  et  suiv.).  Quoi  qu’il  en  soil,  Tart  de  la  damasquinure  forma 
cliez  les  anciens  une  branche  importanle  d’industrie  et  de  commerce.  Il  y  avail  plu- 
sieurs  manufactures  de  ce  ^enre  dans  les  Gaules  du  temps  des  Romains. 

*  Ezech.  c.  XXVII. 
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Les  principales  fabriques  (^taient  a  Athenes.  C’dtait  la  que  So- 
crate,  remontant  aux  principes  ^ternels  du  beau ,  ddmontrait 
aux  diffdrents  artistes,  a  Tarmurier  Pistias  comme  au  peintre 
Parrhasius,  comme  au  philosophe  Aristippe,  que  la  beauts  d’une 
femme  accomplie,  la  beaute  d’une  coupe,  la  beauts  d’un  casque, 
la  beauts  d’une  cuirasse,  ^taient  une  seule  et  meme  chose,  et 
que  les  formes  de  ces  objets  differents  ^taient  assujetties  a  de 
m^mes  lois  ^ 

L’orateur  Lysias  avail  une  manufacture  de  boucliers  qui  oc- 
cupait  cent  vingt  esclaves  2.  Demosthenes  regut  de  son  pere  en 
heritage  une  manufacture  d’epees  oh  travaillaient  trente  escla- 
ves,  et  une  manufacture  de  lits  qui  en  occupait  vingt,  oil  Ton 
employait  une  grande  quantite  d’ivoire,  de  cuivre,  de  fer  et 
d’ebene  3. 

Combien  les  maximes  de  Socrate,  combien  le  goht  des  pein- 
tres  et  des  statuaires  influerent  sur  la  forme  de  ces  lits,  de  ces 
tables,  de  ces  casques,  de  ces  boucliers  que  nous  admirons  dans 
les  monuments  antiques?  Combien  les  peintures  du  Poecile, 
combien  les  trois  mille  statues  qui  d^coraient  les  temples  et  les 
places  publiques  d’Athenes  r^pandirent  de  lumieres  et  excite- 
rent  d’dmulation  parmi  les  ouvriers.  Cela  est  Evident,  il  est 
inutile  de  le  dire. 

Parlerai-je  des  sommes  immenses  que  les  peintres  et  les  sta¬ 
tuaires  appelerent  dans  leur  patrie  par  leurs  propres  ouvrages? 
Et  que  dirais-je  qui  ne  soit  connu  de  tout  le  monde? 

Hatons-nous  de  voir  Athenes  dans  sa  vieillesse.  Pourquoi 
faut-il  chercher  les  derniers  monuments  de  sa  gloire  ^pars  dans 
des  ecrits  differents?  Trop  souvent  I’histoire  abandonne  les 
peoples  dans  leur  decadence,  comme  le  monde  deiaisse  les 
malheureux. 

Qu’Athenes  etait  grande  encore  a  ces  epoques  successives,  pre- 


'  Xenoph.  Memor.  Socrat.  1.  Ill,  c.  X,  xvii,  xviii,  xix. 
’  Lysias,  Adversus  Agorat.  el  Advers.  Eratosth. 

*  Demos ih.  Adv.  Aphob. 
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vues  par  Pericles,  o(i,  sa  marine  dtant  ddtruite,  la  plupart  de 
ses  colonies  d^tach^es  d’elle,  sa  domination  an^antie,  il  ne  lui 
restait  de  ressources  que  dans  le  courage,  les  lumieres  et  I’in- 
dustrie  de  ses  habitants!  Si  dans  les  jours  de  sa  puissance,  du- 
rant  la  yigueur  de  ses  lois ,  elle  fit  de  grandes  choses,  elle  sem- 
ble  dans  sa  vieillesse,  si  Ton  considere  la  difference  des  temps, 
en  faire  de  plus  grandes  encore.  La  premiere,  apres  la  mort 
d’Alexandre,  elle  s’arme  pour  I’independance  de  la  Grece. 
Olympiodore  en  chasse  les  Maeddoniens,  et  y  retablit  la  liberte,* 
Tarchonte  Cephisodore  forme  centre  eux  une  sainte  ligue  avec 
les  Etoliens  toujours  libres,  avec  les  Rhodiens  et  les  Cretois, 
Callipe,  autre  Leonidas,  brise,  aux  Thermopyles,  les  efforts  des 
Gaulois  qui  la  menacaient;  Cl^odemus  la  purge  des  Scythes 
qu’elle  taille  en  pieces ;  Scylla  met  le  Pirde  en  cendres,  bientdt 
elle  a  r^pard  cette  immense  perte.  Elle  demeure  fidMe  au  s^nat 
et  a  Pompde  ;  elle  ose  r^sister  a  Cdsar. 

C’est  au  milieu  de  tant  de  guerres  et  de  tant  de  calamit(^s 
qu’elle  multiplie  d’une  maniere  prodigieuse  les  chefs-d’oeuvre 
qui  I’embellissent.  Les  artistes  qu’elle  ne  se  lasse  pas  de  pro- 
duire  remplissent  de  monuments  admirables  les  villes  de  Rome, 
d’Alexandrie,  de  Jerusalem,  de  Pergame,  de  Constantinople; 
nouvelle  soutce  de  richesses  1  Les  marbres  du  mont  Pentdique 
ont  remplac^  les  mines  d’argent  ^puisees  de  Sunium.  Les  ecoles 
des  grammairiens,  des  philosophes,  encore  existantes  au  sixieme 
siecle,  oil  le  despotisme  timide  de  Justinien  les  detruisit,  atti- 
rent  dans  son  sein  tons  les  amis  des  lettres  et  des  arts.  Cic^ron 
va  y  puiser  les  principes  de  la  philosophie  et  de  I’doquence. 

C’est  alors  que  les  chefs-d’oeuvre  de  ses  maitres  anciens  et 
ceux  m^mes  de  ses  artistes  vivants,  recherchds  avec  un  egal  em- 
pressement  par  les  grands  de  Rome  et  par  les  rois,  s’dlevent  a 
des  prix  qui  nous  paraissent  aujourd’hui  prodigieux.  Nicias  re¬ 
fuse  d’un  de  ses  tableaux  soixante  talents,  ou  324,000  fr.,  et  il 
en  fait  present  a  la  ville  d’Athenes  * ;  Cesar  place  deux  tableaux 


‘  Plutarch,  in  Epicur.  c.  viu.  —  Plin.  1.  xxxv,  c.  xi 
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de  Timomaque  a  I’entr^e  du  temple  de  V^nus  Genitrix,  et  les 
paye  quatre-vingts  talents,  ou  432,000  fr.  ^ ;  le  Diadumdne  de 
Polyclete  est  pay6  cent  talents,  ou  540,000  fr.  2;  un  tableau 
d’Aristide  se  vend  au  m6me  prix  de  cent  talents,  ou  de 
540,000  fr.  3.  Quand  la  ville  de  Sicyone  fut  chargee  de  dettes 
que  ses  revenus  ne  lui  permettaient  plus  d’acquitter,  elle  vendit 
les  tableaux  qui  appartenaient  au  public,  et  le  produit  de  ces 
beaux  ouvrages  lui  suffit  pour  se  lib^rer  entierement 

Enrichie  des  ddpouilles  du  monde  entier,  Rome  penchait  ddja 
vers  sa  ruine;  Athenes,  Argos,  Thebes,  Corinthe,  pilldes,  sacca- 
g^es,  mais  constamment  ^clairdes  par  les  lumieres  des  artistes, 
acqudraient,  au  contraire,  de  jour  en  jour,  a  cause  de  leurs  ma¬ 
nufactures,  une  nouvelle  c^l^brit^. 

Les  ravages  d’Alaric  peuvent  un  instant  suspendre  la  source 
des  richesses  des  Grecs,  mais  ils  ne  la  tarissent  point.  A  peine 
Tessaim  des  barbares  a  quitt^  Tantique  patrie  du  goOt  et  de  la 
liberty,  les  arts  reprennent  leurs  travaux,  et  le  pr^voyant  Alaric, 
devenu  gouverneur  de  ITllyrie,  demande  lui-mtoe  aux  manu¬ 
factures  de  la  Grece,  des  armes  commodes  et  imp^n^trables, 
dont  il  fait  rev^tir  ses  nombreux  soldats^. 

La  Grece  etait  destinee  a  6tre  la  derniere  province  qui  demeu- 
rerait  fidele  aux  empereurs  remains,  et  les  arts  devaient  6tre  le 
dernier  soutien  des  finances  ^puisto  de  I’empire. 

Les  Grecs  ^taient  encore,  au  dixieme  siecle,  les  plus  habiles 
fabricants  de  I’Europe  dans  tous  les  genres  de  fabrication,  de 
meme  qu’ils  ^taient  les  seuls  artistes  de  ces  temps  malheureux. 

11  y  avait,  a  cette  ^poque,  quarante  villes  dans  le  P^loponnese 

'  Plin.  1.  XXXV. 

’  Plin.  1.  XXXIV,  c.  vin. 

*  Ces  prix  dlaient  relatifs  aux  fortunes  des  grands  de  Rome.  II  faut  mdme  re- 
marquer  que  Ton  cite  peu  d’ouvrages  d’artisles  vivanls  qui  se  fussent  vendus  aussi 
cher.  Au  temps  de  Cesar,  le  prix  moyen  d’uue  stalue  en  marbre  ,  grande  comme 
nature,  faile  par  un  artiste  de  la  seconde  classe,  etait  d’environ  12,000  fr.  de  notre 
monnaie. 

♦  Plin.  1.  XXXV,  c.  XI. 

‘  Gibb.  t.  VII,  c,  XXX. 
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qui  par  le  produit  de  leurs  fabriques  acquittaient  d’^normes 
impdts. 

Les  manufactures  de  casques  et  de  boucliers  anciennement 
^tablies  rdpandaient  encore  leurs  ouvrages  dans  TOrient;  et, 
grace  au  bon  gofit  que  les  artistes  avaient  ces  instruments 
conservaient  a  peu  pres,  a  cette  epoque,  la  forme  du  casque  et 
du  bouclier  dela  Minerve  de  Phidias. 

La  Grece,  enfin,  au  douziemc  siecle,  ^tait  le  seul  pays  de  la 
chretient^  qui  poss^dat  le  ver  a  soie,  apporte  de  la  Chine  au 
sixieme  ^  et  des  ouvriers  instruits  dans  Part  de  fabriquer  des 
etoffes,  pour  lesquelles  le  luxe  de  TEurope  avait  payd  longtemps 
un  immense  tribut  aux  Indiens.  Les  lilies  d’Athenes  lilaient  et 
brodaient  encore  comme  Arachnd.  Les  ouvriers  repr^sentaient 
dans  le  tissu  des  plus  riches  dtolFes,  dans  des  tapisseries,  dans 
d’immenses  tapis,  des  fleurs,  des  animaux,  des  figures  d’hommes, 
et  des  sujets  historiques.  Ils  composaient  des  teintures  inalt^- 
rables.  Ils  fabriquaient  des  toiles  d’une  telle  finesse,  qu’une 
piece  entiere  pouvait  se  placer  dans  le  creux  d'un  roseau  2.  Les 
ouvrages  enfin  des  manufactures  grecques  se  transportaient  dans 
I’ltalie,  dans  les  Gaules,  dans  PEspagne,  sur  les  c6tes  d’Afrique, 
oh  les  Grecs,  les  Remains,  les  Goths  et  les  Vandales  eux-mtoes 
se  paraient  de  longues  robes  de  soie  enrichies  d’or. 

C’est  ainsi  que  les  arts  du  dessin,  au  dernier  degrd  de  leur 
decadence,  soutenaient,  consolaient  encore  par  les  manufac¬ 
tures  qu’ils  dirigeaient  toujours,  apres  les  avoir  etablies,  la 
patrie  qui  les  avait  proteges  et  dont  autrefois  ils  avaient  fait 
Pornement. 

Je  voudrais  parler  du  commerce  des  Egin^tes,  du  commerce 
et  des  monuments  de  Palmyre  dans  le  ddsert;  je  voudrais,  d’une 
autre  part,  arriver  aux  peuples  modernes :  encore  un  mot  sur 
les  Rhodiens,  encore  un  mot  sur  Alexandrie. 


•  Procop.  De  hello  gothicc^  1.  iv,  c.  xvii. 
»  Gibbon,  t.  XIV,  p.  358, 
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Rhodes,  ai-je  dit,  faisait  le  commerce  d’^conomie;  Rhodes 
faisait  le  commerce  de  fabrication.  Les  Rhodiens  portaient  a 
Alexandrie  non-seulement  des  viiis  de  la  Grece,  mais  des  vases, 
des  outils,  des  rneubles,  des  bijoux,  de  Targeiiterie ;  telle  fut  la 
cause  de  leur  fiddit^  pour  les  Ptolemies.  Ils  vendaient  aussi,  et 
dans  I’ltalie  et  dans  la  Macedoine,  les  marchandises  de  Plnde, 
qu’ils  recevaient  des  Grecs  ^tablis  en  Egypte;  de  la  vint  leur  at- 
tachement  Equivoque  pour  les  Remains,  et  leur  inclination  pour 
Persee. 

Quand  Homere  dit  que  les  Rhodiens  dtaient  chers  a  Jupiter, 
et  que  ce  dieu  leur  avait  accord^  de  grandes  richesses  ^  il  fait 
^videmment  allusion  au  commerce  d’^conomie,  qui  repand  et 
met  en  equilibre  dans  toutes  les  cohtr^es  de  la  terre  les  produc¬ 
tions  des  dilT^rents  climats.  Quand  Pindare,  dans  des  vers  har- 
rnonieux,  dit  que  le  jour  ou  les  Rhodiens  Reverent  un  autel  a 
Minerve,  il  tomba  sur  Pile  une  pluie  d’or^,  ce  poete  fait  ^vi- 
demment  allusion  aux  richesses  eta  Pantiquit^  du  commerce  de 
fabrication. 

L’art  de  modeler  des  statues  fut  lui-meme,  chez  les  Rhodiens, 
une  branche  importante  dexcommerce.  Les  n^gociants  en  ex- 
portaient  chaque  ann^e  une  tres-grande  quantity.  Prom^thde, 
embleme  du  g^nie  qui  anime  les  statuaires,  Prom^th^e,  dit  en¬ 
core  Pindare,  a  excite  dans  Pame  des  Rhodiens  une  noble  Emu¬ 
lation  ;  les  statues  qu’ils  modelent  se  rEpandent  dans  les  citEs, 
semblables  a  la  foule  des  mortels  qui  marchent  sur  la  terre  3. 

Rhodes,  Egine,  Corinthe,  sont  les  villes  de  la  Grece  oil  les  arts 
fureiit  le  plus  cultivEs  dans  la  vue  directe  du  commerce.  Il 
semble  qu’il  y  ait  une  diffErence  a  remarquer  a  ce  sujet  entre 
ces  villes  et  celle  d'Athenes.  Athenes  ne  vit  d’abord  dans  les 
chefs-d’oeuvre  de  la  peinture  et  de  la  sculpture  que  le  patrio- 
tisme  qu  ils  pouvaient  exciter,  que  les  hEros  dont  ils  pouvaient 


‘  Iliad.  1.  II,  veis  75  el 
*  Find.  Olymp.  vu 
Find.  ibid. 
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enfiammer  le  courage;  mais  elle  perfectionua  les  arts  et  ils  Ten- 
richireiit.  Athenes,  Rhodes,  Egine,  Corinthe  et  encore  Sicyone 
out  fait  voir  tout  ce  que  peuvent  les  arts  en  faveur  de  I’esprit 
public,  tout  ce  qu’ils  peuvent  pour  produire  larichcsse. 

En  vain,  sous  le  gouvernement  de  ses  pretres ,  I’Egypte  eht 
voulu  faire  le  commerce  de  Tlnde ;  ce  commerce  lui  aurait  ete 
impossible,  a  moins  que  sa  politique  n’eht  ehangd.  Elle  n'aurait 
pu  dormer  aux  Indiens  que  des  grains  ou  des  toiles,  et  les  In- 
diens  n’en  avaient  pas  besoin;  il  eht  failu  dormer  de  I’or,  et  I’E- 
gypte  n’en  avait  pas.  Le  centre  naturel  du  commerce  fut  des 
milliers  d’annees  sans  commerce. 

Une  revolution  qui  soumet  cet  antique  pays  au  gdnie  de  la 
Grece,  en  y  rendant  aux  beaux-arts  la  liberty,  y  fait  prosp^rer 
le  commerce,  y  r^pand  de  nouveaux  tr^sors. 

Un  h^ross’dance  de  la  Macedoine  :  il  se  montre  dans  la  Perse, 
elle  est  vaincue ;  il  aborde  en  Egypte,  I’Egypte  est  a  lui.  De  la 
son  regard  p^netre  dans  les  riches  contrees  de  I’lnde,  dont 
les  productions,  d’une  part ,  arrivent  a  Tyr  par  Pextremit^  oc- 
cidentale  du  golfe  Arabique,  et  se  r^pandent  dans  la  Syrie, 
I’Afrique  et  I’Europe;  de  I’autre,  suivant  I’lndus  et  I’Oxus,  vont 
p^niblement  vers  le  nord,  pour  revenir  ensuite  dans  le  midiL 
En  Europe  sont  les  provinces  industrieuses  oil  Tor  circule ;  au 
fond  de  I’Asie,  les  pays  fertiles  oil  il  s’engloutit.  La  conqu^te 
du  commerce  est  digne  du  guerrier  et  du  politique.  11  parle  : 
ses  llottes,  aussitot  crefe  que  voulues,  out  descendu  I’lndus  et 
remonte  I’Euphrate,  dont  les  banieres  ont  Oisparu.  Une  ville 
immense  s  deve  vers  les  bt^ches  du  iNil.  Les  Grecs  y  accourent 
avec  leurs  lumiwes  et  leur  Industrie.  La  se  fera  le  commerce  de 
1  univers,  car  I’aigle  a  vu  qu’il  doit  se  faire  la.  Un  homme  aura 
change  la  face  du  monde.  Magnanime,  imp^tueux,  constant,  in- 
fatigable;  ^galement  respect^  des  peuples  ennemis  autrefois^ 


*  Strabon.  1.  XI,  p.  509  (edit.^1620).  —Plin.  I.  vi.  c.  xvil.  —  Monlesq,  1.  xxi, 
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dont  il  fit  iin  seul  peuple;  rapide  conqu^rant,  profond  l(5gisla- 
teur,  il  a  rempli  la  terre  de  ses  exploits,  les  niers  se  soumettront 
a  son  empire;  il  a  vaincu  d’innombrables  armees,  il  subjuguera 
les  Elements.  La  nation  puissante  qu’il  conduit  a  la  gloire  aura 
conquis  tous  les  lauriers,  ceux  de  la  guerre,  ceux  des  sciences, 
ceuxdes  lettres,  ceux  des  beaux-arts,  et  les  richesses  qui  en  sont 
I’heureux  produit. 

L’etablissement  d’Alexandrie  et  la  domination  des  Ptol^mees 
sur  I’Egypte,  en  mettant  Le  commerce  de  I’lnde  dans  la  main 
des  Grecs,  non-seulement  changerent  la  direction  de  ce  com¬ 
merce,  mais  en  rendirent  la  balance  moins  d^favorable  aux  Eu- 
ropdens.  De  rneme  que  les  modernes  ont  accoutumd  les  Indiens 
a  recevoir,  en  ^change  de  leurs  marchandises,  divers  objets  de 
mercerie,  des  draps,  des  miroirs,  des  voitures,  du  fer,  des  ar- 
mes,  les  Grecs  porterent  dans  I’lnde  des  draps  fins,  du  linge 
ouvr^,  des  ceintures,  des  vases,  tant  de  cuivre  que  d’^tain  et  de 
verre,  de  differentes  formes,  des  bijoux,  de  I’orf^virerie^;  ils  por- 
taient  aussi  dans  TArabie  Heureuse  des  habits  pr^cieux,  des 
vases  d’argent  cisel^s,  des  statues  2;  et  I’Europe  dut  aux  beaux- 
arts  I’avantage  de  perdre  chaque  ann^e  une  moins  grande 
quantjtd  de  son  numeraire,  pour  des  objets  dont  fimportation 
devenait  de  jour  en  jour  plus  considerable. 

On  pent  dire  qu'Alexandrie  est  de  toutes  les  villes  du  monde 
celle  que  le  commerce  a  le  plus  enrichie  :  cette  grande  richesse 
provenait  de  deux  sources,  Tune  etait  le  commerce  de  I’lnde, 
Tautre,  le  commerce  de  fabrication. 

Je  prie  enfin  le  lecteur  de  considdrer  comment  se  faisait  la 
circulation  de  for  dans  les  temps  anciens.  Les  Ethiopicns,  les 
Lydiens,  les  Espagnols^  fournissaient  de  Tor  aux  n^gocianls  de 
Tyr;  ceux-ci  faisaient  passer  ce  m^tai  dans  f  Inde.  La  une  partie 


*  Arrian.  Peripl.  mar.  Erythr. 
’  Arrian,  ibid. 

*  Justin.  ).  xi.iv,  c.  111. 


SUR  LA  RICHESSK  OES  NATIONS. 


255 


^tait  cnsevelie,  comme  il  arrive  encore  aiijourd’hui,  dans  les 
pagodes  et  dans  les  trdsors  des  princes;  une  autre  partie  venait 
dans  la  Perse  par  la  voie  des  impdts.  L’Indostan  payait  lous  ses 
impdts  en  or,  et  payait  seul  autant  et  merne  plus  que  tous  les 
autres  pays  de  la  domination  des  rois  de  Perse  payaient  en¬ 
semble  ^  Enfin  de  la  Perse  et  de  la  Lydie  I’or  venait  dans  la 
Grece,  en  ^change  des  productions  des  beaux-arts  et  de  celles  des 
diffdrentes  manufactures. 

Les  riches  offrandes  que  les  rois  de  Lydie  faisaient  au  temple 
de  Delphes  ^taient  des  ouvrages  des  artistes  grecs^,  et  lorsque 
les  Delphiens  pillerent  le  temple,  le  monnayagedes  matieres  d’or 
et  d’argent  qu’ils  enleverent,  et  qui  provenait  en  grande  par- 
tie  de  ces  offrandes,  versa  dix  mille  talents  ou  cinquante-quatre 
millions  de  numeraire  dans  la  circulation 3.  Tel  ^tait  le  cours  de 
ce  Pactole  dont  les  arts  et  le  commerce  avaient  trac^  le  lit. 

Supposons  la  Grece  privee  des  beaux-arts ,  ce  retour  de  To 
de  I’Orient  dans  POccident  serait  devenu  impossible.  Jusqu’a  la 
decouverte  des  mines  d’or  du  mont  Pangee,  qui  produisirent  en¬ 
viron  six  millions  par  an  a  Philippe^,  I’or  efit  M  d’une  ex- 
trtoe  raret^ ;  la  Grece  serait  demeur^e  pauvre,  esclave,  inconnue ; 
I’Attique  n'efft  ^t^  qu’un  rocher  sterile,  et,  suivant  I’expression 
de  Platon,  qu’une  portion  d^charnde  du  squelette  du  monde^ 

Cette  cessation  de  circulation  se  fit  sentir  vers  la  fin  de  Pem- 
pire  remain,  apres  les  conquetes  des  successeurs  de  Mahomet, 
lorsque,  les  Arabes  dtant  maitres  de  P^gypte,  de  la  Syrie,  de  la 
Perse,  sans  que  la  passion  des  peuples  de  POccident  pour  les 
marchandises  de  PInde  efft  cess^,  Por  continua  de  passer  dans 
cette  partie  du  monde  et  n'en  revint  plus.  Les  Arabes  ayant 
ferm^  leurs  ports  aux  chretiens,  le  commerce  de  PInde  se  fit  par 

‘  Herodot.  1.  iii,  c.  xciv. 

*  Herodot.  1.  i,  c.  xv,  l,  li,  lxix,  lxx  et  xciii. 

*  Diod.  Sicul.  1.  XVI,  c.  LVi;  t.  II,  p.  453,  edit.  1604. 

Diod.  Sicul.  1.  XVI,  c.  viii. 

*  Plat.  in  Crit.  vel  Atlant. 
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la  mer  Caspienne;  Texportation  des  objets  d’art  devint  plus  dif¬ 
ficile  ;  la  carets  de  l  or  et  de  I’argent  fut  extrtoe. 

Sans  les  manufactures  et  le  go(it  qui  les  dirigeait  encore,  sans 
la  fabrication  de  la  soie,  riche  heritage  que  les  beaux-arts  1^- 
guerent  a  la  Grece  et  qu’ils  lui  donnerent  le  moyen  de  perfec- 
tionner,  TEurope  ayant  continue  d’acheter  des  Indiens  non- 
seulement  les  dpiceries  et  les  perles,  mais  encore  les  etoffes  de 
soie  qui  se  payerent  au  poids  rigoureux  de  Tor*,  et  dont  la 
consommation  ^tait  immense,  le  numeraire  aurait  totalernent 
disparu,  et  Ton  peut  assurer  que  par  ce  d^faut  de  circulation  la 
barbaric  du  neuvieme  et  du  dixierae  siecle  eht  ^t^  encore  plus 
profonde. 

Nous  avons  cherchd  a  ddmontrer  quelle  est  I’influence  de  la 
peinture,  quelle  est  Tinfluence  du  bon  goht  sur  la  civilisation, 
sur  les  arts  d’industrie  commerciale  et  sur  le  commerce  en  g^- 
ndral.  Nous  avons  vu  les  effets  de  cet  art  sur  la  richesse  des  na¬ 
tions  en  considdrant  les  peoples  les  plus  c^ebres  de  Tantiquit^. 
Venons  aux  temps  modernes,  et  examinons  la  seconde  partie  de 
notre  question  ; 

«  Quels  sont  les  avantages  que  la  France  retire  de  Finfluence 
des  beaux-arts  et  ceux  qu’elle  peut  encore  s’en  promettre?» 


Vopisc.  in  Aurelian.  c.  XLV,  apud  Hist.  Aug.  script. 


DEUXIEME  partie 


SECTION  I. 


Les  Gaulois,  avantC^sar  et  apres  lui,  Urent  longtemps,  comrae 
tous  les  peuples  sans  instruction,  un  commerce  ruineux.  Ils  r  - 
cevaient  des  Grecs,  des  Syriens,  des  Garthaginois,  des  ?darseil- 
lais  et  des  Remains  eux-memes,  qui  frequentaient  Narbonne', 
des  marchandises  de  Tlnde,  des  draps,  des  vins,  des  bijoux,  et 
d’autres  objets  de  luxe,  et  ils  livraient  en  ^change  des  matieres 
brutes,  du  ble,  de  I’huile  et  de  Tor. 

Cette  fiere  Angleterre,  qui  s’enorgueillit  aujourd’hui  de  ses 
manufactures,  donnait  aux  Garthaginois,  avant  que  les  beaux- 
arts  I’eussent  ^clairee,  elle  donnait  ensuite  aux  Gaulois  de 
I’Armorique  et  aux  Marseillais,  qui  s’ernparerent  de  ce  riche 
commerce  apres  la  destruction  de  Carthage,  du  plomb,  de  re¬ 
tain  ,  des  pelleteries ,  en  echange  de  quelques  vases  de  terre, 
objets  de  n^cessitd  premiere,  qu’a  cette  dpoque  elle  ne  savait 
pas  encore  fabriquer^,  Les  Florentins,  au  quatorzieme  et  au 
quinzieme  siecle,  lui  portaientdes  ^piceries,  des  ^toffes  de  soie, 
de  I’argenterie,  des  draps  3;  elle  leur  abandonnait,  en  echange, 
ses  laines ,  qui  sont  devenues  pour  elle,  lorsqu’elle  a  eu  fait 
quelques  progres  dans  les  beaux-arts ,  une  source  de  richesses. 

Les  Remains,  durant  une  domination  de  quatre  siecles,  firent 


Cicer.  Pro  Quint,  c.  xii. 

*  Huet,  Hist,  du  comm,  des  anctens,  p.  201 . 

*  Giov.  Villani,  Hist,  florent.  c.  xciii,  ad  annum  1338  ; — Roberston,  Recherch, 
sur  I’lnde,  p.  178. 
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dans  les  Gaules,  relativernent  a  Tinstruction  publique,  ce  qu’ils 
faisaient  a  Rome  :  ils  honorerent  et  encouragerent  beaucoup  les 
belles-lettres,  tres-peu  le  commerce,  et  point  du  tout  les  beaux- 
arts.  Le  g^nie  suivit  chez  les  Gaulois,  comme  il  fit  et  fera  sans 
cesse  chez  tous  les  peuples,  la  route  que  le  gouvernement  lui 
avait  trac^e.  Les  Gaules  retentirent  des  discours  doquents  de 
leurs  orateurs,  Rome  s’honora  de  ces  hommes  illustres,  et  les 
deva  aux  premieres  dignit^s  de  T^tat.  Un  seul  exemple  prouve 
quelle  gloire  ces  memes  hommes  auraient  pu  acqu^rir  dans  la 
peinture  et  dans  Tart  statuaire.  G’est  celui  de  Z^nodore.  Get  ar¬ 
tiste  ^tait  nd  en  Auvergne.  Apres  avoir  execute  dans  sa  patrie  un 
colosse  representant  Mercure,  il  fut  appeld  a  Rome  pour  faire 
une  statue  colossale  de  N^ron.  Rival  de  Galamis,  dont  il  copiait 
les  ouvrages,  Z^nodore  ^levait  des  colosses  et  modelait  des  vases 
pr^cieux ;  il  parut  ne  le  cdder  aux  Grecs  dans  aucun  de  ces  deux 
genres  de  m^rite,  scientid  fingendi  ccelandique  nulli  veterum 
postponehatur  L  Get  exemple  est  remarquable ,  mais  il  est 
unique. 

L’dan  passager  que  Tart  statuaire  prit  a  cette  ^poque ,  les 
beaux  ouvrages  de  sculpture  dont  les  Remains  enrichissaient  les 
palais  et  les  monuments  de  leurs  victoires  qu’ils  devaient  dans 
les  Gaules,  ainsi  que  le  luxe  recherche  de  ces  maitres  du  monde, 
y  donnerent  naissance  a  I’orf^vrerie.  Les  peuples  des  provinces  m^- 
ridionales,  plus  tdt  en  relation  avec  les  Grecs  etavec  les  Remains 
que  ceux  du  Nord,  s’appliquerent  a  cet  art  les  premiers.  S’ils 
n’y  firent  pas  gen^ralement  assez  de  progres  pour  exporter  leurs 
outrages,  ils  y  trouverent  du  moins  Tavantagede  ne  pas  6tre  sur 
ce  point  tributaires  de  L^tranger^. 

Quand  Theodoric,  roi  des  Visigoths,  r^gnait  a  Toulouse,  ce 
prince  magnifique,  ami  des  arts,  et  I’un  des  plus  beaux  hommes 
de  son  siecle,  ^talait  sur  sa  tiible  une  grande  quantity  de  vais- 


‘  Plin.  1.  XXXIV,  c.  VII. 

*  Strab.  1.  IV,  p.  190  el  192  (ed.  1720).  Diod.  Sicul.  I.  v,  c.  II,  p.  350  [4d 
1746) ,  t.  I. 
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selle  d'or  et  d’argent,  et  s’enorgueillissait  de  ce  que  cette  vais- 
selle  ^tait  toute  fabriqude  dans  le  pays  mcmeb 

Le  gdnie  p^n^trant  des  Gaulois  apprit  aussi  des  Uomains  a  exe- 
cuter  ces  mosaiques  que  Ton  ddcouvre  en  divers  endroits  de  la 
France.  Ce  genre  d’ouvrage,  longtemps  abandonn^  parnii  nous, 
ne  I’dtait  pas  encore  dans  le  moyen  age. 

On  a  trop  longtemps  attribu^  la  ruine  des  arts  et  des  sciences 
au  fer  des  barbares.  ('le  n’est  pas  ici  le  lieu  de  parler  des  soins 
que  prirent  les  rois  goths  pour  conserver  les  monuments  anti¬ 
ques  ;  ce  n’est  pas  le  lieu  de  faire  honneur  a  Clovis  de  son  pru* 
dent  respect  pour  les  opinions  et  les  gotits  de  ses  nouveaux  su- 
jets,  pour  les  monuments,  pour  les  bibliotheques,  pour  les  dcoles 
publiques,  qu’il  maintint  en  paix,  et  que  Ton  voit  exister  long¬ 
temps  encore  apres  lui.  Disons  seulement  que  si  les  sciences,  les 
lettres  et  les  beaux-arts  perirent  dans  les  Gaules,  sous  la  domi¬ 
nation  des  barbares,  c’est,  d’une  part,  qu’ils  ^taient  deja  di^chus 
avant  I’invasioii;  et  de  I’autre,  qu’ils  ne  conduisirent  plus  aux 
honneurs  ni  a  la  fortune.  On  cessa  d’^tudier,  lorsqu’il  fut  pos¬ 
sible  d’arriver  aux  grands  emplois  sans  rien  savoir.  Quand  il  ne 
fut  plus  necessaire  de  savoir  lire  pour  parvenir  aux  honneurs,  on 
n’apprit  plus  a  lire.  L’arbre  des  sciences  ne  fut  pas  arrach^  par 
la  violence,  il  ne  fut  pas  consume  par  le  feu,  il  se  dessdcha  parce 
qu’on  ne  I’arrosa  plus.  Ce  malheur  serait  arrive  pareillement 
sans  I’invasion  des  barbares. 

La  perte  des  beaux-arts  et  des  arts  d’industrie  commerciale  qui 
en  dependent  fut  d’autant  plus  ruineuse  que  le  luxe  ne  cessa 
point  avec  I’industrie.  Les  Francs  quiavaient  conquis  les  Gaules 
se  paraient  des  draps  les  plus  fins;  de  merae  que  les  Gaulois, 
de  meme  que  les  Goths  d’ltalie,  d’Espagne  et  d’Afrique,  ils  por- 
taient  des  robes  de  soie  couvertes  de  broderies,  chargdes  d’or  et 
de  pierres  precieuses,  des  ceintures  tressees  d’or,  des  ep^es  en- 
richies  de  diamants.  La  plupart  de  ces  objets  se  fabriquaient  a 
I’dtranger.  Un  luxe  digne  de  I’Asie  devorait  les  ^tats  des  successeurs 


Sidon.  Apoilin.  1.  i.  epist.  2. 
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indolents  de  Clovis  et  de  Charlemagne.  C’dtaient  les  Grecs,  les 
Syriens,  les  Lombards,  les  Juifs  des  diff^rents  pays  qui  s’enrichis- 
saient  de  cette  magnificence  de  nos  peres.  On  voyait  rdunis  aux 
foires  de  Saint-Denis  etchez  les  marchands  dela  capitaledes  ta¬ 
bles,  deslits,  des  sieges  somptueux,  delasoie, des  draps  fins,  des 
vins,  des  parfums,  des  bijoux,  des  arrnes,  apportes  del’Orient,  de 
la  Grece  et  de  Fltalie.  Les  objets  que nous  fournissons  aujourd’hui 
a  des  peuples  moins  avanc^s  que  nous  dans  les  beaux-arts,  les 
Fran^ais  ignorants  les  recevaient  alors  de  ces  m^mes  peuples. 

En  vain  Charlemagne,  aprcs  avoir  triomphe  de  I’ltalie,  en  fit 
venir  avec  lui  des  savants,  noble  conquete  digne  du  g^nie  de  ce 
grand  homme  ;  en  vain  ce  fondateur  d'un  nouvel  empire  voulut 
faire  revivre  la  peinture,  la  sculpture,  I’architecture  et  les  belles- 
lettres;  Teclat  passager  des  lumieres  qu’il  avail  rappel^es  illus- 
tra  son  regne  et  p^rit  peu  de  temps  apres  lui. 

Mdpris^s,  avilis,  charges  de  taxes  arbitraires  dans  les  doraaines 
des  seigneurs,  les  beaux-arts  et  les  arts  m^caniques  se  r^fugierent, 
apres  la  mort  de  ce  grand  prince,  dans  les  convents  des  moines. 
Ces  freres  pr^voyants  se  firent  peintres,  sculpteurs,  architectes, 
et  tout  a  la  fois  orf^vres,  menuisiers,  serruriers,  fabricants  de 
toile,  fabricants  de  drap.  Les  arts,  dans  ce  triste  asile,  conser- 
verent  un  pr^cieux  reste  de  vie;  ils  attirerent  dans  les  convents 
une  grande  partie  de  I’argent  qui  circulait  encore  dans  la  France. 
Ce  mouvement  enrichit  les  monasteres  et  n’enrichit  pas  F^tat. 

Tant  que  les  beaux-arts  furent  dans  les  mains  des  moines,  le 
commerce  de  la  nation  fut  dans  la  main  des  Juifs.  Philippe- 
Auguste  chassa  du  royaume  les  Juifs  domicili^s,  et  declara  ses 
sujets  quittes  envers  eux  de  leurs  dettes  :  action  injuste  et  con- 
traire  au  droit  naturel,  dit  le  sage  president  Hinault;  disons 
encore  :  mesure  inconsider^e  qui  fit  sortir  de  la  France  et  les 
tresors  que  les  Juifs  avaient  amasses,  et  ceux  qu’ils  en  retirerent 
par  le  commerce  quand  ils  en  furent  sortis.  N’edt-il  pas  mieux 
valu  appeler  les  beaux-arts  du  fond  des  monasteres  ou  ils  lan- 
guissaient,  les  repandre  sur  la  surface  de  la  France,  les  honorer, 
les  encourager?  Eclair^es  par  cette  lumiere  f^conde,  des  manu- 
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factures  se  seraient  ^tablies,  le  commerce  serait  sorti  du  neant, 
I’argent  serait  rest^  dans  le  royaume;  mais  la  f^odalit^  ne  per- 
mettait  pas  encore  ce  bienfait  a  Philippe. 

La  ridicule  opinion  ou  Ton  ^tait  au  dixieme  siecle  que  la  fin 
du  rnonde  ^tait  prochaine,  avail  fait  n^gliger  de  construire  des 
^glises,  et  m^me  de  r^parer  les  anciennes.  Une  pieuse  emulation 
se  saisit  des  esprits  dans  le  onziemeL  Des  pr^lats  enrichis  vou- 
lurent  Clever  des  monuments  indestructibles  pour  immortaliser 
leurs  couvents  et  leur  regne.  On  vit  des  moines,  des  abb^s,  des 
ev^ques,  le  ciseau,  le  compas  et  P^querre  a  la  main,  tracer  des 
plans,  dlever  des  temples  immenses ,  les  enrichir  de  peintures, 
de  sculptures,  modeler  et  fondre  des  portes  d’airain,  prodiges 
de  g^nie  qui  attestaient  ceque  pourrait  un  jour  la  France  dclai- 
r^e,  la  France  qui  creait  de  tels  ouvrages  au  sein  de  la  barbarie 
et  des  tdnebres^. 

GeoflFroi  de  Champ-Allemand,  ^v^que  d’Auxerre  sous  le  regne 
de  Henri  I®**,  l^gua  des  pr^bendes  pour  les  eccl^siastiques  qui 
s’appliqueraient  a  la  peinture,  a  Porf^vrerie,  a  la  vitrerie,  a  la 
mosai’que  et  aux  autres  arts  qui  pouvaient  servir  a  la  decoration 
des  eglisesS. 

Cette  impulsion  partielle  donn^e  aux  beaux-arts  fut  peu  utile 
encore  aux  progres  des  lumieres  et  a  Pavancement  de  Pindustrie 
commerciale  :  d’une  part,  parce  qu’elle  fut  renfermee  dans 
Penceinte  des  monasteres;  de  Pautre,  parce  que  Pinstitution 
des  moines  mendiants,  Petablissement  de  Pinquisition,  les  dis¬ 
putes  theologiques,  les  differends  des  rois  et  des  papes  et  les 
croisades  occuperent  malheureusement  les  esprits  d’objets  dont 
les  suites  furentbien  dilferentes. 

Les  principes  de  la  peinture  et  des  autres  beaux-arts  nous 

Hist,  Utter,  des  Benddict  t.  VII,  p.  139. 

’  Tol  Tan  etait  alors,  tel  il  passa  aux  Anglais,  a  la  conquele  de  leur  lie  par  Guil¬ 
laume  le  BStard.  On  y  vit  depuis  des  eglises  magnifiques,  des  monasteres  et  de? 
inaisons  bieo  blities,  ce  qui  n’etait  pas  auparavant  (Hist.  litt.  des  Bdnedict.  t.  VII, 
p.  141 ;  —  Will.  Monach  ;  —  Malmesb.  De  gest.  reg.  Angl.  1.  ill). 

®  Labb.  Biblioth.  nov.  t.  I,  p.  453,  454. 
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vinrent  enfin  du  dehors,  et  les  arts  d’industrie  commerciale  ar- 
riverent  a  la  suite  du  guide  qui  les  ^clairait. 

Pour  observer  les  circonstances  de  cette  brillante  revolution, 
revenons  sur  nos  pas :  sortons  d’abord  de  la  France  pour  juger 
la  France 

Les  beaux-arts  s’etablirent  en  Italie  avec  la  liberte;  les  ma¬ 
nufactures  s’y  etablirent  apres  les  beaux-arts. 

Venise,  au  dixieme  siecle,  appelle  des  architectes  grecs  pour 
eiever  des  monuments  digues  de  sa  grandeur  naissante. 

Pise,  en  1016,  a  pareillement  recours  a  la  Grece  :  elle  en  fait 
apporter  des  figures  antiques,  dans  I’intention  que  ces  ouvrages 
precieux  guident  les  artistes  qu’elle  veut  former.  Elle  appelle 
en  m^me  temps  des  statuaires  et  des  architectes  grecs.  Elle  les 
cornble  d’honneurs.  Apres  la  mort  du  Busclietto,  le  plus  c61ebre 
d’entre  eux,  elle  lui  deve  un  tombeauL  L’art  des  Grecs  nous  est 
transmis  ainsi  par  les  Grecs  eux-memes;  bientdt  les  Aleves  sur- 
passent  leurs  maitres. 

En  1066 ,  Didier,  abbe  du  Mont-Cassin ,  voulant  rebatir  son 
(^glise  avec  magnificence ,  envoie  a  Constantinople  des  d^put^s 
qui  en  font  venir  des  sculpteurs,  des  ouvriers  en  mosalque  et 
d’autres  ouvriers  n^cessaires  pour  les  batiments^. 

En  1250,  Florence  veut  faire  renaitre  Part  de  la  peinture  ; 
c’est  encore  a  la  Grece  que  ses  magistrats  ont  recours 3. 

La  sculpture  avait  commence  a  Pise;  la  peinture  prend  nais- 
sance  a  Florence.  Lespeintres  grecs  forment  Cimabue;  Cimabue 
forme  Giotto...  Cimabu^l  Giotto!  quels  noms  cdebresl  Florence 
va  donner  la  peinture  a  FEurope  entiere. 

Dans  le  siecle  suivant,  les  Florentins  veulent  fonder  une  ^cole 
de  langue  et  de  litt^rature  grccques.  C’est  le  savant  Grec  Leon 
Pilate,  c’est  ensuite  le  Grec  Chrysoloras  qu’ils  ^tablissent  pro- 

‘  V:isari,  LXXVI, 

'  Mahill.  Act.  sanct.  ord.  S  Bened.  p.  598  el  600.  —  Hist,  litt.  des  Benea, 
..  VII,  |).  142. 

*  Vasari,  Vit  di  Ctmab.  in  princip. 
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fesseurs.  Peu  de  temps  avant,  un  due  de  Normandie  accueille 
des  moines  grecs,  et  fonde  une  abbaye  oh  Ton  enseigne  bientdt 
cette  langue^  Ainsi  les  lumieresnous  viennent  de  Tltalie;  ainsi 
les  lumieres  nous  viennent  de  la  Grece.  Tout  cela  s’opere  avant 
la  prise  de  Constantinople  par  les  Turcs.  II  semble  que  la  mal- 
heureuse  patrie  de  Demosthenes  et  de  Phidias,  ne  pouvant  con- 
server  le  flambeau  qu’elle  avail  re^u  des  dieux,  ait  voulu  nous 
le  confier  cornme  un  ddpdt  sacre  ,  pour  qu’il  servit  toujours  a 
I’instruction  du  monde. 

Dans  des  positions  differentes,  toutes  les  villes  dTtaliene  con- 
sideraient  pas  le  commerce  dela  meme  maniere.  Venise,  G^nes, 
Amalfi,  s’attacherent  principalementau  commerce  d’dconomie. 
Genes  et  Venise  voulurent,  comme  Carthage,  etre  conqudrantes; 
toutes  deux,  dloigndes  des  passages  principaux  du  commerce  de 
ITnde,  elles  eurent  Tune  et  Tautre  une  adresse  admirable  a 
dtablir  des  comptoirs  sur  les  points  qui  offraient  le  plus  d'avan- 
tages.  Lorsque ,  sous  la  domination  des  Arabes ,  la  ville  de 
Damas  fut  devenue  Tentrepdt  des  marchandises  dont  se  char- 
geaient  les  caravanes,  les  Vdnitiens  s’dtablirent  a  Damas ;  quand 
les  Latins  eurent  pris  Constantinople,  cette  ville  dtant  pour  les 
Chretiens  le  centre  du  commerce  de  ITnde,  ils  s’dtablirent  a 
Constantinople;  quand  ils  en  eurent  etd chasses  par  les  Genois, 
ils  s’allierent,  malgrdles  prdjugds  du  temps,  avec  lesMameluks, 
et  s'dtablirent  a  Alexandrie. 

A  G^nes,  a  Venise,  Tetude  des  beaux-arts  ^tait  un  objet  se- 
condaire,  un  objet  Stranger  au  gouvernement.  Des  revolutions 
sanglantes  avaient  mis  la  puissance  dans  la  main  des  heureux 
qui  etaient  inscrits  sur  le  Livre  d’or.  Le  commerce  exterieur, 
les  conquetes,  ITntrigue,  la  politique,  occupaient  exclusivement 
la  caste  piivilegiee.  Voila,  pour  le  dire  en  passant,  pourquoi, 
malgre  leurs  richesses,  Venise  et  Genes  sont  restees,  dans  les 
beaux-arts,  au  second  rang. 

Tandis  que  ces  villes  puissantes  s’enrichissaient  par  le  com- 


lUst.  litt.  des  Bined.  t.  VII,  p.  67,  68. 
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merce  de  I’lnde,  Florence,  loin  de  la  mer,  sur  I’ancren  terri- 
toire  des  Etrusques,  s’illustrait  par  les  beaux-arts  et  s’enrichis- 
sail  par  ses  manufactures.  Au  sein  des  troubles  et  du  d^sordre, 
elle  avait  appel^  de  la  Grece  les  beaux-arts  pour  le  maintien  de 
sa  liberty,  et  les  tresors  du  commerce  lui  ^taient  venus,  en 
quelque  sorte,  par  surcroit.  L’Europe  s’^clairait  des  lemons  de 
ses  artistes  et  se  parait  des  tissus  legers  et  moelleux  de  ses  ou- 
vriers.  11  est  des  pays  ou  la  richesse  produit  les  beaux-arts,  et, 
pour  I’ordinaire,  ils  n’y  arrivent  pas  a  une  grande  perfection ; 
il  en  est  d’autres  ofi  les  beaux-arts  precedent  et  produisent  la 
richesse  :  Florence  fut  de  ce  nombre.  Par  la  nature  de  ses  in¬ 
stitutions,  par  le  courage  avec  lequel  elle  ddfendit  pendant  trois 
cent  cinquante  ans  sa  liberty,  par  le  genie  aimable,  penetrant 
et  fin  de  ses  habitants,  par  ses  ^coles,  par  ses  chefs-d’oeuvre,  Flo¬ 
rence  brille,  parmi  les  modernes,  comme  une  autre  Athenes. 
Patrie  de  Dante,  de  Pdtrarque,  de  Cimabu^,  de  Leonard  de 
Vinci,  de  Galilee,  de  L^on  X,  de  Machiavel,  de  Michel-Ange, 
re^ois  mon  hommage!  je  place  les  ouvrages  de  tes  artistes  a 
cot^  de  ceux  des  Athdniens.  Si  le  godt  y  remarque  quelque  dif¬ 
ference,  I’admiration  pour  le  genie  qui  les  produisit  nc  doit  pas 
etre  moindre,  car  les  circonstances  n’etaient  pas  les  memes,  et 
les  obstacles  a  surmonter  etaient  bien  differents. 

Les  Pisans  avaient  detruit  la  ville  d’Amalfi  pour  lui  succ^der 
dans  le  commerce  de  I'Orient;  on  accuse  les  Florentins  d’avoir 
voulu,  ensournettant  les  Pisans  a  leur  domination,  s’approcher 
de  la  mer,  et  participer  a  ce  commerce.  II  est  vraisemblable  que 
la  vengeance  et  la  haine  eurent  plus  de  part  a  cette  victoire  que 
fambition.  Mais  quoi  qu’il  en  soit,  Florence,  avant  la  conquete 
de  Pise,  par  les  nombreuses  manufactures  que  les  beaux-arts 
avaient  dirigees,  et  par  la  banque,  sorte  de  Irafic  que  les  manu¬ 
factures  firent  naitre,  a  cause  des  comptes  ouverts  qu’il  fallut 
avoir  avec  tous  les  marchands  de  I’Europe,  Florence  ^galait  d^ja 
Venise  en  richesses;  elle  employait  trente  mille  personnes  a  la 
fabrication  du  drap  seulement^ ;  elle  pouvait  mettre  sur  pied 

'  Giov.  Viliam,  Hist,  florent.  c.  xcill,  ad  annum  1338.  On  fabriquait  annuel- 
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treiite  mille  hommes  dans  son  int^rieur  et  soixante-dix  mille  au 
dehors.  On  comptait  dans  le  terroir  six  mille  maisons  de  cain- 
pagne,  dont  un  grand  nombre  ^taient  baties  avec  tant  de  soinp- 
luosit^  que  les  proprietaires  ^taient  tax^s  de  folie^;  plusieurs 
de  ses  citoyens  avaient  d^ja  des  fortunes  immenses,  les  Medicis 
etaient  les  plus  riches  commer^ants  dc  I’univers. 

J’ai  dit  que,  du  sixieme  au  douzieme  siecle,  la  Grece  fut  le  seul 
pays  de  la  chretient^  qui  eut  des  manufactures  de  sole.  11  peut 
paraitre  ^tonnant  que  ni  les  Italiens,  ni  les  habitants  du  midi 
de  la  France  n’aient  cherch^,  pendant  ce  long  espace  de  temps, 
a  lui  enlever  une  Industrie  aussi  lucrative.  Mais  il  faut  consid^- 
rer  que  pour  qu’un  peuple  dtablisse  utilement  une  fabrication 
de  cette  espece,  il  est  n^cessaire  qu’il  possede  et  des  connais- 
sances  dans  les  sciences ,  et  des  connaissances  dans  les  beaux- 
arts,  et  que  ni  Fltalie  ni  la  Provenco  n’avaient  pu,  avant  le  dou¬ 
zieme  siecle,  acqu^rir  ces  connaissances  indispensables. 

Chaque  jour  le  tisserand  indien  ^tablit  son  metier  sous  un 
arbre,  et  chaque  jour,  le  travail  fini,  ille  reportedans  sa  cabane. 
Un  dessinateur  routinier  trace  une  fleur  sur  la  toile;  un  ouviier 
y  pose  lentemeni  une  premiere  couleur  avec  un  bambou  taille 
comme  nos  plumes;  un  autre  en  met  une  seconde  par  le  meme 
procedd.  Mais  cet  art  vient  de  loin ;  chacun  de  ces  ouvriers  le 
vit  pratiquer  a  ses  peres,  et,  tout  imparfait  qu’il  est,  le  malheu- 
reux  Indien  qui  I’exerce  ne  I’inventerait  pas,  s’il  fallait  aujour- 
d’hui  I’inventer. 

Ces  feroces  barons  normands  qui  avaient  envahi  la  Pouille  et 
la  Calabre,  et  fond^  le  royaume  de  Sicile,  virent  avec  envie  les 
riches  manufactures  de  soie  des  Grecs.  Ne  pouvant  en  creer  de 
semblables,  ils  prirent  un  moyen  plus  court  :  ils  arracherent 
I’arbre  avec  les  racines  et  le  fruit,  et  le  planterent  dans  leur 
domaine.  Ils  entrerent  dans  la  Grece  comme  des  pirates,  sacca- 

lemenl  a  ceite  epoque  a  la  inonnaie  de  Florence  de  350,000  a  400,000  florins  d’or. 
—  11  ne  fut  permis  aux  Fiorentins  de  naviguer  sous  leur  propre  pavilion  qu’eu 
I’annee  1426.  Giac.  Diedo.  Hist,  di  Venezia,  1.  1,  1.  ix,  p.  203 

*  Yillani,  Hist,  florent.  c.  xciii,  ad  annum  1338. 
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gerent  sans  piti^  les  rnalheureux  restes  de  Thebes,  d'Athenes,  de 
Corinthe,  chargerent  leurs  vaisseaux  d’un  peuple  d’ouvriers,  et 
transporterent  cette  industrieuse  colonie,  avec  ses  instruments, 
et  sans  doute  avec  des  muriers  et  des  vers  a  soie,  dans  la  Sicile. 

Peu  de  temps  apres,  les  croises  prirent  et  ravagerent  Constan¬ 
tinople.  Les  Vdnitiens,  devenus  propri^taires,  dans  cette  revo¬ 
lution,  d’une  partie  de  I’Archipel,  transplanterent  alors  dans 
leur  patrie  ce  qui  existait  encore  des  fabriques  des  Grecs. 

C’est  ainsi  que  la  Grece  fut  d^pouill^e  par  les  V^nitiens  et  par 
des  Frangais.  Le  bien  que  nous  devions  retirer  de  cette  con- 
quete  ne  s’opera  pas  cependant  tout  a  coup.  Ce  fut  des  Grecs 
etablis  dans  la  Sicile  que  les  Pisans,  les  Florentins  et  les  habi¬ 
tants  de  la  republique  de  Lucques  apprirent  la  fabrication  de 
la  soie.  C’est  des  Florentins  que  nous  I’avons  regue. 

Cet  art  fit  de  tels  progres  chez  des  peuples  mieux  disposes  a 
le  receVoir  que  ne  I’^taient  les  Siciliens,  suffisamment  riches  de 
leur  territoire,  et  qui  sont  encore  dans  I’enfance  aujourd’hui, 
qu’en  peu  de  temps  les  fabriques  de  Lucques,  et  surtout  celles 
de  Florence,  firent  oublier  celles  de  la  Sicile,  malgre  les  d^- 
penses  que  les  princes  avaient  faites  pour  les  soutenir. 

La  ville  de  Lyon  n’avait  jamais  dementi  son  origine.  Fondle 
avant  I’arriv^e  des  Remains,  suivant  ses  meilleurs  historiens, 
pour  servir  de  conciliabule  ou  de  point  de  reunion  aux  mar- 
chands  des  provinces  qui  I’environnaient,  elle  leur  avail  cons- 
tamment  olfert  I’asile  le  plus  stir  et  le  plus  commode,  a  cause 
de  sa  position,  a  cause  des  gradiateurs  qui  lui  furent  accord^s, 
et  ensuite  des  juges  conservateurs  de  ses  privileges,  qui  ont  rem- 
place  ses  gradiateurs.  Mais  les  malheurs  des  temps  I’avaient  en~ 
tierement  ruinee. 

En  1260,  des  Gibelins,  qui  avaient  ete  precedemment  bannis 
de  Florence,  unis  aux  habitants  de  Sienne,  rentrent,  apres  une 
victoire  difficile,  le  fer  a  la  main,  dans  leur  patrie;  les  families 
gueifes  les  plus  puissantes  sont  obligees  de  prendre  la  fuite  ^ 
leurs  biens  sont  confisqu^s;  un  grand  nombre  de  ces  exilds  se 
refugient  a  Lyon.  C’dtaient  les  Pazzi,  les  Strozzi,  les  Gondi,  les 


SUR  LA  RICH  ESSE  DES  NATIONS. 


267 


Alamanni,  les  Salviati,  les  Chiaramonti,  Ics  Gadagnes,  c’esl-ir- 
dire  une  partie  des  niaisons  les  plus  riches  de  Florence.  D’autres 
s’etablirent  a  Nlmes.  Ces  riches  efrangers  lirent  dans  ces  deux 
villes  un  grand  bien  dont  la  France  entiere  a  regu  les  fruits,  ce 
fut  d’y  fonder  le  commerce  de  la  banque;  mais  ils  en  firent  un 
plus  grand  encore,  ce  fut  d’y  r^pandre  le  godt  des  beaux-arts 
qu’ils  avaient  apport^  de  leur  patrie.  «  11s  donnerent  commen- 
»  cement,  dit  Men^trier,  aux  ouvrages  les  plus  magniflques  par 
»  les  palais  et  les  belles  maisons  de  campagne  qu’ils  firent 
»  batir*.  »  Retournds  a  Florence  apres  de  nouvelles  revolutions, 
ils  furent  remplaces  par  d’autres  de  leurs  compatriotes.  11  y 
avait  tant  d’ltaliens  a  Lyon  et  a  Nimes,  dans  les  deux  siecles 
suivants,  qu’ils  y  formaient  differentes  compagnies  nombreuses, 
ayant  chacune  des  capitaines  et  des  conseillers,  et  il  est  facile  de 
voir  dans  les  anciens  produits  des  arts  de  la  ville  de  Lyon  com- 
bien  le  goAt  florentin  y  avait  fait  de  progres. 

Les  manufactures  de  drap  d’or,  de  soie,  de  canetilles,  de  pas- 
sements,  de  rubans  et  de  franges,  qui  ont  fait  dans  la  suite  la 
richesse  de  ces  deux  villes,  et  la  richesse  de  Lyon  principale- 
ment,  ne  s’y  ^tablirent  cependant  ni  dans  le  treizieme  ni  dans 
le  quatorzieme  siecle.  La  France  ^tait  toujours  tributaire  de 
ritalie,  tant  il  est  vrai  qu’il  faut  que  les  beaux-arts  aient  suf- 
fisamment  dispose  les  esprits  a  se  livrer  aux  arts  d’industrie 
commerciale,  pour  qu’ils  s’y  attachent  avec  force  et  utilite*^. 
Louis  XI  ^tablit  des  manufactures  a  Tours,  et  fit  venir  des  ou- 
vriers  et  de  la  Grece  et  de  I’ltalie;  mais  ce  fut  Charles  VIII,  ce 
fut  principalement  Frangois  durant  les  guerres  d’ltalie,  qui 
furent  les  fondateurs  de  cette  fabrication,  et  e’est  le  grand  Col¬ 
bert,  au  milieu  des  triomphes  des  beaux-arts,  qui  la  porta  au 
degre  d’^tendue  et  de  splendeur  ou  nous  I’avons  vue. 

Au  temps  de  P^trarque  et  de  Laure,  Avignon,  retombde  au- 


‘  Hist,  de  Lyon.,  p.  393. 

*  Il  esi  vraisem^^labl<^  aussi  que  les  Ilaliens  aimaicnl  mieux  vendre  cn  France  les 
ouvrages  de  leurs  manufactures  que  d’y  en  elablir. 
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jourd’hui  dans  le  n^ant,  en  etait  sortie  a  la  Yoix  des  papes  qui 
rembellissaient.  L’architecture  y  avail  pris  un  noble  caractere; 
les  ^glises  commengaient  a  s’enrichir  de  tableaux;  on  plantait 
de5  mtiriers,  on  etablissait  des  manufactures  de  soie,  dans  les- 
quelles  on  imitait  sur  de  riches  etoffes  les  dessins  qui  avaient 
fait  rechercher  celles  de  la  Perse  et  de  la  ville  de  Damas.  Les 
historiens  du  commerce  nous  disent  qu’on  a  comptd  dans  cette 
ville  jusqu’a  dix-huit  cents  metiers.  Avignon  a  perdu  cette  source 
de  richesses  :  Tdloignement  de  ses  souverains,  un  imp6t  desas- 
treux  sur  la  sortie  de  ses  marchandises ,  et  plus  encore  Ivoubli 
des  beaux-arts,  ont  ruind  cette  ville,  que  la  nature,  bien  qu’elle 
s'y  montre  dans  sa  plus  grande  munificence ,  ne  pouvait  seule 
enrichir. 

Lyon  doit,  au  contraire,  sa  prosperite  au  soin  d’enlretenir  et 
d’honorer  des  dessinateurs  et  des  peintres  habiles.  Rien,  a  cet 
effet,  ne  lui  a  cofitdL  Le  gofit  de  ses  artistes,  L^l^gance  et  la  va- 
ri^t^  de  leurs  compositions,  ont  ^levd  ses  manufactures  au*dessus 
de  toutes  celles  de  I’Europe ;  elles  ont  fait  oublier  celles  de  Genes, 
de  Venise,  de  Florence  elle-m4me,  de  Florence,  qui  a  laissd  tom- 
ber  de  sa  main  le  sceptre  des  arts. 

Quels  sont  les  hommes,  en  effet,  qui  enseignent  aux  fabricants 
a  choisir,  a  marier  des  couleurs  differentes,  ceux  qui  dirigent  la 
main  du  dessinateur,  ceux  qui  prononcent  avec  connaissance 
sur  le  caractere  et  la  beautd  de  ses  ouvrages,  ceux  enfin  qui 
^clairent  le  dessinateur  et  le  consommateur  lui-meme?  Ne 
sont-ce  pas  les  arbitres  de  Fart  et  du  gofit?  Ne  sont-ce  pas  ces 
memes  hommes,  ces  maitres  c^lebres  qui  animent  la  toile  et  qui 
font  respirer  Fairain  ? 

Ce  n’est  pas  dans  Lyon  seulement  qu'il  faut  chercher  la  cause 
du  perfectionnement  des  manufactures  de  Lyon  ;  comment  ne 
pas  la  voir  encore  dans  les  progres  que  les  beaux-arts  ont  fait 
faife  aFesprit  des  Francais  en  general,  dans  la  direction  qiFils 


‘  Van  du  fabric,  des  Etoffes  de  soie ,  p.  12,  aans  ia  eoUection  des  arts  et 
metiers. 
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ont  donnee  au  goCit,  dans  Tamour  de  la  gloire  qu’ils  ont  excite, 
dans  r^mulation  qu’ils  ont  soutenue?  On  n’en  saurait  douter  : 
il  n’y  aurait  pas  a  Lyon  d’habiles  peintres  de  fleurs,  s’il  n’y  avait 
a  Paris  de  grands  peintres  d’histoire. 

Le  style  de  la  peinture  ne  fut  pas  toujours  pur  parmi  nous; 
mais  Tamour  de  Tart  brille  depuis  trois  siecles,  et  si  les  cr^dules 
manufacturiers  ont  suivi  quelquefois  avec  trop  de  confiance  de 
mauvais  modeles,  cela  m^me  prouve  combien  ils  sont  disposes 
a  en  adopter  de  bons;  cela  ra^me  prouve  I’influence  de  Tart  su- 
p^rieur  qui  les  dirige,  peu  s’en  faut  que  je  n’aie  dit  de  Tart  su- 
p^rieur  qui  les  gouverne. 

J’ai  d^ja  fait  remarquer  que  les  Grecs  porterent  rorf(^vrerie  a 
une  admirable  perfection,  parce  que  leurs  orf^vres  ^taient  d’ha- 
biles  dessinateurs ,  de  grands  peintres,  de  c^lebres  statuaires. 
La  m^me  chose  arriva  chez  les  Florentins,  depuis  le  treiziem 
jusqu’au  seizieme  siecleL 

Le  statuaire  Donatello  ^tait  orf^vre.  Philippe  Brunelleschi 
exergait  le  m^me  art.  Andre  Verochio,  sculpteur  et  peintre, 
maitre  du  Perugin  et  de  Leonard  de  Vinci;  Antoine  Pollaiolo, 
I’un  des  maltres  de  Michel-Ange,  etaient  pareillement  des  orfe- 
vres.  Marc-Antoine  Raimondi  et  le  Pdrugin  lui-meme  travail- 
lerent  longtemps  a  I'orf^vrerie-  Ce  dernier  faisait  dans  cet  art, 
dit  Raphael  Borghini,  des  choses  surprenantes  :  Faceva  in  quelV 
arte  cose  maravigUose‘^,  Laurent  Ghiberti  enfin,  qui  a  execute 
les  belles  portes  du  baptistere  de  Saint-Jean-Baptiste,  que  Ton 
peut  regarder  comme  le  chef-d’oeuvre  de  la  sculpture  moderne ; 
Ghiberti,  qui  non-seulement  excellait  dans  son  art,  mais  qui  en 
^crivait  les  principes  3,  ^tait  orfevre.  L’art  de  I’orf^vrerie,  dans 
d’aussi  habiles  mains,  devint  aussi  utile  au  commerce  de  Flo¬ 
rence  qu’a  sa  gloire.  Sous  Charles  VIII,  sous  Frangois  1®^,  sous 
les  deux  reines  MMicis,  la  France  recevait  encore  de  I’ltalie  une 

*  Perche  in  que  tempi,  non  era  tenulo  buono  orifice,  chi  non  era  buon  designa- 
tore,  e  che  non  lavorasse  bene  di  riiievo.  Vasari,  Vtt.  di  Baccio  Bandinelli. 

*  Raph.  Borgh.  H  Risposo^  p.  519. 

"  Vasari,  Vit.  di  Laur.  Ghiberti. 
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grande  quantity  de  vases,  d’urnes,  de  coupes  de  diJT^rentes 
formes.  L’argent  et  Tor,  le  verre,  la  faience,  ^taient  enrichis 
d’ornements ,  de  figures,  de  beaux  bas-reliefs;  tous  les  jours 
nous  Yoyons  encore  de  ccs  ouvrages  que  le  temps  a  respect^s, 
dans  lesquels  nous  reconnaissons  la  main  ou  les  lemons  des  plus 
habiles  maitres.  Que  de  finesse,  d’ddgance  et  d’esprit !  Les  con¬ 
tours  de  ces  beaux  vases  ne  sont  pas  toujours  tranquilles  et  purs; 
tel  ^tait  le  d^faut  des  Florentins  :  en  cherchant  la  grace ,  ils 
perdaient  quelquefois  la  simplicite.  Mais  combien  ce  defaut  est 
pardonnable  lorsqu’a  peine  il  peut  etre  apergu ! 

L'art  de  Torfdvrerie,  depuis  I’ancienne  epoque  ou  nous  I’avons 
vu  naitre  chez  les  Frangais,  s'y  ^tait  constamment  conserve;  je 
me  trompe,  ce  travail  se  faisait  encore,  Fart  n’existait  plus.  Les 
riches  etnombreux  ouvrages  de  saint  Eloi  ne  ressemblaient  plus 
a  ceux  des  Grecs,  a  ceux  de  Zenodore.  On  cite  au  commence¬ 
ment  du  onzieme  siecle  un  moine  Erembert  dont,  au  treizieme, 
on  admirait  encore  les  ouvrages;  on  cite  un  Od^ranne,  moine  a 
Sens,  qui  fit  une  chasse  orn^e  d’or  et  de  pierreries,  pour  les  re- 
liques  d’un  saint,  sur  la  demande  du  roi  Robert;  on  cite  Raoul, 
argentier  de  Philippe  III,  le  premier  homme  du  tiers-etat  qui  ait 
obtenu  des  lettres  de  noblesse.  Mais  quand  on  a  vu  de  la  sculp¬ 
ture  du  onzieme,  du  douzieme  et  du  treizieme  siecle,  on  peut 
se  figurer  ce  que  c’etait  que  Forf^vrerie. 

II  ^tait  inutile  que  les  ouvrages  fails,  dans  ce  temps-la,  pour 
les  ^glises ,  fussent  beaux;  il  suffisait  qu’ils  fussent  riches.  Le 
defaut  de  matieres  ^tait  meme  un  obstacle  aux  progres  de  Fart. 
Par  Feffet  d’un  commerce  ruineux,  autant  et  plus  que  par  les 
exactions  de  la  cour  de  Rome,  et  par  les  croisades,  Fargent 
ctait  devenu  tellement  rare,  que  des  lois,  souvent  renouvelees 
dans  le  quatorzieme  siecle,  ddfendaient  de  fabriquer,  si  ce  n’est 
pour  le  service  des  dglises,  des  pieces  d’argenterie  pesant  plus 
d’un  marcL  Chaque  jour,  de  nouvelles  ordonnances  sur  les  rnon- 

Ordonn.  des  rots  de  France,  t.  I,  p.  766,  768;  t.  Il  ,  p.  83;  i.  UI. 
p.  90 ,  91 ,  etc. 
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naies  ddcelaient  la  ddtresse  publique  et  I’embarras  du  gouver- 
nement. 

L’orfevre  statuaire  (Icllini,  appel^  de  Florence  par  Francois  !«>■, 
dit,  dans  son  traits  sur  I’orfevrerie,  qu’a  I’^poque  ou  il  arriva  en 
France,  les  orf(?vres  de  Paris  etaient  trcs-habiles  a  faire  de  la 
grosse  argenterie,  et  que  cependant  aucun  d’eux  ne  put  parvenir 
a  mettre  ensemble  et  a  souder  les  mernbres  d’une  statue  ^ 

Ce  fut  enfin  lorsque  Tart  statuaire  eut  fait  des  progres,  lorsque 
Fart  du  dessin  eut  ^te  dirige  par  d’habiles  maitres,  qu’Etienne 
de  Laulne,  sous  Henri  IV,  et  les  deux  Germain,  sous  Louis  XIV, 
apres  s’etre  formas  en  Italie,  assurerent  dans  I’Europe  la  plus 
haute  reputation  aux  orf^vres  fran^ais. 

Disons  a  ce  sujet  un  fait  remarquable.  II  rappelle  la  lutte  d’A- 
thenes  et  de  Rhodes  sur  la  forme  des  vases  dont  nous  avons 
d^ja  fait  mention;  il  nous  concerne,  il  s’est  pass^  sous  nos 
yeux. 

Apres  avoir  dtd  en  rivalite  avec  ceux  des  Florentins  et  Favoir 
emportd  sur  eux,  dirigds  par  nos  grands  artistes,  les  ouvrages 
de  nos  orfdvres  etaient  recherch^s  dans  FEurope  entiere.  Vient, 
au  commencement  du  dernier  siecle,  un  moment  ou  la  peinture 
s’egare;  Forf^vrerie  obi^issante  la  suit.  Aux  formes  d^centes  et 
nobles,  dont  Jean  Goujon  et  d’autres  artistes  avaient  donn^  les 
modeles,  succedent  des  contours  grotesques,  des  ornements  chd- 
tifs  et  manieres.  La  vigilante  Albion  a  les  yeux  ouverts;  elle  en- 
leve  aux  Siciliens,  aux  Napolitains  indolents,  les  reliques  de 
Samos,  de  Rhodes,  d’Agrigente,  de  Syracuse.  Les  vases  que  fa- 
Qonnerent  ces  villes  celebres  sont  mis  sous  les  yeux  de  ses  ou- 
vriers.  Faut-il  avouer  notre  inferiority  passagere?  Non;  ce  n’est 
pas  Albion  qui  a  vaincu  nos  artistes,  e’est  Samos,  Rhodes,  Agri- 
gente,  Syracuse,  qui  nous  ont  un  instant  surpasses.  Ouvriers 
impatients,  qui  avez  voulu  reconquerir  une  juste  predminence, 

vous  ytes  venus  dans  les  ateliers  de  nos  maitres;  leur  art  avait 

* 

fait  de  miraculeux  progres;  leurs  triomphes  ne  pouvaient  etre 


‘  Beny.  Cellini,  DelV  areficeria,  I.  i,  p.  37. 
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compares  qu’a  ceux  de  nos  guerriers.  Athenes  vivait  au  Louvre ; 
ils  vous  ont  prodigud  de  savants  dessins,  et  le  Nord  et  le  Midi 
ont  encore  une  fois  regu  et  admird  vos  chefs-d'oeuvre.  Ah  I  ne 
vous  (*cartez  jamais  de  leurs  regies  et  de  leurs  legons;  et  puis- 
sent-ils  eux-m^mes  demeurer  constamment  fideles  aux  modeles 
que  nous  a  laissds  I’antique  et  a  son  g^niel  Quand  il  s’agit  de 
belles  formes  et  de  goht,  ne  cherchons  pas  a  surpasser  la  Grece, 
notre  gloire  est  de  Timiter. 

L’art  d’ex^cuter  des  mosa'iques  avec  des  p^tes  de  diverses  cou- 
leurs  conduisit  nos  peres  a  Tinvention  de  la  peinture  sur  verreS 
et  cette  maniere  de  peindre,  d^ja  pratiquee  dans  le  onzieme 
siecle,  les  conduisit  a  Tart  de  peindre  en  ^maiP. 

Les  ^maux  faits  a  Limoges  dtaient  renommes  des  le  temps  de 
Louis  le  Jeune.  Leur  reputation  avaitp^ndtr^  jusqu’en  Italic,  oh 
ils  ^taient  d’un  grand  prix.  II  est  fait  mention,  dans  les  histo- 
riens  eccldsiastiques,  de  deux  tables  d’airain  orn^es  d’or,  dmail- 
l^es  suivant  Tart  de  Limoges,  de  labore  Limogioe ,  dont  il  fut 
fait  donation  a  une  ^glise  dans  le  royaume  de  Naples,  en  1197, 

Ces  deux  arts  firent  de  rapides  progres,  lors  de  la  restauration 
dela  peinture.  Quand  nos  peintres  sur  verre  copierent  les  dessins 
de  Rosso  et  de  Primatice,  leurs  ouvrages  d^corerent  non-seule- 
ment  les  ^glises  et  les  palais  des  grands,  mais  les  maisons  des 
simples  particuliers^,  et  lorsque  enfin,  sous  Francois  et 
principalement  sous  Louis  XIV,  les  orfevres  qui  peignaient  en 
email  furent  devenus  d’habiles  artistes ,  cette  branche  de  com¬ 
merce  devint  considerable  et  produisit  des  ouvrages  dignes  de 
I’immortalite 


*  Muralori,  Dissert.  24,  t.  I,  p.  298.  — Levieil ,  De  Vart  de  peindre  sur  verre, 

part.  I,  c.  V  et  7.  , 

’  Hist.  litU  des  Bdnedict.  t.  X,  p.  223. 

*  Levieil,  De  Vart  de  peindre  sur  verre,  part.  I,  c.  xm 

*  On  s’est  degoille  de  Tart  de  peindre  en  email  a  cause  de  la  longueur  du  travail 
et  a  cause  des  accidents  qui  arrivent  souvent  dans  la  cuisson.  Il  y  aurait  une  ina- 
niere  de  peindre  qui  diminuerait  beaucoup  les  incouvenients,  et  avec  laquelle  on 
produirak  des  ouvrages  pour  aiusi  dire  indestruclibles  :  elle  consiste  a  peindre  on 
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Que  dirai-je  de  la  gravure?  Eh  !  qu’en  puis-je  dire  que  le  lec- 
teur,  impatient  de  me  voir  arriver  a  cette  source  de  richesses 
commerciales,  ne  se  soit  d^ja  dit? 

En  coulant  dans  un  moule  d’argile  iin  soufre  liquide,  pour 
en  enlever  de  Uteres  scories  que  Targent  y  avait  d^posto,  un 
orfdvre  de  Florence  s’apergoit  un  jour  que  le  soufre  refroidi  con¬ 
serve  des  traits  noirs  qui  representent  les  tailles  du  moule  :  il 
regarde,  il  s’etonne,  dit  un  noete,  sa  joie  est  ^gale  a  sa  surprise  ^ 
et  la  gravure  est  inventee. 

Quoi !  la  gravure  ne  pouvait-elle  pas  nattre  quatre  siecles  plus 
tdt?  Etait-ce  la  premiere  fois  que  les  orfevres  coulaientdii  soufre 
dans  leurs  moules,  pour  en  enlever  les  traces  de  Targent?  Fini- 
guerra  devait-il  s'^tonner  de  voir  une  empreinte  noire  sur  le 
soufre  refroidi,  puisqu’il  avait  could  le  soufre  dans  I’intention 
d'enlever  du  moule  ces  traits  noirs  ?  Non ,  il  faut  que  des  cir- 
Constances  heureuses  favorisent  la  maturity  des  fruits  du  gdnie, 
comme  celle  des  productions  de  la  terre.  Les  dons  de  Cdres  ne 
remplissent  nos  granges  que  sous  Finfluence  brfilante  de  la 
Vierge  et  du  Lion. 

Dans  quel  pays  s’est  done  faite  cette  ddcouverte  brillante?  A 
Florence,  dans  la  patrie  des  arts.  Dans  quel  temps?  Vers  Tan 
1460,  lorsqu'en  Italie,  en  Allemagne,  en  France,  dans  les  Pays- 
Bas,  les  prodiges  de  la  peinture  occupaient  tous  les  esprits.  Par 
qui?  Par  un  orfevre.  Etait-ce  un  simple  ouvrier?  C’etait  un  des- 
sinateur  habile  et  un  statuaire^.  Qui  a  partagd  ses  premiers 
travaux?  Un  grand  peintre,  I’artiste  Boticelli.  Qui  encore?  Le 
maitre  de  Michel-Ange,  Antoine  Pollaiolo,  qui  dtait  sculpteur, 
orfdvre  et  peintre.  Fille  de  la  peinture,  je  te  salue  !  il  est  facile 
de  reconnaltre  le  gdnie  qui  a  prdsidd  a  ta  naissance  3.  Qu’est-ce, 

dmail  sur  du  platine.  On  pourrait  employer  de  grandes  plaques  de  ce  metal  sans 
craindre  Teffel  du  feu. 

‘  Doiiiin,  Sculptura,  carmen. 

’  Finiguerra  elait  eleve  de  Laurent  Ghiberti,  et  avait  travaille  avec  lui  aux  portes 
du  baptisiere  de  Saint-Jean -Baptiste. 

*  Jesuis  I’opinioD  commune  qui  attribue  Tinvention  de  la  gravure  sur  metaux^ 

I 
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en  effet,  que  la  gravure?  Un  art  de  peindre.  Ne  disons  pas  que 
cet  artingenieux,  en  multipliantpar  I’imitation  les  chefs-d’oeuvre 
de  nos  maitres,  multiplie  le  bien  moral  qu’ils  peuvent  produire, 
r^pand  les  lumiercs,  forme  le  goht,  dirige  I’opinion  publique, 
rechauffe  et  nourrit  le  patriotisme;  mais  faisons  remarquer  que 
dans  cet  art  admirable  le  talent  seul  crde  tout,  et  qu’une  main 
habile  donne  une  valeur  quelquefois  inestimable  a  des  objets 
qui  sont  en  eux-mtoes  de  la  moindre  valeur. 

Quel  riche  commerce  les  Italiens  se  sont  cr^d  par  le  burin  de 
Marc-Antoine,  d’OEneasvicus,  du  Mantuan,  du  Parmesan,  de  la 
Bella,  de  Salvator  Rosa,  desCarrache! 

Quelle  importation  d’argent  ont  valu  a  la  Hollande  et  aux 
Pays-Bas  les  cuivres  d’Albert  Durer,  peintre,  dcrivain,  graveur 
et  ciseleur;  ceux  de  Lucas  de  Leyde,  des  graveurs  connus  sous 
le  nom  de  Fetits  MattreSy  de  Vosterman,  de  Bloemaert,  des  deux 
Wisscher,  des  deux  Bolzwert,  deGoltzius,  de  Clouet,  de  Suyder- 
hoef,  de  Pontius,  de  I’original  et  inimitable  Rembrandt? 

Quels  tr^sors  ont  apportds  a  la  France  les  Audran,  les  Drevet, 
les  Poilly,  Callot,  Picard,  Nanteuil,  Spierre,  Edelinck,  Masson, 
Leclerc,  Balechou,  et  un  grand  nombre  d’autres  que  le  lecteur 
se  rappellera  sans  que  je  les  nomme ! 

La  peinture  devait  nous  enrichir  d’un  art  plus  prdcieux  en¬ 
core. 

Des  peintres  ou  enlumineurs  allemands,  d^ja  habituds  a  im- 
primer  avec  des  planches  de  bois  des  figures  de  diff^rentes  cou- 
leurs  sur  des  cartes  a  jouer,  entreprennent  d’ex^cuter  de  la 
meme  maniere  des  images  de  saints,  et  d’y  ajouter  des  noms  et 
des  legendes.  11s  gravent  des  lettres  sur  leurs  planches,  et  les 
impriment  avec  I’image  du  saint.  Guttemberg,  saisissant  cette 


Finigucrra,  orfevre  cl  statuaire  florentin,  et  qui  place  I’epoque  de  celle  inveniion 
vers  Tan  1460.  S’il  fallail,  conformement  a  I’opinion  de  Sandrat  el  de  Heineckcn, 
reconnaitre  les  Allemands  pour  les  inveuleurs  de  cet  art,  et  en  faire  remonler  I’o- 
rigine  a  1450  ou  1440  environ,  I’invenleur  serait  encore  un  orfevre  qui  fut  le  maitre 
lie  Marlin  Schoen,  lequel  fut  orfevre  et  peinlre  - 
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lucc,  imagine  de  tailler  des  lettres  st^pardcs  pour  pouvoir  en 
composer  des  mots  a  volontd.  Enfin,  I’orfdvre  Faust,  auquel  il 
s’associe,  et  Tderivain  SchoefTer,  inventent  les  poincons  rt  les 
matrices,  fondent  des  lettres  de  mdtal,  enferment  et  serrent  les 
pages  dans  des  chassis  et  font  agir  des  presses.  Voila  I’impri- 
rnerie  telle  que  nous  I’avons  aujourd’hui. 

Je  remarque  cette  progression  :  de  la  peinture  et  de  la  gravure 
des  cartes  a  jouer  aux  images  des  saints,  des  caracteres  fixes  aux 
caracteres  mobiles  et  aux  caracteres  de  fonte,  et  je  ne  puis 
m’empecher  de  voir  que  la  peinture  grossiere  des  ouvriers  alle- 
mands  a  conduit  Guttemberg  a  son  heureuse  invention,  qui  n’d- 
tait  que  Fapplication  d’un  proeddd  connu.  Cette  invention  a 
lieu  dans  un  pays  ou  le  peuple  se  faisait,  au  temps  dont  il  s’a- 
git,  comme  il  se  fait  encore  aujourd’hui,  un  moyen  de  commerce 
et  de  subsistance  de  la  peinture,  de  la  sculpture  et  de  la  gravure 
en  bois. 

Je  remarque  I’dpoque  oii  ce  bel  art  a  dtd  inventd,  et  je  me 
demande,  comme  je  faisais  au  sujet  de  la  gravure  sur  mdtal  : 
Comment  se  fait-il  qu’il  n’ait  pas  dtd  inventd  plus  t6t?  Ces  deux 
decouvertes  datent  du  meme  temps  :  Fiine,  de  1450  ou  environ ; 
I’autre,  de  1460.  La  peinture  a  I’huile  avait  dtd  inventde  au 
commencement  du  mdme  siecle.  Cette  invention,  encore  nou- 
velle,  excitait  I’dmulation  de  tous  les  artistes  de  I’Europe.  Les 
chefs-d’oeuvre  de  divers  genres  de  Jean  de  Bruges,  de  Masaccio, 
de  Donatello,  de  Brunelleschi,  existaient  ddja;  les  portes  du 
baptistere  de  Florence  dtaient  faites.  N’est-il  pas  dvident  que 
I’dpoque  de  I’invention  de  I’imprimerie  a  dtd  ddterminde  par  la 
naissance  de  ces  beaux  ouvrages  et  par  I’elan  qu’ils  avaient 
donnd  aux  esprits  ? 

Mais  ce  qui  doit  le  plus  dtonner  dans  les  commencements  de 
cet  art,  ce  n’est  pas  I’invention  en  elle-meme,  e’est  labeautd  des 
premiers  essais.  Aussitdt  que  I’imprimerie  est  erdde,  ddja,  chose 
admirable!  ses  ouvrages  ont  une  nettetd,  une  dldgance,  une  per¬ 
fection  qu’a  peine  les  imprimeurs  les  plus  habiles  ont  pu  dgaler 
dans  la  suite.  Les  autres  arts  ont  une  enfance,  celui-ci  n’en  a 
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point.  Les  premieres  productions  de  rimprimerie,  a  Mayence,  a 
Strasbourg,  a  Venise,  a  Lyon,  a  Paris,  a  Rome,  pour  la  forme 
des  caracteres,  pour  la  fermete  du  tirage,  pour  I’^galite  de  la 
teinte,  pour  la  justesse  des  registres,  c’est-a-dire  pour  I’exacte 
application  de  chaque  page  sur  celle  du  revers,  sont  des  chefs- 
d’oeuvre  dignes  de  notre  age  lui-meme. 

Certes,  cette  perfection  ne  pent  etre  attribute  qu’aux  connais- 
sances  des  premiers  imprimeurs  dans  le  dessin  et  la  peinture  : 
Faust  ^tait  orf^vre,  et  par  consequent  dessinateur;  Schoeffer 
etait  ecrivain,  et  par  consequent  peintre  en  miniature,  car  I’or- 
nement  des  manuscrits  faisait  partie  de  Fart  des  ecrivains.  Ni¬ 
colas  Jenson,  qui  se  qualifiait  de  prince  des  imprimeurs  i,  etait 
un  graveur  de  medailles  que  le  roi  Charles  VII  envoyaa  Mayence, 
en  1458,  pour  prendre  connaissance  de  la  decouverte  que  la  re- 
nommee  publiait  deja^. 

Les  premiers  imprimeurs,  tous  peintres,  graveurs  ou  dessina- 
teurs,  ne  negligerent  rien  pour  atteindre  a  la  beaute  des  manu¬ 
scrits,  qui  etaient  de  veritables  peintures.  Ils  enrichirent  leurs 
ouvrages  de  figures  gravdes  sur  bois;  ils  les  ornerent  aussi  de 
lettres  grises,  d’ornements  en  couleur  et  en  or,  comme  ils  fai- 
saient  auparavant  aux  manuscrits.  Le  Psautier  de  1457  renferme 
des  lettres  initiales,  et  une,  entre  autres,  de  six  pouces  de  hau¬ 
teur,  toutes  dessindes  et  gravdes  avec  beaucoup  de  finesse.  Faust 
et  Schoeffer,  qui  I’avaient  execute,  s’enorgueillissaient  avec  rai¬ 
son,  dans  la  souscription,  de  la  beautd  des  ornements  et  de  Celle 
de  I’ouvragp  :  Presens  psalmorum  codex  venustate  capitalium 
decoratur^.  Les  artistes  inenie  ne  tarderent  pas  a  orner  les  livres 
de  figures  gravees  sur  cuivre.  On  voit  dans  la  premiere  Edition 


‘  Nicolas  Jenson  s’est  qualifie  prince  des  imprimeurs  clans  la  souscription  d  un 
breviaire  romain  elegamment  execute,  qu’il  iroprima  en  1478.  Ce  livre  est  cite  dans 
le  catalogue  de  Gaignal,  n.  174,  p.  51. 

®  Acad,  des  Inscript,  t.  XIV,  p.  237.  —  Heinecken,  Id4e  dune  collect,  destamp. 
p.  165. 

*  Acad,  des  Inscript,  t.  XIV,  p.  254  et  suiv.  De  Bure,  1.  I,  n.  46. —  Catalogue  de 
Gaignat,  n.  51  ;  —  Heinecken,  p.  265. 
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de  Dante,  donn^e  a  Florence  en  1481,  des  figures  faites  sur  les 
dessins  ou  de  la  main  de  Boticelli,  I’adjoint  de  Finiguerra  dans 
les  premiers  essais  de  la  gravure. 

Ainsi  done,  il  doit  parattre  d^montre  que  e’est  a  la  peiiiture, 
a  la  noblesse,  a  la  griice  que  les  peintres  recherchent  en  toutes 
choses,  que  I’imprimerie  doit  la  beauts  de  ses  premiers  ouvrages. 

Mais  lorsque  sous  nos  yeux  cet  art  a  produit  de  nouveaux  mi¬ 
racles,  a  quel  g^nie  faut-il  done  les  atlribuer?  Bodoni,  Didot, 
Ibarra,  quelle  a  ^t^  la  cause  de  votre  dgale  Emulation?  Quel 
fiambeau  vous  a  guides  les  uns  et  les  autres?  Dis-nous,  6  Am- 
broise  Didot!  a  quelle  ^poque  as-tu  brfild  de  cet  amour  du  beau 
qui  t'a  fait  si  longtemps  sacrifier  ta  fortune  a  ta  gloire?  11s  vi- 
vent  encore,  les  artistes  qui,  ramenant  la  peinture  a  ses  vrais 
principes,  ont  excite  pour  cet  art  un  amour  universel,  et  tene¬ 
ment  form4  le  gofit  de  la  nation,  qu’elle  n’a  plus  voulu  dans  les 
ouvrages  de  tous  les  genres  que  des  chefs-d’oeuvre.  Tuas  compost 
de  simples  et  d^gants  frontispices ;  tes  pages  harmonieuses  sont 
devenues  en  quelque  sorte  un  embleme  du  style  de  Fdn^lon,  de 
Bacine,  de  Bossuet.  Dans  quel  temps?  Quand  la  peinture  t’a 
ofifert  des  modeles  de  noblesse  et  de  simplicity. 

Dirai-je  combien  les  belles  yditions  des  Didot  et  de  leurs 
ymules,  et  les  gravures  dont  ils  les  ont  enrichies,  ont  appeld  en 
France  d’argent  de  Tytranger?  Cela  est  su  de  toute  FEurope. 

Tous  les  beaux-arts  se  tiennent  Fun  Fautre,  tous  les  arts  m^- 
caniques  se  favorisent  aussi  mutuellement;  tout  s’unit,  et  se 
prete  un  appui  mutuel  dans  I’yconomie  politique.  Johannot  et 
Montgolfier  ont  redoubiy  d’efforts  pour  surpasser  les  papiers  de 
la  Hollande,  quand  les  Didot,  les  Anisson,  et  d’autres  encore, 
ont  voulu  que  Fart  typographique  surpassAt  en  France  les  plus 
beaux  ouvrages  des  peoples  qui  sont  en  concurrence  avec  nous. 
La  reliure  m^me  des  livres  est  devenue  alors  un  art  nouveau,  oh 
Fon  a  recherchy  les  formes,  les  ornenaents  nobles  et  simples  dont 
la  peinture  avait  donny  Famour. 

Apres  cet  exemple  remarquable  de  Finfluence  de  la  peinture 
sur  les  arts  d’industrie  commerciale,  il  semble  qu’il  devrait  etre 
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inutile  den  appeler  encore  de  nouveaux.  N’importe,  ne  nous 
lassons  point. 

Nous  avons  vu  cette  exposition  du  Louvre,  ou  le  gouverne- 
ment  appelle  avec  leurs  chefs-d’oeuvre,  a  de  certaines  epoques, 
les  plus  habiles  fabricants  de  la  France  entiere.  Que  ce  palais 
est  grand,  ainsi  pare  des  productions  de  notre  Industrie  I  quelle 
varietal  quelle richesse !  quel  ^clat!  Ici  la  peinture  bribe  dans 
les  ouvrages  qu’elle  a  diriges,  autant  qu’au  salon  d’exposition 
dans  ceux  qu’elle  a  produits.  Tout  n’est  pas  pur,  sans  doute; 
mais  on  voit  que  les  ouvriers  de  toutes  les  classes  cherchent  la 
perfection  :  le  fer,  le  bronze,  la  pierre,  la  laine,  la  soie,  se  font 
admirer  sous  mille  formes  variees.  Croit-on  que  si  une  exposition 
de  cette  nature  edt  M  faite  il  y  a  trente  ans,  elle  eht  offert  au¬ 
tant  d’objets  dignes  de  I’admiration  de  I’Europe,  et  pour  la 
beaute  des  formes  et  pour  I’exdcution  ?  Le  luxe  etait  moins  grand, 
me  dira-t-on.  Cela  peut  ^tre,  mais  le  godt  general  avait  fait  aussi 
moins  de  progres. 

Entrons  sous  ces  portiques,  et  considerons  successivement 
nos  richessesL  Des  dentelles  :  quels  elegants  dessins!  Quoi  I  la 
villageoise  qui  les  a  ex^cut^s,  au  bruit  de  ses  fuseaux  entremel^s 
et  roulants,  savait-elle  que  des  ornements  trouv^s  sur  des  vases 
d’Athenes  ou  d’Agrigente  en  avaient  donne  le  modde?  Non,  elle 
a  suivi  le  trait  que  Lon  plaga  sous  ses  yeux;  c’est  ainsi  que  le 
rustique  jouit  de  la  clart^  du  jour,  sans  connaitre  les  lois  des 
mouvements  celestes.  —  Des  plateaux  de  verre  sur  le  revers  des- 
quels  on  a  peint  des  sujets  historiques  :  ici  la  peinture  a  tout 
fait;  cherchons  des  ouvrages  ou  elle  n’ait  que  la  moiti^  de  la 
gloire.  —  Des  tapis  :  c’est  la  teinture  qui  en  fait  la  beauts ;  oui, 
la  teinture  en  est  admirable,  mais  ceux  que  Ton  fabrique  en 
Turquie  sont  d’un  aussi  beau  teint;  le  tissu  en  est  ^galernent 
solide.  Auxquels  faut-il  cependant  accorder  la  preference?  — 
Des  meubles  dont  les  ornements  de  bronze  et  d’or  enrichissent 
les  formes  antiques.  G’est  le  magasin  de  Jacob.  Tous  les  jours 

Ce  meinoire  a  ele  compose  en  Tan  xi.  L’exposition  du  Louvre  dont  il  s’agit  dans 
ce  passage  est  celle  qui  eut  lieu  les  jours  complemenlaires  de  Tan  X. 


SUR  LA  RlCllESSE  DES  NATIONS. 


279 


cet  habile  ouvrier  se  surpasse  lui-m^me;  mais  il  n’a  pas  oublic? 
quels  sont  les  artistes  qui,  en  lui  dormant  ses  premiers  dessins, 
lui  ont  ouvert  une  route  nouvelle.  — Des  draps  ;  que  pent  faire 
ici  la  peinture?  Ecoutez  le  fabricant :  il  a  donii(5  une  telle  sou- 
plesse  a  I’etoffe,  qu’elle  drapera  comme  les  voiles  de  I’lnde;  il 
a  cherche  des  teintes  brillantes,  mais  brunes,  pour  qu’elles  lais- 
sent  eclater  le  coloris  du  visage  et  le  ton  des  cheveux.  —  Des 
fontaines  de  gres  :  voyez-en  la  forme.  —  I.es  tapisseries  des  Go¬ 
belins,  riche  produit  de  la  peinture  :  combien  ces  tentures  qu’on 
execute  aujourd’hui  surpassent  en  beaute  celles  ou  Ton  copiait 
les  tableaux  de  I’ancienne  ecole  !  —  Des  hygioc^rames :  le  fabri¬ 
cant  a  reconnu  que,  malgre  Tutilitd  de  sa  d^couverte,  il  fallait 
plaire  aux  yeux. 

Combien  d’objets  diff^rents  places  les  uns  aupres  des  autres ! 
des  pendules,  des  lampes,  des  cristaux,  des  broderies,  des  por- 
celaines,  des  fleurs  ex^cutees  avec  une  batiste  legere,  que  dis-je, 
avec  des  rubans  de  bois!  le  meme  art  a  tout  dessind,  tout  di- 
rige.  Void  d’autres  objets  que  nous  trouvons  sans  cesse  presents 
a  nos  yeux  dans  les  palais  les  plus  somptueux ,  dans  les  asiles 
les  plus  m»)destes.  Ce  sont  les  papiers  qui  couvrent  nos  lambris; 
ils  ornent  le  salon  du  riche;  ils  ^gayent  le  grenier  du  malheu- 
reux.  L’art  a  multiplid  ses  ressources  pour  se  preter  a  toutes  les 
fortunes,  pour  convenir  a  tous  les  goflts.  Voici  une  conquete 
nouvelle  faite  sur  la  nature  :  c’est  le  platine  rendu  aussi  mal¬ 
leable  que  I’argent,  aussi  malleable  que  Tor.  Orfevre  modeste‘, 
qui,  par  le  fruit  de  tes  laborieuses  recherches,  vas  faire  jouir 
I’Europe  d’un  metal  incorruptible,  inutile  avant  tes  succes,  ta 
decouverte  t’appartient;  mais  la  forme  de  tes  ouvrages  n’est 
pas  de  toi,  des  artistes  te  Tont  donnee, 

Je  vois  ici  sur  des  velours  Timage  d’un  heros ;  j’y  vois  aussi 
des  fleurs,  des  fruits,  de  riches  paysages.  Quel  admirable  pre¬ 
cede!  ce  n’est  pas  une  broderie ,  ce  n’est  pas  une  chinure,  ce 
n’est  ni  le  travail  de  la  Savonnerie,  ni  celui  des  Gobelins;  les 
couleurs  ne  sont  pas  placees  Tune  a  c6te  de  I’autre;  elles  sont 

*  M.  Jeannety. 
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fondues  ensemble,  comme  dans  la  nature.  Jamais  les  chefs-d'oeuvre 
de  Lyon  n’offrirent  rien  de  semblable.  Le  g^nie  seul  de  la  m^ca- 
nique  n'eOt  point  invents  cet  art;  mais  Tinventeur  est  tout  a  la 
fois  peintre  et  fabricant 

Nous  arrivons  au  dernier  portique  :  ce  sont  des  vases  de  di¬ 
vers  m^taux,  imitant  les  contours  de  Tantique,  enrichis  de  ver- 
nis  et  de  peintures.  Je  vois  ici,  comme  ailleurs,  la  reunion  des 
sciences  qui  donnent  la  matiere,  et  des  beaux-arts  qui  donnent 
la  forme.  Heureux  concert  qui  a  tout  perfectionnd  et  qui  nous 
promet  encore  de  nouveaux  miracles  1 

Je  n’ai  pas  fini :  quoi!  la  peinture  et  la  sculpture,  ces  deux 
arts  qui  dirigent  les  arts  d’industrie  commerciale,  ne  crdent-ils 
pas  eux-memes  des  ouvrages  qui  deviennent  aussi  des  objets  de 
commerce?  Combien  de  tableaux  d'artistes  francais  rdpandus 
dans  toutes  les  contrdes  de  I’Europe,  en  Russie,  en  Espagne,  et 
m6me  en  Angleterre!  Rien  n’dgale  le  prix  des  chefs-d’oeuvre  des 
arts.  Qui  peut  dvaluer  aujourd’hui  les  ouvrages  de  Leonard  de 
Vinci,  du  Poussin,  de  le  Sueur,  du  Dominiquin,  de  RapbaM, 
de  Michel-Ange?  Le  roi  Attale  offrit  aux  habitants  de  Rnide 
d’acquitter  toutes  leurs  dettes  pour  obtenir  d’eux  la  V^nus  de 
Praxitele;  ils  la  refuserent^.  Un  bloc  de  marbre  de  Paros,  anim^ 
par  le  g^nie  d'un  artiste  grec,  est  devenu  semblable  au  dieu  du 
jour.  Monarques  de  I’Europe,  vous  ne  seriez  pas  assez  riches 
pour  payer  TApollon  du  Relvddere! 

Voila  done  les  avantages  que  Pdtat  a  retires  depuis  quatre 
siecles  et  ceux  qu’il  retire  aujourd’hui  de  la  peinture  et  dfes  arts 
du  dessin  en  general  :  le  retablissement  du  gout,  le  perfection- 
nementdes  manufactures,  une  heureuse  Emulation  excit^e  m^me 
parmi  les  fabricants  auxquels  la  peinture  parait  le  moins  utile; 
notre  commerce  devenu  actif  et  avantageux,  de  passif  et  de  rui- 
neux  qu’il  etait  auparavant;  une  immense  exportation  d’objets 
travaill^s  avecsoin,  etdont  lamaind'oeuvre  fait  le  plus  grand  prix. 

‘  M.  Gregoire. 

*  Plia  VII,  38. 
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Si,  cherchant  a  d^truire  ce  que  j’ai  prouvd  pr^cddemment, 
quelqu’un  me  disait :  «  Que  parlez-vous  de  beaute,  de  perfec- 
»  tion?  il  n’y  a  ni  beau  ni  laid  dans  I’ordre  de  la  nature,  et  a 
»  plus  forte  raison,  dans  les  ouvrages  de  vos  mains.  Portez  a 
»  chaque  people  ce  quf  est  en  possession  de  lui  plaire,  et  ne  vous 
»  informez  pas  si  cet  objet  est  beau  suivant  les  regies  de  vos 
»  artistes  ou  s’il  ne  Test  point.  » 

Je  r^pondrais ;  S’il  n’y  avait  ni  beau  ni  laid  dans  I’ordre  de 
la  nature,  il  faudrait  encore  cultiver  les  beaux-arts  pour  pou- 
Yoir  ex^cuter  avec  justesse,  avec  facility,  avec  promptitude,  les 
objets  voulus  par  le  goCit  particulier  de  chaque  people  consom- 
mateur. 

Je  rdpondrais  ;  S’il  n’y  avait  ni  beau  ni  laid  dans  I'ordre  de 
la  nature,  ces  formes  que  tant  de  peoples  anciens  ont  regard^ 
comme  belles,  il  faudrait  encore  les  etudier  a  cause  du  grand 
nombre,  de  la  richesse  et  de  la  rivalite  des  nations  modernes  qui 
les  regardent  toujours  comme  belles,  et  qui  continuent  a  les  re- 
chercher  aujourd’hui. 

Je  conduirais  I’incredule  devant  cette  figure  divine  a  laquelle 
les  Medicis  ont  donn^  leur  nom ,  et  dont  la  France  a  fait  la 
conqu^te.  Et  comment  pourrait-il  rdsister  aux  charmes  de  la 
d^esse?  Depuis  deux  mille  ans  qu'elle  respire  sous  le  marbre, 
quel  est  I’homme  si  grossier,  si  barbare,  quel  est  I’homme  ayant 
des  sens  et  une  ame,  qui  ne  I’ait  admir^e?  non,  je  ne  dis  pas  as- 
sez,  qui  ne  Fait  voulue?  Elle  plait  a  tous,  parce  qu’elleconvient 
a  tous.  File  plaira  dans  tous  les  temps,  a  moins  que  les  inclina¬ 
tions  de  la  nature  humaine  ne  changeut.  C’est  Vdnus  elle  mtoe, 
et  rien  ne  r^siste  a  Vdnus,  ni  les  hommes  ni  les  dieux. 

16. 
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Je  dirais  enfin  :  S’il  est  vrai  que  I’homme  coiisid^r^  eh  gf^n^ral 
a  une  organisation,  une  sensibiiite,  des  plaisirs,  des  devoirs, 
par  lesquels  il  differe  de  tons  les  autres  etres  vivants,  il  est  ega- 
lement  incontestable  qu’il  doit  y  avoir  dans  les  formes  humaines, 
relativement  a  la  destination  du  corps  humain,  et  dans  chacune 
des  parties  du  corps,  relativement  a  sa  destination  particuliere, 
une  perfection  propre  a  I’espece,  qui,  en  rendant  i)lus  vive  ou 
en  moderant  la  sensibility  de  cet  etre  intelligent,  en  ytendantses 
facultys,  en  accroissant  sa  puissance,  multiplie  en  lui  les  moyens 
d’etre  heureux  et  ceux  de  contribuer  au  bonheur  de  ses  sem- 
blables.  Dans  le  majestueux  ensemble  que  composent  les  etres 
organisys,  toutes  les  especes  ont  une  forme  propre  qui  dytermine 
leur  place.  Chaque  mytal  a  sa  cristallisation;  chaque  espece  de 
plante  a  ses  caracteres;  chaque  famille  d’insecte  a  sa  forme; 
Thomme  a  la  sienne.  C’est  le  modele  yternel  de  ces  formes  pro- 
pres  a  chaque  espece  qui  constitue  le  beau  ryel. 

Il  y  a  un  beau  ryel  dans  Thomme,  il  y  a  un  beau  ryel  hors  de 
lui.  Ce  beau  est  relatif  a  I’^tre  qu"il  distingue,  il  est  aussi  rela- 
tif  a  rhomme.  Nous  appelons  beau  ce  qui  est  constituy  d’une 
rnaniere  convenable  tout  a  la  fois  a  sa  nature  et  a  la  ndtre. 

Sous  des  rapports  differents,  ce  qui  nous  est  bon,  utile,  com¬ 
mode  ;  ce  qui  est  un,  simple,  grand,  variy,  harmonieux,  soil  dans 
la  forme  ou  dans  la  couleur;  ce  qui  nous  fait  concevoir  sans  fa- 
tigue  des  idyes  nombreuses,  fortes,  agryables,  sublimes;  ce  qui 
nous  fait  yprouver  ou  par  la  vue,  ou  par  I’ouie,  ou  par  le  tou¬ 
cher,  ou  par  ces  divers  sens  a  la  fois,  de  nombreux,  d’immenses 
plaisirs  et  point  de  peine,  cela  nous  parait  beau,  et  Test  en  ef- 
fet,  non-seulement  pour  nous  qui  I’apprycions,  mais  pour  I’es- 
pece  humaine  tout  entiere.  Ce  beau  est  un.  Il  est  le  merne  dans 
tons  les  climats,  parce  que  la  nature  humaine  est  partout  la 
myme.  Qu’importe  la  laideur  du  Lapon?  L’or  est-il  moins  le 
plus  precieux  des  rnetaux,  parce  qu’il  n’abonde  pas  ygalemenl 
dans  toutes  les  contryes  de  la  terre?  La  beauty  est  pour  le  Lapon 
coriime  la  lurniere  du  soleil,  qu’il  adore  encore  alors  qu’il  en  esl 
privy.  Elle  est  pour  lui  comme  le  doux  printemps,  qu/il  ne  cesse 
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d'appeler  et  qu’il  entrevoit  a  peine.  C’est  le  sentiment  de  la  lai- 
deiir  de  sa  cornpagne  qui  la  lui  fait  offrir  a  un  Stranger  plus 
beau  quelui.  II  la  lui  pr^sente  avec  inquietude,  pour  que  les 
homrnages  qu’elle  en  recevra  le  portent  a  se  persuader  qu’elle 
est  belle. 

Mais  s’il  y  a  un  beau  reel,  il  s’ensuit  qu’il  y  a  un  bon  godt, 
s’il  y  a  un  bon  goCit,  il  s’ensuit  qu’on  est  assure  de  lui  plaire  en 
lui  presentant  des  objeis  veritablenient  beaux.  Les  modes  pas- 
sent,  les  prejuges  s’evanouissent ;  le  beau  est  eternel,  et  le  bon 
goflt  est  imperissable. 

Ces  reflexions  pourraient  etre  plus  longues  ;  mais  elles  nous 
eioigneraient  insensiblement  de  notre  sujet,  et  rien  ne  doit  nous 
en  faire  sortir. 

Les  peuples  avec  lesquels  nous  sommes  en  concurrence  dans 
nos  manufactures,  sont  des  peuples  savants,  des  [)euples  artistes, 
qui  ont  la  rneme  opinion  que  nous  sur  la  beaute.  Peut-etre 
avons-nous  contribue  par  nos  productions  a  epurer  ce  godt  ge¬ 
neral ,  qui  de  toutes  parts  aujourd’hui  sollicite  des  ouvrages 
digues  del’antique  Grece.  C’est,  dans  ce  cas,  une  preuve  remar- 
quable  de  I’influence  que  peuvent  avoir  la  peinture  et  les  arts 
du  dessin  sur  le  maintien  ou  le  retablissernent  du  bon  gout, 
sur  les  manufactures  et  sur  le  commerce.  Mais  cela  meme  nous 
a  mis  dans  la  necessite  d’arriver  a  une  telle  perfection  et  dans 
la  theorie  et  dans  I’execution  de  nos  ouvrages,  que  les  peuples 
de  I’Europe  ne  puissent  avoir  d^sormais  d’autre  ambition  que 
celle  de  nous  dgaler. 

S’il  existait  deux  nations  rivales,  grandes,  puissantes,  se  dis¬ 
putant  I’empire  du  commerce  et  du  monde  :  Pune,  forte  de  sa 
population,  de  son  territoire,  de  son  g^nie,  fi.ere  de  ses  triom- 
phes  litteraires  et  des  innombrables  victoires  de  ses  guerriers, 
mais  a  laquelle  le  domaine  de  la  mer  eut  ^chappd;  I’autre,  mai- 
tresse  de  la  mer  et  de  I’lnde,  faisant  le  commerce  d’economie  dans 
tout  I’univers,  mais  ne  marchant  dans  les  beaux-arts  qu’a  la  suite 
etsous  le  flambeau  desa  rivale  ;  orgueilleux  de  I’esperance  de  voir 
bientot  la  premiere  reprendre  ou  partager  le  sceptre  des  mers, 
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je  lui  dirais  cependant  encore  :  « II  est  un  empire  qui  t’appar- 
tient,  c’est  celui  du  gotit,  des  beaux-arts  et  des  manufactures. 
L’agriculture  et  les  beaux-arts  peuvent  te  suffire  pour  ramener 
la  balance  en  ta  faveur;  les  richesses  qui  en  sont  le  fruit  ne 
craignent  ni  les  flots  ni  les  temp^tes.  Ressouviens-toi  de  Tyr  et 
d’ Alexandre,  qui  I’avait  soumise;  de  la  Grece  et  de  ses  longs 
succes;  les  peoples  dont  la  puissance  repose  sur  les  ondes  s’y 
engloutissent;  les  peuples  agriculteurs  et  artistes  n’ont  rien  a 
redouter  des  revolutions  ni  du  temps ;  leur  richesse  et  leur  gloire 
sont  immortelles. 

Ceci  nous  ramene  a  la  derniere  partie  de  la  question  de  I’ln- 
stitut  national. 

R^pandre  la  connaissance  du  beau  dans  toute  la  France ;  ef- 
facer,  en  dclairant  les  manufacturiers ,  quelques  taches  qu’on 
aperQoit  encore  dans  leurs  ouvrages ;  diriger  le  luxe,  fixer  le 
gofit,  appeler  dans  nos  villes  embellies  des  flots  de  riches  (Stran¬ 
gers  ;  trouver  dans  notre  Industrie  propre  des  ressources  in^pui- 
sables  centre FAngleterre  et  ses  six  cents  vaisseaux,  tandis  qu’elle 
possede  la  moiti^  des  deux  Indes,  et  que  nos  colonies,  ddvastto 
par  ses  intrigues  etses  agents,  nous  surchargent  au  lieu  de  nous 
enrichir;  conserver  ou  r^tablir  la  balance  du  commerce  en  notre 
faveur,  par  le  seul  travail  de  nos  artistes  et  de  nos  ouvriers, 
tels  sont  tout  a  la  fois  et  les  avantages  que  L'4tat  pent  se  pro-- 
mettre  encore  de  Vinfluence  de  la  peinture  sur  les  arts  dHndus- 
trie  commercialey  et  les  moyens  de  perp^tuer  et  de  multiplier 
ces  avantages. 

Si  j’ai  d^montr^  que  la  peinture  obtient  une  influence  utile 
sur  les  arts  d’industrie  commerciale,  en  se  tenant  elle-meme  sur 
la  route  de  la  perfection,  en  eclairant  et  dirigeani  le  goflt  ge¬ 
neral,  il  s’ensuit  que  pour  accroitre  et  pour  conserver  cette  in¬ 
fluence,  il  faut,  d’une  part,  que  la  peinture  s’efforce  sans  cesse 
d’atteindre  elle-mtoe  a  la  perfection;  et,  de  Tautre,  qu’elle 
obtienne  sur  le  goflt  g^n^ral  encore  plus  d’influence  et  plus 
d’empire. 
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Comment  conduire  la  peinture  a  la  perfection  ?  Cette  recherche 
n’est  pas  de  mon  sujet. 

Si  nous  consid^rons  cet  art  dans  ses  rapports  avec  les  diflf^- 
'’ents  arts  d’industrie  commerciale,  son  domaine  est  immense. 
Le’peintre,  dans  les  dessins  qu’il  compose  pour  dirigerrouvrier, 
embrassc  la  nature  entiere.  Mais  il  fait  plus,  en  quelque  sorte. 
Dans  ce  genre  de  composition,  il  va  plus  loin  que  la  nature. 
Lorsqu’il  a  consider^,  pour  les  imiter,  lorsqu'il  a  appr^ci^,  dans 
leurs  formes,  dans  leurs  couleurs,  dans  leurs  mouvements,  tous 
les  ^tres  vivants,  tous  les  fitres  inanim^s;  lorsqu’il  est  parrenu 
a  connaitre  ce  qui  constitue  I’harmonie  d’un  meme  tout,  il  sai- 
sit  hardiment  des  membres  de  divers  corps,  et  par  des  combi- 
naisons  diflf^rentes,  en  suivantdes  principes  invariables,  il  forme 
des  etres  nouveaux. 

Nous  disons-nous  assez  combien  il  faut  de  justesse  et  d’d^va- 
tion  dans  I’esprit,  combien  il  faut  d’instruction,  de  godt  et  de 
philosopbie,  pour  imprimer  de  belles  formes  sur  cette  foule 
d’objets  differents  que  les  arts  pr^sentent  a  nos  besoins  et  a  nos 
plaisirs,  et  dont  il  semble  que  le  type  n’existe  nulle  part  dans  la 
nature?  Combien  de  penchants  a  etudier!  Combien  de  desirs  a 
satisfairel  Quel  accord  a  etablir  entre  ce  que  desire  le  regard, 
ce  que  recherche  la  main,  ce  qu’exige  I’esprit!  Que  de  compa- 
raisons  et  de  recherches  a  faire!  Avec  quels  yeux  il  faut  avoir  ob¬ 
serve  la  nature  I  combien  il  faut  etre  habile  a  l  imiter  pour  s’d- 
lever  a  cette  espece  de  correction !  Sera-ce  le  simple  ouvrier  qui 
saura  r^unir  ou  distribuer  a  propos,  dans  tant  d’objets  dont  les 
formes  et  les  contours  paraissent  arbitraires,  la  convenance,  la 
noblesse,  la  richesse,  la  simplicity? 

Il  est  des  principes  yternels,  mais  ils  ne  se  decouvrent  qu’a 
I’artiste  philosophe.  Tous  les  corps  peuvent  avoir  leur  beaute. 
Artistes,  que  modelez-vous  ?  une  cuirasse,  une  cuiller,  un  sceau 
d’airain?  l^coutez  Socrate  ddmontrant  la  th^orie  du  beau  sur 
ces  m^mes  instruments,  abjects  aux  yeux  du  vulgaire.  S’ils  sont 
conformys  d’une  maniere  convenable  a  leur  destination ;  s’ils 
sont  soumis  aux  lois  de  la  mesure  et  du  nombre,  s’ils  se  trouvent 
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en  harmonic  avec  eux-memes  et  unis  a  Tharmonie  g^jerale  des 
6tres  ^ ;  si  I’idde  enfin  qu’ils  impriment  dans  notre  esprit  est 
nette  et  ^nergique,  facile  a  concevoir  et  a  retenir;  si  rensernble 
en  est  simple,  grand  et  harmonieux,  ils  auront  une  beauts  rdelle. 

Consid^rons  un  beau  vase  grec^  sa  forme  elegante  et  tran- 
quille,  son  pied  solide  et  I^ger,  ses  anses  gracieuses  et  commodes 
--  La  nature  olfrit  sans  doute  un  modele  primitif  que  Tart  ne  lit 
que  varier  et  embellir  ;  mais  combien  il  fallut  de  goiit  et  de  g^- 
nie  pour  parvenir  a  la  perfection  qui  charme  dans  cet  aimable 
ouvrage;  pour  lui  donner  toute  la  noblesse,  toute  la  grandeur 
qu’il  pouvait  avoir;  pour  en  accorder  sibien  les  parties  qu’elles 
concourussent  toutes  a  I’elfet  g^n^ral;  pour  en  assortir  les  or- 
nements  avec  le  caractere  de  ses  formes  et  avec  sa  destination! 
Consid^rons  un  canddabre  antique.  —  Quelle  vari^td  dans  ses 
parties  I  quelle  ricliesse !  quelle  unite !  combien  d’objets  dilfe- 
rents  et  de  membres  d’architecture  r^unis  pour  composer  ce 
chef-d’oeuvre,  imit^s  en  entier  ou  par  fragments,  et  si  bien  d’ac- 
cord  qu’on  dirait  que  la  nature  en  a  fait  le  rapprochement  elle- 
rn^me !  C’est  ainsi  que  les  peintres  et  les  statuaires  grecs,  apres 
avoir  repr^sentd  dans  toute  sa  beautd  le  corps  de  I’homme,  com- 
poserent  des  satyres,  des  griffons,  des  centaures,  et  firent  croire 
possible  I’existence  de  ces  enfants  de  leur  imagination. 

Ne  soyons  done  pas  etonnds  que  les  plus  grands  artistes,  Phi¬ 
dias,  Lysippe,  Callimaque,  Parrhasius,  Euphranor,  eussent  des- 
sin^,  eussent  composd  les  vases,  les  lampes,  les  candelabres,  les 
trdpieds,  les  autels  les  plus  admirds  parmi  les  chefs  d ’oeuvre  de 
I’antiquite.  II  fallait  le  g^nie  de  ces  artistes  et  les  regies  qu’ils 
s’^taient  faites  pour  composer  ces  beaux  ouvrages. 

L’imagination  des  Grecs  avait  ennobli  jusqu’aux  ustensiles  les 
moins  prdcieux,  en  les  associant  aux  actions  des  divinit^s,  en  les 
employant  dans  les  c^r^monies  de  la  religion.  Les  dieux  avaient 
des  lits,  des  tables,  des  urnes,  des  sieges  qui  roulaient  d’eux- 

‘  Plat.  Magn.  hipp.  —  Id.  De  rep.  I.  x.  Xenopli.  Memor.  Socrat.  1.  Ul, 
c.  XIX.  —  Tim.  Locr.  De  animd  munii. 
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m6mcs.  Les  instruments  on  se  prdparaient  Jes  aliments  du  pr6tre 
brillaient  au  temple  dans  la  main  des  sacrificateiirs.  Ces  usages 
religieux  furent  sans  doute  un  motif  pour  faire  rechercher  dep 
formes  (Elegantes  et  nobles,  mais  il  fallut  cependant  decouvrii 
d’abord  et  repandre  parmi  les  ouvriers  la  thdorie  de  la  beaute 

Ce  n’est  pas  sans  doute  la  sensibilitd,  le  feu,  le  genie  ;  cc  n’esl 
pas  davantage  la  pratique  de  la  main  qui  manque  a  la  pluparl 
de  nos  artistes  et  de  nos  ouvriers,  cest  la  tlu^orie.  Nous  n’en 
avons  point  parce  quo  nos  maitres  ne  nous  en  ont  point  trans- 
mis.  Un  artiste  consume  vingt  anuses  a  chercher  des  principes 
sur  la  beauts ;  heureux  s’il  s'en  fait  de  bons  !  L’ouvrier,  moins 
dclair^,  pr^fere  le  bien  par  hasard;  il  adopte  le  mal,  parce  que 
le  mal  est  a  la  mode;  il  m^prise  le  lendemain  ce  qu’il  avait 
trouvebeau  la  veillc.  L’ignorance  et  le  caprice  nous  gouvernent 
encore,  lorsque  Tantique  et  quelques-uns  de  nos  grands  artistes 
nous  ont  montr^  la  veritable  beaute. 

11  suit  de  tout  ceci  qu’il  faut  pour  I’avancement  des  arts  d’in- 
dustrie  commerciale  que  Ton  enseigne  avec  soin  dans  les  ^coles 
la  thdorie  du  beau ;  il  faut  que  dans  cettc  instruction  Ton  consi- 
dere  la  beautd  non-seulement  dans  le  corps  de  Thomme ,  mais 
dans  tons  les  ^tres  physiques,  dans  les  animaux,  dans  les  plan- 
tes,  dans  le  tableau  des  campagnes,  dans  les  Edifices,  dans  les 
vases,  dans  les  diffdrents  meubles,  dans  I’ensemble  d’un  corps 
quelconque  et  dans  chacune  de  ses  parties.  Les  principes  une  fois 
reconnus,  Tapplication  se  fera  d’elle-m^me.  C/est  tout  ce  que 
je  me  permettrai  de  dire  relativement  a  I’enseignement  et  au 
perfectionnement  de  Tart.  J’indique  I’id^e  et  ne  la  d^veloppe 
point;  e’est  a  nos  maitres  a  le  faire. 

Comment  peut-on  accroitre  enfin  I’influence  de  la  peinture  et 
des  autres  arts  du  dessin  sur  le  goht  general  et  rendre  cette  in- 
lluence  utile?  La  r^ponse  est  facile  :  e’est  en  multipliant  les  mo¬ 
numents  publics  de  peinture,  de  sculpture  et  d’architccture. 
Mais  il  faut  pour  cela  deux  conditions  :  Tune,  que  ces  monu¬ 
ments  soient  v^ritablement  beaux;  et  I’autre,  qu’ils  aient  un 
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but  moral,  de  mani^re  que  la  beauts  ne  soil  qu’un  moyen  pour 
rendre  I’instruction  plus  vive  et  plus  durable. 

11  est  facile  de  remarquer  que  dans  les  villes  ob  il  existe  de 
beaux  monuments  antiques  ,  le  gotit  est  generalement  meilleur 
que  dans  celles  oil  il  n’en  existe  point.  Les  Edifices  modernes  y 
ont  un  plus  beau  caractere.  La  curiosity,  la  vanity  nationale 
portent  a  ^tudier  les  anciens  monuments.  On  fait  des  recherches 
pour  les  expliquer ;  on  les  mesure,  on  les  devine  ;  il  se  forme  des 
antiquaires,  des  artistes,  des  amateurs,  la  lumiere  s'entretient  et 
se  propage.  Un  grand  et  beau  monument  en  enfante  de  nouveaux. 
C’^tait  a  Athenes,  a  Rhodes,  que  les  artistes  remains  allaient  ^tu- 
dier  les  principes  des  arts ;  c’est  en  Italie  que  nos  peintres,  nos 
sculpteurs,  que  nos  architectes,  nos  graveurs,  nos  orf^vres, 
Yont  former  leur  gofit.  Combien  Paris  ne  doit-il  pas  et  aux 
monuments  qui  ont  disparu  et  a  ceux  qui  existent  encore  I  La 
fontaine  des  Innocents  a  plus  form^de  modeleurs,  de  ciseleurs, 
d’habiles  tabletiers,  et  peut-6tre  de  bons  menuisiers,  que  les  le¬ 
mons  des  maitres. 

Autant  un  monument  public  est  utile  au  godt  lorsquMl  est 
beau,  autant  il  sert  a  ie  corrompre  quand  il  ne  Test  point.  Un 
monument  public  est  toujours  debout,  toujours  devant  les  yeux 
du  peuple.  On  se  rit  d’abord  d'un  mauvais  ouvrage;  la  multi¬ 
tude  elle-meme,  guid^e  par  un  sentiment  naturel,  prend  en  pi- 
ii6  Tarchitecte  ou  le  statuaire;  mais  bientdt  les  yeux  s’habituent 
a  ce  qu’ils  ont  vu  tons  les  jours.  Les  hommes  perissent;  le  mo¬ 
nument  est  la.  Le  mauvais  g^nie  qui  Thabite  s^duit  des  I’en- 
fance  les  generations  qui  se  succedent ;  le  godt  general  se  de¬ 
grade  ;  I’idee  de  la  beaute  se  perd ;  un  seul  homme  a  rdpandu 
le  poison  sur  une  longue  suite  de  siecles,  c’est  I’artiste  ignorant 
qui  a  eievd  ce  monument  au  mepris  de  Topinion  publique. 

Il  est  un  bienfait  que  nous  pourrions  obtenir  des  monuments 
publics,  de  la  peinture,  de  la  sculpture,  de  I’architecture ;  ce 
serait  d’enchatner  la  mode  et  de  fixer  le  godt.  Nous  avons  to- 
core  sur  les  modes  des  id^es  fausses  et  ruineuses. 

Considdrdes  sous  le  rapport  de&  arts  et  des  jouissances  qu’ilf 
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(loivent  procurer,  elles  ^toulTcnt  I'amour  du  beau,  elles  repous- 
sent  la  thdorie,  il  ne  leur  en  faiit  point.  Artistes,  vous  nous  avez 
fait  admirer  aujourd’hui  la  vraie  beauts, *  fr^rnissez ,  car  cela 
meme  annonce  qu’on  admirera  demain...  j’ai  tort,  qu’on  louer^ 
demaiii  le  contraire. 

Consid^rdes  sous  le  rapport  des  moeurs,  elles  entretiennent  et 
augmentent  la  l^gerete  de  la  nation  ;  elles  I’habituent  a  ne  se 
fixer  a  rien,  a  ne  pas  s’attacher  plus  a  ses  lois  et  a  son  gouver- 
nement  qu’a  ses  gotits  et  a  ses  usages.  Elles  excitent  dans  tous 
les  rangs  une  ambition  ddsordonn^e;  elles  enfantent  le  crime. 
Elles  mettent  obstacle  au  plus  grand  des  biens  que  les  beaux 
arts  puissent  produire,  celui  de  contribuer  a  I’^levation,  a  la 
judiesse,  a  la  fiertd  des  esprits. 

Consid^rees  sous  le  rapport  du  commerce  ext^rieur,  elles  ren- 
ch^rissent  tous  les  objets  de  luxe  d’une  maniere  contraire  a  I'or- 
dre  nalurel  des  choses,  et  nuisent  par  la  a  ce  commerce.  Elles 
ri^duisent  fr^quemment  des  ouvriers  et  des  marchands  a  la  d^- 
tresse.  Elles  habituent,  par  cela  mfime,  le  fabricant  et  le  mar- 
chand  a  de  gros  profits  qu’ils  sont  d’abord  obliges  de  s’attribuer 
pour  compenser  de  grosses  pertes,  et  qu’ils  finissent  par  croire 
legitimes  et  par  vouloir  faire  toujours.  En  augmentant  le  prix  de 
certaines  marchandises,  elles  contribuent  a  faire  hausser  le  prix 
de  toutes,  ce  qui  est  contraire  au  systeme  g^n^ral  de  la  fabrica¬ 
tion.  Elles  d^godtent  doublement  I’^tranger  :  d’une  part^  op  o* 
qu'on  lui  vend  la  nouveaut^  pour  la  beauts ;  de  I’autre,  en  ce 
que,  malgr^  la  cherts  du  prix  ,  il  n’a  pas,  m6me  en  voulant  ce 
qui  est  nouveau,  des  objets  conformes  au  dernier  modele. 

Les  anciens,  dans  les  beaux  jours  des  arts  et  du  godt ,  avaient 
un  luxe  plus  d^licat  que  le  ndtre.  Ils  ne  changeaient  pas  tous 
les  jours  la  forme  de  leurs  vases,  mais  ils  en  variaient  les  riches 
ornements,  et  ils  en  avaient  un  nombre  immense.  11  en  ^tait  de 
meme  de  tous  les  objets  qui  d^coraient  I’interieur  de  leurs  pa¬ 
lais.  Ils  avaient  une  grande  quantity  d’argenterie,  de  bronzes, 
de  statues,  qu’ils  se  transmettaient  de  generations  en  genera¬ 
tions.  Les  fabricants  trouvaient  egalement  leur  compte  dans  cel 
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usage,  et  le  goftt  constamment  satisfait.  Ge  fut  dans  la 
vieillesse  de  Rome  que  le  luxe  effrdn^  des  patriciens  voulut  r^u- 
nir  a  la  richesse  de  Tor  et  des  pierreries  des  formes  qui  se  re- 
nouvelaient  tous  les  jours;  alors  s’^tablit  la  tyrannie  de  la 
mode,  et  le  bon  goClt,  comme  Astr^e,  quitta  la  terre  et  se  r^fu- 
gia  dans  les  cieux. 

Le  moyen  de  rdpandre  les  productions  de  nos  manufactures 
dansl’Europe,  le  plus  noble  et  le  plus  digne  de  nous,  consiste  a 
fabriquer  des  objets  v^ritablement  beaux  et  a  instruire  avec  un 
tel  soin  nos  ouvriers,  qu’aucun  peuple  ne  puisse  travailler  aussi 
bien  ni  au  meme  prix.  Or,  ce  moyen,  c’est  aux  arts  du  dessin  et 
a  la  peinture  en  particulier  qu’il  appartient  de  nous  le  donner. 

J'ai  dit  enfm  que  pour  qu’ils  obtiennent  une  influence  utile 
sur  le  goflt  g^n^ral,  il  faut  que  les  monuments  publics  aient 
une  destination  morale,  et  qu’ils  frappent  les  esprits  par  de 
grandes  id^es  de  gloire  et  d’utilitd  publique.  Sans  cette  condi¬ 
tion,  le  monument  est  muet;  il  rdcree  les  yeux,  il  n’^branle 
point  le  coeur,  et  c’est  par  le  coeur  qu’on  instruit  la  multitude. 
L’homme  le  plus  ignorant  veut  des  Emotions  vives.  Quel  bien 
peuvent  produire  des  monuments,  des  tableaux  destines  a  une 
vaine  decoration?  je  les  regarde,  je  demeure  froid,  je  continue 
ma  route,  je  n’ai  rien  appris. 

Les  monuments  des  Grecs  rappelaient  au  peuple  son  histoire. 
11s  avaient  pour  objet  principal  de  lui  faire  aimer  la  terre  qu’il 
habitait,  ses  dieux,  ses  a'ieux,  ses  grands  hommes,  ses  lois.  Cha- 
que  monument  renfermait  une  lecon  de  morale,  une  leQon  de 
patriotisme,  une  leQon  de  goflt.  Sans  cesse,  en  tous  lieux,  les 
chefs-d’oeuvre  des  maitres  parlaient  au  g^nie.  Dans  les  temples, 
dans  les  places  publiques,  dans  les  marches,  dans  les  carrefours, 
des  peintures,  des  statues,  des  colonnes,  des  bas-reliefs,  appe- 
laient,  captivaient  I'attention  du  peuple,  parlaient  au  coeur  de 
Touvrier,  du  jeune  ^leve,  ^levaient  leurs  iddes,  leur  donnaient 
des  modeles  d’une  beautd  parfaite  pour  tous  les  genres  d’ou- 
vrages,  des  modeles  toujours  les  mtoes,  toujours  la,  qui  ne 
changeaient  point,  qui  ne  les  trompaient  jamais.  G’est  ainsi 
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qu’une  foule  d’ouvriers  apprirent  a  dessiner,  a  modeler  tant 
d’objets  Elegants,  precieux,  dont  les  philosopheset  les  plus  grands 
artistes  avaient  donne  les  modeles.  G'est  ainsi  qu’un  tourneur, 
qu’un  modeleur,  qu'un  fondeur  d’Athenes  apprit  a  commander 
a  sescontewiporains  et  a  la  post^rit^  une  juste  admiration  pour 
ses  nobles  ouvrages. 

Arr^tons-nous ,  et  portons  nos  regards  cn  arriere. 

Nai-je  pas  prouveque  le  gdnie  de  la  peinture  hhie  les  progres 
de  la  civilisation,  qu’il  crde  le  commerce,  le  rend  actif,  le  rend 
utile,  qu’il  f^conde  m^me  le  sein  de  la  terre,  et  fait  germer  d’in- 
nombrables  dpis  de  bl^  ? 

N’ai-je  pas  fait  voir,  parmi  les  villes  commercantes  les  plus 
c^Iebres,  chez  les  anciens  et  chez  les  modernes,  celles  qui  n^gli- 
geaient  les  beaux-arts  toujours  dans  un  ^tat  de  richesse  pr6- 
caire,  sans  cesse  menac^es  d’une  mine  totale,  ^par  des  ^v^ne- 
uients  que  leur  politique  ne  pouvait  emp^cher  ;  celles ,  au  con- 
traire,  qui  les  ont  cultiv^s,  riches  et  puissantes  sur  le  territoire 
le  plus  sterile,  constamment  commergantes  malgre  les  revolu¬ 
tions,  grandes  dans  leur  decadence ,  immortelles  apres  leur 
chute  ? 

N’ai-je  pas  montre  la  France,  avant  que  les  beaux-arts  eussent 
edaire  ses  fabricants,  s’dpuisant  de  son  or  pour  payer  les  pro¬ 
ductions  des  manufactures  de  Constantinople ,  de  la  vieille 
Athenes ,  de  la  Sicile  ,  de  I’ltalie ;  la  France  reconquerant ,  au 
contraire,  depuis  trois  siedes,  par  un  effet  des  lemons  de  ses  ar¬ 
tistes,  cet  or  que  son  ignorance  lui  avait  fait  perdre? 

Nos  succes  a  venir  seront  un  nouveau  bienfait  des  beaux-arts 
etdu  gouvernement. 

J’ai  done  ddmohtrd,  malgr^  la  faiblesse  de  cet  ecrit,  la  v^rit^ 
de  la  proposition  qui  formait  mon  sujet.  J’en  ai  d^velopp^  les 
consequences.  Artistes,  eievez  vers  le  bien  public  vos  pensees 
genereuses,  et  soyez  toujours  convaincus  que  vos  ouvrages,  qui 
font  Fornement  et  la  gloire  de  votre  patrie ,  font  aussi  sa  ri¬ 
chesse  et  sa  prosperite. 
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L'ECOLE  VIVANTE  DES  BBAIJX-ARTS, 


CONSlDi^RATlONS  SUR  LA  NEGESSITE  DE  GET  ETARLISSEMEMT  ET  8UR  LB^ 
MOYERS  DE  LE  RENDRE  AUSSI  UTILE  QU’lL  PEUT  L'ETRE. 
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DB 

L’ECOLE  VIVANTE  DES  BEAUX-AKTS. 


SuQt  quog...  palma  nobilis...  cveliit  ad  deog. 

Horat.  lib.  i,  od.  1. 


Au  commencement  de  Tan  iv,  le  manuscrit  du  mtooire  sui- 
vant  fut  pr^sent^  a  I'lnstitut  national. 

f<  Projet  pour  l’encouragement  des  beaux-arts  et  des  arts 

Ml^CANIQUES. 

«  Le  g^nie  seul  ne  fait  pas  les  artistes;  ils  ne  deviennent  ha- 
biles  qu*en  se  livrant  a  une  ^tude  constante  et  a  un  p^ni- 
ble  travail,  et  ce  ddvouement  absolu  exige  une  recompense 
proportionnee.  Sans  la  passion  de  la  gloire,  qui,  comme  toutes 
les  autres,  ne  s’anime  et  ne  se  soutient  que  par  I’esperance; 
sans  remulation,  qui  mfime  n’est  utile  que  lorsqu’elle  est  bien 
dirigde ;  sans  Passurance  d’etre  a  Pabri  des  inquietudes  que 
donne  le  besoin,  la  faculte  de  sentir  et  d’imiter  les  beautes  de 
la  nature,  reduite  a  la  contemplation ,  comprimee  dans  celui 
qui  la  possede,  ne  sert  plus  qu’a  ses  jouissances  interieures,  et 
est  sterile  pour  la  societe.  De  la  vient  que  le  genie  des  arts 
est,  de  toutes  les  puissances  de  Pesprit,  celle  dont  le  develop- 
pement  depend  le  plus  des  temps  et  des  circonstances,  et  que 
les  legislateurs,  par  de  certaines  institutions,  sont  les  maitres 
d’en  presser  ou  d’en  retenir  Pactivite,  de  rapprocher  ou  de  re- 
culer  des  barrieres  qu’elle  ne  pent  franchir. 

»  Ces  verites  sont  reconnues  :  j’ai  voulu  en  faire  une  appli¬ 
cation.  Au  moment  oil  notre  gouvernement  s’occupe  de  donner 
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aux  arts  I’activild  et  le  caractere  qui  conviennent  a  un  peuple 
libre,  ing^nieux,  commercant  et  guerrier,  j’ai  cru  qu’il  6tait  du 
devoir  de  tout  homme  qui  a  quelquefois  r^fl^chi  sur  les  causes 
de  leurs  progres  et  de  leur  decadence,  et  particulierement  du 
devoir  d’un  artiste,  d’ exposer  ses  id^es  a  ce  sujet. 

»  L'Institut  national  nous  ofifre  d^ja,  dans  une  reunion 
d’hommes  habiles,  une  sorte  d’ar^opage  digne  d’etre  le  modMe 
et  le  juge  des  artistes. 

»  Le  Musdum,  une  des  plus  riches  collections  de  I’Europe, 
^tale  les  chefs-d’oeuvre  des  anciens  mattres  de  toutes  les  dcoles. 

»  Nous  voyons  tous  les  deux  ans  une  exposition  solennelle, 
oil  le  professeur  et  Thieve  ont  un  droit  ^gal  d’interroger  I’opi- 
nion  du  public. 

»  Ces  ^tablissernents  sont  utiles,  mais  ils  ne  me  paraissent 
pas  suffisants.  De  quoi  s’agit-il,  en  effet?  De  r^pandre  les  lu- 
mieres,  d’entretenir  la  s^v^rit^  du  goAt,  de  presenter  des  mo- 
deles  purs  au  jugement  du  public;  mais  en  m6me  temps  d’ex- 
citer  r^mulation  entre  les  grands  artistes,  de  leur  offrir  un 
prix  digne  de  leur  ambition,  de  donner  a  Thomme  qui  sert  la 
patrie  et  qui  I’honore,  la  recompense  qu’il  est  en  droit  d’exiger. 

»  Or,  rinstitut  n’etant  compose  que  de  six  artistes  de  chaque 
genre,  et  qui  sont  places  a  vie,  olfre  au  talent  une  recompense 
glorieuse,  mais  incertaine  et  tardive.  Tous  les  hommes  habiles 
vont  y  pretendre ;  un  bien  petit  nombre  y  pourra  parvenir. 

»  Une  loi  sage  exclut  du  Museum  actuel  les  ouvrages  des  ar¬ 
tistes  vivants.  Le  chef-d’oeuvre  de  Thomme  ceiebre  n’y  doit  etre 
consacre  que  par  le  jugement  de  la  posterite.  C’est  le  PantMon 
des  arts,  Cette  idee  est  grande,  sans  doute;  mais  ou  est  encore 
ici  la  recompense  necessaire  a  I’artiste?  Ne  la  recevra-t-il  qu’a- 
pres  sa  mort? 

»  Le  droit  d’exposer  des  ouvrages  au  Salon  a  ete  justement 
rendu  general.  II  faut  cependant  avouer  que  cette  exposition 
est  devenue  par  la  plus  utile  au  genie  des  jeunes  artistes  qu’a 
celui  des  maitres  de  Tart.  On  y  trouve  de  faibles  essais  autour 
d’uii  petit  nombre  d’ouvrages  remarquabJes.  On  y  voit  une  lutte 
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in^gale,  insuffisante  pour  exciter  I’^mulation  des  grands  talents. 

»  Je  propose  un  dtablissement  qui  serait  le  complement  de  ces 
trois  institutions.  Je  demande  un  Musee  0(1  la  nation  placerait 
elle-m6me  le  chef-d’oeuvre  de  chaque  artiste  vivant,  jug^  digiie 
d’etre  compt^  au  nombre  des  maltres;  un  Mus^e  consacr^  a  la 
reputation  et  a  la  gloire  de  ces  artistes,  dans  lequel  leurs  ou- 
vrages,  constamment  exposes  aux  regards  de  la  critique,  rap- 
pelleraient  aussi  tous  les  jours  a  leurs  contemporains  leurs 
norns  et  leurs  talents ;  un  Mus^e  qui  fit  connattrea  tous  nos  con- 
citoyens,  aux  Strangers,  au  monde  entier,  quelles  sont  dans  les 
arts  nos  immenses  richesses. 

»  Je  ne  parle  pas  d’une  agregation  d’hommes,  mais  d’une 
collection  de  tableaux,  de  statues,  de  modeles  d’architecture, 
et  d’autres  productions  des  arts.  Je  veux  que  I’entr^e  de  ce 
Museum  ne  soit  accordee  qu’a  un  seul,  et  au  plus  parfait,  s’il 
est  possible,  des  ouvrages  de  nos  plus  habiles  artistes  vivants; 
qu’un  jugement  severe  en  ecarte  la  mediocrite;  quecelui-la  seul 
y  soit  admis  dont  I’habilete  honore  la  republique;  que  Thon- 
neur  d’y  voir  placer  leur  meilleur  ouvrage  devienne  I’objet  de 
Tambition  des  hommes  les  plus  distingues ;  qu’enfin,  apres  la 
mort  de  Tartiste,  I’ouvrage  en  soit  enleve,  et  qu’alors  un  nou¬ 
veau  jugement  decide  s’il  doit  etre  laisse  dans  la  foule  des 
mort,  ou  consacre  dans  le  Pantheon  des  arts. 

»  Chaque  annee,  ou  tous  les  deux  ans,  tous  les  aspirants  ex- 
poseraient  leurs  ouvrages  au  salon.  La  le  premier  jury,  celui 
de  I’opinion  publique,  proclamerait  ceux  qui  auraient  paru  le 
plus  dignes  du  concours.  Aussitdt  apres  le  salon,  c’est-a-dire 
une  fois  chaque  annee,  si  le  salon  avait  lieu  tous  les  ans,  ou  de 
deux  en  deux  ans,  si  le  salon  etait  bisannuel,  les  membres  de 
rinstitut  national  se  reuniraient  en  differences  sections,  suivant 
les  differents  arts;  et  pour  multiplier  les  juges,  comme  aussi 
pour  eviter  jusqu’au  soup^on  de  I’esprit  de  corps,  ils  s’adjoin- 
draient  un  nombre  egal  d’artistes  choisis  parmi  les  plus  renom- 
mes  ;  c’est  a  ce  tribunal  que  I’aspirant  presenterait  son  ouvrage. 
Deux  seances,  tenues  publiquement,  a  quinze  jours  d’intervalle 
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I’une  de  I’autre,  seraient  employees  a  I’examen  :  dans  I’inter- 
valle,  les  ouvrages  resteraient  exposes  a  la  critique  du  public; 
et  dans  la  seconde  stance,  chaque  juge  prononcerait  d^finitive- 
ment,  en  donnant  ses  motifs  pour  I’adoption  ou  pour  le  rejet^ 

j>  Si  I’admission  6tait  prononcee,  la  nation  payerait  I’ouvrage; 
elle  ferait  ecrire  le  nom  de  Tauteur  sur  le  cadre  ou  sur  la  base; 
on  y  joindrait  Tdnonciation  sommaire  des  principales  beautes 
qui  auraient  d^termin^  Tadmission.  Cette  inscription  assurerait 
la  s^v^rit^  des  jugements ;  elle  fixerait  et  repandrait  les  prin- 
cipes.  Chaque  morceau  deviendrait  par  ce  moyen,  et  pour  le 
present  et  pour  I’avenir,  un  sujet  d’instruction.  Nous  trans- 
mettrions  a  nos  successeurs,  avec  la  connaissance  des  regies  que 
nous  aurions  suivies,  celle  de  la  puret^  ou  des  vices  de  notre 
gout. 

»  L’introduction  de  I’ouvrage  au  Musde  donnerait  a  Tartiste 
le  droit  d'etre  logd  au  Louvre.  Cette  seconde  recompense  est  de 
meme  nature  que  la  premiere,  et  tend  au  m^me  but. 

»  Si  le  merne  artiste  faisait  dans  la  suite  un  ouvrage  qu’il 
crdt  rneilleur  que  le  precedent,  il  pourrait  le  presenter  au  meme 
jury.  Si  cet  ouvrage  etait  trouvd  veritablement  preferable,  il  se- 
rait  mis  a  la  place  du  premier.  L’honneur  de  chaque  artiste,  son 
interet  meme,  exigeraient  que.l’ouvrage  expose  tous  les  jours  a 
la  vue  du  public  fht  son  chef-d’oeuvre;  et  la  propriete  nationale 
deviendrait  par  la  d’un  plus  grand  prix. 

»  La  nation  placeraitdans  cet  honorable  Musee  toutes  les  pro¬ 
ductions  utiles  et  remarquables  des  beaux-arts.  Point  d’entraves 
au  genie  sur  la  grandeur  des  tableaux  ou  des  statues ;  point  de 
motifs  d’exclusion  que  la  mediocrite.  Tous  les  genres  de  peinture , 
de  gravure  et  de  sculpture  y  seraient  admis.  L’hcmme  qui  per- 
fectionne  la  forme  de  nos  vases  et  cefle  de  nos  meubles,  et  celui 


'  Je  voudraisque  le  jurj  tint  ses  deux  seances  dans  le  local  m^me  du  salon.  G’est 
I’arene  oil  le  public  a  coulume  de  voir  les  athletes,  et  de  les  jugw.  Celle  salle 
donnerait,  quant  a  present,  plus  de  solennite  aux  jugements.  Les  ouvrages  pre» 
semes  au  jury  y  deineureraient  seula  dans  I’intervalle  des  deux  seances. 
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qui  d^coreTarchitecture  de  nos  ddifices,  y  verraienthonorerleurs 
ouvrages,  comme  le  statiiaire  et  le  peintre  d’histoire^ 

»  Pour  rendre  cet  dtablissement  plus  utile  encore,  je  voudrais 
qu'on  y  recAt  les  ouvrages  des  artistes  Strangers,  soit  que  les 
auteurs  lesprdsentassentau  jugement  de  I’lnstitut;  soit  que,  sur 
leur  renommde,  le  gouvernement  se  d^cidat  de  lui-m^me  a  les 
acqu^rir  :  il  est  digne  des  artistes  frangais  d’ambitionner  cette 
lutte;  le  progr^s  de  Tart  en  seraitle  rdsultat.  R^p^tons  ici  seule- 
ment  que  la  regie  la  plus  importante  a  suivre  serait  la  sdverit^ 
des  jugements.  C’est  par  le  relachement  que  les  ecoles  d’ltalie 
ont  perdu  leur  lustre.  Si  des  ouvrages  mediocres  se  glissaient 
dans  ee  Mus^e,  sa  reputation  serait  an^antie,  I’emulation  ar- 
retee,  le  gotit  perverti,  Tinstitution  inutile,  ou  plutdt  dange- 
reuse.  C’est  le  combat  des  heros ;  que  Thersite  et  P4ris  mfime 
s  en  dcartent. 

»  L’utilite,  la  n^eessite  de  cet  etablissement,  semblent  n’avoir 
pas  besoin  d’etre  demon trdes. 

»  J*y  vois  une  importante  collection  dont  la  nation  acquerrait 
successivement,  et  a  tres-peu  de  frais,  la  propriete;  collection 
qui  deviendrait  dans  la  suite,  etsans  contredit,  la  plus  belle  de 
I’Europe ;  collection  d’autant  nlus  precieuse  qu’elle  enrichirait 


'  L’etablissement  de  ce  Musee  conduirait  k  une  autre  institution  du  indme 
genre;  institution  plus  vaste,  plus  neave,  aussi  importante  par  son  objet.  Ge 
serait  une  collection  des  chefs-d’oeuvre  des  habiles  ouvners  vivants  dans  tons  le» 
arts.  L4  le  cbarpentier  de'poserait  le  modele  d’une  machine  dont  I’invenlion  ou 
I’execution  pourraient  I’honorcr;  le  serrurier  montrerait  comment  il  assouplii 
un  metal  reveche ;  le  menuisier,  le  fondeur,  feraient  voir  jusqu*4  quel  degre  de 
perfection  ils  savent  reunir  dans  leurs  ouvrages,  et  la  plus  grande  utiliie,  et  le 
charmc  des  formes  les  plus  agre'ables. 

Un  etablissement  de  cette  nature  honorerait  autant  la  France  qu’il  lui  serait 
utile,  l^ale  facilite  donnee  a  tons  les  artistes  de  se  faire  connaitre,  et  au  public 
de  les  juger;  publicite  des  inventions  ingdnieuses;  emulation,  perfection  de  Tar 
et  du  goht.  Combien  I’ouvrier  serait  justement  enorgueilli  par  I’espoir  d’unei 
aussi  belle  recompense!  combien  il  prendrait  de  dignite  i  ses  propres  yeux,  eu 
recevant  aiusi  le  juste  tribut  de  la  consideration  publique !  Ennoblissons  tous 
les  elats,  pour  cnnoblir  le  caractcrc  de  tons  ceux  qui  les  cxercent. 
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riiistoire  de  Tart,  et  raontrerait  avec  exactitude  les  progres  de 
chaque  p^riode. 

»  Combien  de  lumieres  r^pandrait  cette  exposition  perma- 
nente!  combien  d’instruction  serait  le  fruit  du  rapprochement 
et  de  la  comparaison  de  tant  d’excellents  ouvrages!  quelle  con- 
fiance,  quelle  activity  on  donnerait  au  g^nie ,  en  lui  disant  : 
»  Le  m^rite  ne  sera  plus  oubli^,  la  reputation  ne  sera  plus 
»  usurp^e;  regarde,  le  temple  de  la  gloire  est  la,  il  depend  de 
»  toi  d'y  pdn^trer !  » 

»  L'admiration  qu’inspire  un  grand  monument  d^genere  quel- 
quefois  en  idolatrie,  et  quand  le  monument  est  d^fectueux,  le 
vice  se  repand,  et  le  goOt,  pervert!  par  I’influence  d’une  repu¬ 
tation  imposante,  prend  les  ddfauts  m^mes  pour  des  beaut^s. 
Un  maitre  ceiebre,  une  ecole  renommee,  produisent  le  m^me 
elfet.  La  maniere  du  mattre  est  regard^e  comme  Limitation 
dela  nature;  la  routine  fait  tout,  le  g^nie  devient  copiste,  et  la 
v^rite  nese  trouve  plus  nulle  part.  Si  nous  mettons,  au  contraire, 
au  grand  jour  les  uns  ac6te  des  autres,  les  chefs-d’oeuvre  de  tons 
nos  premiersartistesjceshomrnes  n’dtantUes  d’ailleurs  paraucune 
corporation,  nous  verrons  des  ouvrages  de  caracteres  opposes 
s’edairer  et  se  combattre  reciproquement :  I’artiste  sera  force 
de  se  comparer  a  son  rival;  il  faudra,  dans  leur  contradiction, 
qu’ils  se  comparent  tons  deux  a  la  nature,  et  elle  deviendra  par 
la  leur  seul  modele,  et  la  seule  regie  des  jugements  du  public. 

»  Qu’on  se  represente  ces  concours  de  peinture  que  les  Grecs 
avaient  etablis  a  Samos,  a  Delphes,  a  Corinthe,  oh  les  hommes 
les  plus  habiles  et  les  plus  sages  de  la  nation  pronongaient  sur 
les  ouvrages  des  plus  grands  maitres,  de  Panaeus,  deTimagoras, 
de  Zeuxis,  de  Parrhasius,  de  Timauthe,  en  presence  de  tout  le 
peuple  assemble.  Quelle  moisson  d’instruction !  quelle  ^cla- 
tantc  palme  a  conqu^rir!  quel  sujet  d’enthousiasrne,  non-seule- 
ment  pour  les  concurrents,  mais  pour  le  peuple  lui-meme !  C’es] 
avec  de  tels  moyens  que  les  Grecs  arriverent,  par  une  marche 
egale  et  soutenue,  au  plus  haut  degr^  de  perfection ,  et 
qu’ils  furent  exempts  de  ces  pr^jug(5s  de  corps,  de  ces  systerne? 
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d’^cole  qui  ont  si  malheureusement  retarde  nos  progress 

»  Nous  est-il  permis  de  r^clarner  pour  le  bonheur  particulier 
des  artistes?  II  est  aussi  ndcessaire  au  perfectionnementdes  arts 
que  le  succes  des  arts  est  ndcessaire  a  la  prospdritd  publique. 
Quand  la  nation  multiplie  les  ^coles  de  peinture  et  de  sculpture, 
elle  contracte  envers  la  foule  d’^leves  qui  se  consacrent  a  ces 
arts  et  a  ceux  qui  en  dependent,  Tobligation  de  leur  donner, 
autant  qu’il  est  en  elle,  et  le  moyen  de  subsister,  et  celui  de 
fixer  sur  leurs  noms  cet  ^clat  qui  est  pour  eux  un  besoin  plus 
pressant  encore.  Or,  le  gouvernement  ne  pent  pas  alimenter  lui- 
m^e  tons  les  artistes  qui  sont  dignes  d’obtenir  de  I’emploi ;  il 
faut  done  au  moins  qu’en  leur  donnant  le  moyen  de  faire  con- 
naltre  leur  m^rite,  il  les  mette  a  portae  d’attirer  vers  leurs  ate¬ 
liers,  sans  intrigues,  sans  bassesse,  sans  perte  de  temps,  et  I’a- 
mateur,  et  I’etranger,  et  le  manufacturier,  et  les  agents  rnemes 
du  gouvernement  qui  ont  des  travaux  a  leur  demander.  Trop 
souvent  I’oubli  du  gouvernement  a  fored  des  artistes  a  se  cher- 
cher  des  Mdeenes  aux  ddpens  de  leurs  Etudes  et  de  la  fierte  qui 
doit  soutenir  leur  caractere. 

»  On  ne  pent  pas  r^pondre  que  I’exposition  du  salon  remplace 
celle  que  je  dernande.  Cette  exposition,  inddpendamment  de  la 
difference  de  son  objet,  ne  peut  avoir  lieu  qu’a  des  epoques 
eioigndes ,  et  ne  dure  que  peu  de  temps.  Combien  de  fois  n'ar- 
rive-t-il  pas  qu’une  maladie,  une  affaire  imprevue,  ou  Texercice 
d'une  function  publique ,  empechent  un  artiste  d’achever  son 


‘  Timagoras  remporta  le  piix,  anx  jeux  pylhiens,  sur  Panaeus,  frere  de  Phidias; 
Zeuxis,  qui  avail  ccrit  sur  un  de  ses  tableaux  qu’on  envierait  son  art  et  qu’ou  n’y 
alteindrail  jamais.  Cut  vaincu  par  Parrhasius,  el  Parrhasius,  qui  se  faisait  appeler 
le  prince  des  peintres^  et  qui  pour  marquer  sa  superiorile  porlait  un  manleau  de 
pourpre,  un  b&lon  incrusle  d’uiie  spirale  d’or,  et  une  couronne  d’or  sur  la  lete,  ful 
vaincu  a  Samos  par  Timanlbe.  { Plin.  hist.  nat.  liv.  xxxv,  chap.  IX  et  X.  Alhenee, 
liv  XII,  chap.  XI.  Elien.  Var.  hist.  liv.  IX,  chap,  xi  Winkelrnanu,  liv  iv,  chap,  i, 
n.  3.) 

Il  u’y  avail  point  de  concours  de  peinture  aux  jeux  olympiques;  mais  les 
grands  peintres  y  exposaient  leurs  tableaux,  comme  les  poetes  et  les  histonens 
y  recilaient,  leurs  ouvrages.  —  Lucien.  Herod, 
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ouvrage  a  I’epcque  fix^e,  et  par  consequent  ae  particip^r  a  l  ex- 
position!  Qui  ne  sait  combien  la  cherts  des  modeles,  la  difli- 
cultd  de  s’en  procurer,  et  disons  tout,  la  ntossite  meme  oil 
tropsouvent  un  artiste  est  r^duit  de  travailler  pour  sa  subsi- 
stance,  peuvent  retarder  I’ex^cution  d’un  bon  ouvrage?  Deux 
ans  d’ailleurs  suffisent-ils  toujours  pour  terminer  une  statue? 
Le  Laocoon  est  le  fruit  de  plusieurs  ann^es  de  travaux  de  trois 
hommes  des  plus  ^tonnants  de  I’antiquit^. 

»  Prenons-y  garde  :  sous  I’ancien  regime,  les  arts,  malgre  la 
servitude  oil  ils  ^taient  retenus ,  malgrd  les  humiliations  dont 
gemissaient  les  artistes,  trouvaient  des  encouragements  qu’il 
est  n^cessaire  de  remplacer.  Nos  temples  dtaient  pleins  d’ou- 
vrages  m^diocres,  que  I’enthousiasme  religieux  divinisait ;  mais 
on  y  exposait  aussi  des  chefs-d’oeuvre  capahles  d'excuser  cette 
sorte  d  idoldtrie.  Les  portes  des  grands  ^taient  souvent  d’ai- 
rain  pour  les  hommes  modestes;  cependant  la  vanite  plagait 
leurs  ouvrages  dans  des  cabinets  renommes.  Le  litre  d’academi- 
cien  ^tait  un  objet  d’^mulation,  une  recompense,  un  moyen 
d’obtenir  des  travaux.  La  collection  meme  de  I’academie  ser- 
vait,  sinon  a  epurer  vigoureusement  le  goht,  du  moins  a  r^pan- 
dre  I’amour  des  arts.  Hatons-nous,  en  detruisant  les  vices  des 
anciennes  institutions  ,  de  nous  approprier  et  de  perfectionner 
ce  qu’elles  contenaient  d’utile.  Ne  faut-il  pas  apprendre  aujour- 
d’hui  a  cette  foule  d’hommes,  nouvellement  enrichis,  mais  non 
pas  instruits  par  la  fortune ,  les  seuls  cependant  qui  puissent 
verser  des  secours  dans  des  ateliers  deserts ,  et  les  principes  des 
arts,  dont  ils  n’ont  pas  la  moindre  teinture  ,  et  les  noms  de 
nos  artistes,  que  la  plupart  n’ont  jamais  connus? 

»  Si  on  considere  le  bien  moral  que  les  arts  peuvent  produire, 
quel  est  leur  but  chez  une  nation  libre  ?  D’agrandir  I’imagina- 
tion ,  d’^lever  le  caractere  du  peuple ,  d’^chauffer  cet  enthou- 
siasme  pour  le  beau  qui  enfante  les  grandes  pens^es  et  les 
grandes  actions,  de  servir  enfin  au  perfectionnement  de  I’esprit 
humain.  Sous  ce  rapport,  la  multiplicity  des  ouvrages  est  aussi 
nycessaire  que  leur  perfection  meme,  et  que  le  choix,  trop  sou- 


DE  L  ECOLE  VIVANTE  DES  BEAUX-AKTS.  303 

vent  n^gligd,  des  sujets.  Si  done  nous  ne  pouvons  pas  multi¬ 
plier  un  tableau  unique,  consacroiis-le  du  moins  dans  un  Edifice 
public;  et  que  la  Taspect  imposantd'un  grand  nombre  de  chefs- 
d’oeuvre  rdunis,  dectrisant  le  spectateur,  porte  dans  son  4me, 
avec  I’admiration  du  gdnie  de  tant  d’artistes,  celle  des  actes  de 
vertu  qu’ils  auront  reprdsent^s. 

»  Songeons  aussi  aux  manufactures,  dont  la  perfection  de¬ 
pend  de  celle  des  beaux-arts.  Cette  source  de  richesse  est  grande 
et  importante  :  e’est  la  nation  la  plus  industrieuse  qui  met  les 
autres  a  contribution.  Dans  tout  ce  qui  tient  aux  arts ,  si  nous 
n’avons  pas  la  preeminence  du  gotit,  nous  n’aurons  pas  celle  du 
commerce.  Si  les  dessins  de  nos  etolfes  et  de  nos  papiers,  si  nos 
meubles,  nos  vases,  nos  bijoux,  n’offrent  pas  des  formes  elegan¬ 
tes  et  pures,  d’autres  nations  vont  bientdt  nous  surpasser,  et  ce 
commerce  va  se  detruire.  Multiplions  done  les  rapports  qui  doi- 
vent  exister  entre  I’artiste  et  le  manufacturier ;  mettons  celui-ci 
a  portee  de  connaitre  les  artistes  du  premier  ordre,  et  de  trou- 
ver  au  moins  chez  eux  des  modeles  pour  diriger  ceux  qu’il  peut 
employer;  dtons  toute  excuse  ala  paresse  eta  la  presumption; 
allons  au-devant  du  manufacturier ;  forgons-le,  pour  ainsi  dire, 
a  preferer  les  meilleurs  modeles.  Trop  souvent  la  mode  est  I’en- 
nemi  du  goflt ;  dirigeons,  s’il  se  peut,  cette  sorte  de  divinite 
versatile;  et  si  nous  ne  pouvons  pas  la  captiver,  faisons  du 
moins  que ,  dans  ses  perpetuelles  metamorphoses ,  elle  n’aille 
jamais  que  du  bien  au  bien. 

»  L’etablissement  du  Musee  que  je  propose,  est  un  moyen 
certain  et  facile  d’encourager  les  arts ;  de  les  porter,  par  remu- 
lation  et  par  la  destruction  de  tons  les  systemes,  a  la  plus  haute 
perfection;  d’illustrer  la  republique ,  en  montrant  aux  yeux  de 
I’Europe  le  genie  de  ses  artistes;  d’eiever  le  caractere  du  peu- 
ple;  d’augmenter  le  commerce,  qui  tient  aux  arts;  d’enrichir  la 
nation  par  la  propriete  d’une  grande  et  precieuse  collection  qui 
n’d  point  encore  de  modele. 

»  Get  etablissement  enfin  est  le  complement  des  principales 
institutions  iiecessaires  pour  f  instruction  publiaue.  Sion  le  joint 
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a  celles  que  nous  avons  d^ja,  tous  les  degres  se  trouvent  remplis: 
desEco/e5;  le  Salon^  oh  tous  les  artistes  exposent  leurs  ou- 
vrages;  le  Musee  de  V ^cole  vivante,  qui  serait  la  distinction,  la 
recompense  accord^e  au  m^rite;  VInstituty  compose  des  juges ; 
et  le  Panthdon  des  arts,  supreme  esperance  du  grand  homme. 

»  J’en  dis  trop  peut-^tre  :  n'oublions  pas  que  je  parle  a  des 
hommes  qui  ont  jurd  de  tout  faire  pour  la  gloire  et  pour  la 
prosperity  de  la  republique. » 

La  classe  de  littdrature  et  beaux-arts  de  Tlnstitut  national 
entendit  la  lecture  de  ce  mdmoire  au  mois  de  pluviose  de 
I’an  lY.  Les  membres  de  cette  classe  m’ayant  invitd ,  par  une 
lettre  flatteuse,  a  I’adresser  au  ministre  de  I’interieur,  je  m’ac- 
quittai  de  ce  devoir  avec  empressement.  11  est  possible  que  des 
idees  utiles  n’aient  pas  etd  semdes  sans  succes ,  puisqu'en  dta- 
blissant  le  Musde  spdcial  de  I’Ecole  frangaise  a  Versailles  ,  le 
ministre  a  voulu  qu’on  y  rduntt,  dans  des  salles  particulidreSy 
les  ouvraqes  des  peintres  vivants,  Graces  lui  en  soient  renduesl 
il  a  pose  la  premiere  pierre  d’un  dtablissement  capable  d’assurer 
la  gloire  des  arts.  Mais  qu’il  me  soit  permis  de  dire  que  ce 
premier  bienfait  en  sollicite  un  autre,  sans  lequel  on  n’en 
retirerait  aucun  fruit. 

La  nation  possede  des  ouvrages  prdcieux  de  plusieurs  artistes 
vivants  :  il  dtait  juste  de  retirer  le  voile  qui  les  a  caches  si  long- 
temps;  il  est  utile  sans  doute  de  ne  pas  les  confondre  avec  ceux 
des  hommes  illustres  qui  les  ont  prdcddds,  pour  laisser  a  la  cri¬ 
tique  sa  liberty  tout  entiere,  et  ne  pas  commander  I’admira- 
tion  que  leur  merite  saura  obtenir;  mais  il  faut  aller  au  dela. 
On  ne  doit  pas  songer  seulement  a  quelques  artistes;  il  est  dvi- 
dent  qu’il  faut  s’occuper  de  tous.  Eilt-on  rduni  des  ouvrages  de 
tous  ceux  qui  mdritent  de  la  considdration ,  ce  ne  serait  pas  as- 
sez.  Il  ne  s’agit  pas  de  faire  une  simple  collection  de  statues  et 
de  tableaux;  il  faut  des  institutions  qui  vivifient,  pour  ainsi 
dire,  cette  collection,  qui  la  rendent  capable  de  produire  le  bien 
qu’on  en  attend,  qui  parlent  a  I’dleve  autant  qu’au  mattre,  qui 
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f^condeiit  Tavenir  comme  le  present.  II  faut  que  Timpatience 
de  p^n^trer  dans  ce  Mus^e ,  et  la  peur  d’y  voir  ternir  sa  gloire, 
tourmentent  sans  cesse  I’^mulation;  que  les  moyens  d’obtenir 
cette  recompense  soient  determines,  certains ,  et  nobles  comme 
elle.  Le  genie  reclame  enfin  son  independance  naturelle,  il  faut 
la  lui  garantir;  le  goOt  du  public  a  besoin  de  lumieres  et  de 
liberte,  il  faut  par  cet  etablissement  lui  assurer  Tun  et  Tautre. 

Je  ne  pretends  pas  instriiire,  je  ne  fais  que  manifester  un  de 
mes  voeux ;  mais  il  me  paratt  que  si  la  route  de  ce  Musee  n’est  pas 
ouverte  de  droit  a  tous  les  artistes  indistinctement ;  si  chaque 
annee,  apres  Texposition  du  salon^  et  dans  le  salon  meme,  un 
jury,  en  face  du  public,  ne  prononce  pas  quels  seront  les  ou- 
vrages  dignes  d'y  etre  places,  et  de  devenir  une  propriete  natio- 
nale ;  si  le  concours,  le  jugement  et  le  couronnement  des  vain- 
queurs  ne  se  font  pas  avec  une  solennitd  qui  nous  retrace,  s’il 
se  peut,  celle  des  jeux  olympiques ;  si  on  ne  grave  pas  a  cdtd  de 
Touvrage  les  motifs  du  jugement,  le  nom  de  Tartiste,  et  m^me, 
a  Texemple  des  Grecs,  celui  du  pays  oil  il  est  n^,  pour  propa¬ 
ger  partout  r^mulation  en  semant  Tamour  de  la  gloire ;  si  le 
droit  de  loger  au  Louvre,  devenu  semblable  a  celui  qu’on  d^- 
cernait  aux  artistes  grecs  d’habiter  dans  les  Prytan^es  *,  n*est 


A  Atheoes,  Tartiste  le  plus  habile  dans  tous  les  arts  dtait  nourri  au  Prytanee 
aux  depeiis  du  public,  et  occiipait  aux  theatres  u^e  place  distinguee.  {  Arisloph. 
Gren.  act.  in,  sc.  1.  Sam,  Petit,  Lois  attiq.  liv.  v,  tit.  6.)  Il  prenait  ses  repas  daus 
cette  maison  nationale,  une  couronne  d’olivier  sur  la  lete,  a  cote  des  grands 
capitaines,  des  philosophes,  et  des  magistrats  de  la  republique.  Cette  honorable 
distinction  lui  imposait  la  necessile  de  veiller  a  la  de'cence  de  ses  moeurs,  et  de  se 
maintenir  le  premier  dans  son  art;  car  si  un  autre  artiste  venait  a  ^tre  juge 
pins  habile,  la  loi  voulait  qu’il  lui  ce'd^t  sa  place  (Aristoph.  ibid.  Sam.  Petit,  ihid.]\ 
el  s’il  se  degradait  par  sa  conduite,  Topinion  publique  olTensee  ne  manquait  pas  de 
Ten  ponir.  (Aristoph.  Chev.  act.  Il,  act.  iv,  act.  v.)  On  connait  les  sarcasmes 
d’Arislophane  conlre  le  joueur  de  fliile  Connas,  qui  Hetrissait  sa  couronne  dans 
la  fumee  des  cabarets.  (Arisloph.  Chev.  act.  i,  choenr.)  L’admission  d’un  homme 
ce'lebre  au  Prylanee  etail  precedee  d’un  jugement  rendu  par  des  hommes  choish 
en  presence  du  people,  et  ordonne'e  par  nn  decret,  ( Aristophane,  Gren.  act.  Ill, 
sc.  1.  Sam.  Petit,  Lois  attiq.  liv.  Ill,  lit.  6.)  On  a  cru  que  cel  honneiir  etail  commun 
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pas  une  suite  de  ces  premiers  honneurs ;  si  on  ne  determine  pas 
les  artistes,  par  un  grand  int^ret,  et  notamment  par  une  solen- 
nitd  pareille  a  la  premiere,  a  remplacer  un  ouvrage  moins  par- 
fait  par  un  autre  qui  le  surpasse  ;  si  cet  dtablissement  enfin,  qui 
influera  tant  sur  le  goOt  du  public,  est  laiss^  a  I’arbitraire  des 
ministres,  quelque  ^claires  et  bien  intentionn^s  qu’ils  soient,  et 
n'est  pas  fixd,  au  contraire,  par  un  reglement  immuable,  on 
n’aura  pas  atteint  le  but  qu’on  s’est  propose;  on  aura  une  col¬ 
lection  sembiable  a  celle  d'un  particulier,  plus  riche  sans  doute, 
mais  pas  plus  utile,  et  peut-6tre  mtoe  dangereuse^. 

Pour  appeler  Fatteiition  sur  cet  objet  autant,  qu’il  est  en 
moi,  je  livre  ce  m^moire  a  Pirapression,  et  j'y  ajoute  quelques 
reflexions  nouvelles.  Puissent  les  philosophes  accoutumes  a  me- 
diter  et  a  dcrire  sur  ces  matieres,  reformer  mes  idees,  ou  en 
•proposer  de  differentes  qui  produisent  de  plus  grands  biens  I 
Je  ne  fais  des  voeux  et  n’ose  eiever  un  instant  la  voix  que  pour 
le  succes  des  arts  et  pour  la  gloire  de  ma  patrie. 

La  principale  objection  qu’on  ait  faite  contre  ce  projet,  con- 
sidere  avec  toutes  les  institutions  qui  en  dependent,  est  celle  de 
la  depense. 


aux  artistes  (les  arts  mecaniques,  qu’ils  s’ assemblaierit  chaque  annee,  le  jour  ae  la 
f^le  de  i’airain  appele'e  Chalkeia,  et  qu’ils  jugeaieni  ensemble,  sur  I’exposition  des 
ouvrages,  lequcl  d’cntre eux  ciaii  le  plus  habile.  (Sam.  Petit,  Lois  attiq.  liv.  v, 
tit.  6,  Comment.)  Mais  les  Grecs  mettaient  queJquefois  dans  leurs  recompenses  une 
exageration  par  laquelle  ilsdlevaient  leshommes  au-dessus  d’eux-memes.  Polygnote 
ayant  peint  a  Delphes  la  prise  de  Troie,  les  ampbictyons  iui  firent  des  remer- 
ciernenls  solennels,  et  dcjcrelerent  qu’il  aurait  des  logements  aux  depens  du  public 
dans  toutes  les  villes  de  la  Gr6ce.  (  Plin.  Hist.  nat.  liv.  xxxv,  ch.  ix.) 

‘  Ce  Musee,  a  cause  de  son  objet,  et  des  institutions  qui  devraient  y  etre  joint.es, 
pourrait  etre  appele  Technagone.  On  sait  que  le  nom  d’ag^one  etait  employe  chez 
les  Grecs  pour  designer  les  combats  qui  se  faisaient  dans  les  jeux  publics.  Ce 
nom  indiquait  egalement  le  lieu  du  concours,  la  foule  des  spectateurs,  la  reunion 
d’ariistes  ou  d’athleles  qui  luttaient  les  uns  contre  les  autres,  et  mdme  les  efforts 
de  leur  Emulation.  De  la  le  nom  d'antagoniste  et  plusieurs  autres.  II  y  avait  les 
agones  sacres,  \es  agones  fun4raires  \  el  ^  Atlienes,  entre  autres,  ceux  de  poesie 
et  de  musique,  qui  se  faisaient  dans  I’Odcion.  ( Pliilarque,  Vie  de  PericUs,  etc.) 


DE  l’ECOLE  VIVANTE  DES  BEAUX-ARTS.  307 

On  sent  asscz  la  necessity  d’employer  quelque  portion  des 
foods  publics  a  I’encouragement  des  beaux-arts  :  on  l  a  fait 
meme  dans  les  temps  les  plus  malheureux  du  regime  r^volution- 
naire.  Nous  ne  voulons  pas  imiter  le  dissipateur  qui  consomme 
sa  ruine  en  devenant  avare.  II  s’agit,  dans  les  circonstances  ac- 
tuelles,  de  d^penser  peu,  et,  daris  tons  les  temps,  de  ne  fairc 
que  des  depenses  v^ritablement  utiles.  En  quoi  done  consisterait 
la  depense?  La  nation  acli^terait  tons  les  ans  les  ouvrages  qui, 
apres  un  examen  solennel,  seraient  jugds  capables  d’honorer  le 
nom  fran(jais.  Mais,  premierement,  le  prix  des  objets  pourrait 
^tre  modique.  11  ne  s'agirait  que  d’indemniser  I’artiste ;  reva¬ 
luation  ne  se  ferait  pas  en  raison  du  m^rite  de  Touvrage,  mais 
du  temps  et  des  frais  qu’il  aurait  codtes.  L’admiration  publique 
rdcompenserait  le  g^nie,  le  tresor  national  n’acquitterait  que  le 
travail.  ‘ 

En  second  lieu ,  le  nombre  des  ouvrages  a  acqu^rir  chaque 
annde  serait-il  done  bien  grand  ?  Heureuse  ddpense,  si  elle  pou- 
vait  s’augmenter  par  la  multiplication  des  chefs-d’oeuvre !  Mais 
Teconomie  elle-mtoe  doit  concourir  ici  au  succes  de  Tetablis- 
sement.  Que  les  juges  soient  s^veres,  et  par  ce  seul  moyen  la 
depense  sera  moindre,  Ehonneur  du  triomphe  sera  plus  grand, 
I’instruction  sera  plus  utile,  la  propriete  publique  deviendra 
d’un  plus  grand  prix.  Peut-^tre  meme  peut-on  dire  que  la  de¬ 
pense  n’augmenterait  pas  en  raison  des  progres  de  Tart.  Plus  on 
sera  voisin  de  la  perfection,  plus  le  godt  deviendra  pur  et  diffi¬ 
cile.  On  trouvera  moins  d’ouvrages  dignes  d’etre  admis  dans  ce 
Musee,  quand  on  les  comparera  a  des  ouvrages  plus  excellents. 
Moins  d’artistes  alors  se  hateront  de  se  faire  juger;  car  le  meme 
orgueil  qui  fait  ambitionner  un  prix,  empeche  quelquefois  de 
se  presenter  au  concours.  Placez  ce  Mus^e  des  artistes  vivants  a 
c6te  de  celui  des  anciens  maitres;  que  le  public,  s’il  se  peut, 
traversant  le  premier  pour  arriver  dans  I’autre,  les  r^unisse  sous 
un  meme  coup  d’oeil,  et  vous  verrez  infailliblement  les  juges 
plus  severes,  les  aspirants  plus  circonspects,  et  par  consequent 
moins  nombreux. 
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II  ne  faut  pas  perdre  de  vue  que  la  depense  de  cet  dtablisse- 
mentne  serait  employee  qu’ades  acquisitions.  Lesouvrages  dtant 
pay6s  au-dessous  du  prix  qu’ils  pourraient  avoir  dans  le  com¬ 
merce,  la  propridtd  nationale  aurait  toujours  une  valeur  supd- 
rieure  a  ce  qu’elle  aurait  coOtd.  Chaque  artiste  pouvant,  dans 
tous  les  temps,  remplacer  Touvrage  accueilli  dans  ce  Musde  par 
un  autre  qu’on  jugerait  preferable ;  son  intdrdt,  sa  reputation 
exigeant  que  son  chef-d’oeuvre  fOt  toujours  la  sous  les  yeux  du 
public ;  tous  les  dmules  se  trouvant  sans  cesse  exposds  a  une 
comparaison  dangereuse,  le  gdnie  ne  s'endormirait  jamais,  et 
cette  lutte  tournerait  doublement  au  profit  de  la  chose  publi- 
que,  puisque,  independamment  de  ses  avantages  inestimables 
pour  le  perfectionnement  de  Tart,  tous  les  dchanges  augmente- 
raient  sans  nouveaux  frais  la  valeur  de  la  collection. 

Songe-t-on  enfin  a  I’application  directe  de  la  somme  annuel- 
lement  employee  a  acqudrir  un  petit  nombre  de  bons  ouvrages, 
on  trouve  que  c’est  un  encouragement  donne  aux  artistes,  et  on 
esL  assure  qu’il  n’est  donnd  qu’au  veritable  mdrite  :  porte-t-on 
les  yeux  au  dela,  on  voit  une  Idgere  ddpense  qui  produit  d’im- 
menses  profits. 

L’utilite  des  dtablissements  dont  le  but  est  d’encourager  les 
arts  ne  se  mesure  pas  sur  les  sommes  qii’on  y  sacrifie.  Je  puis 
prouver  que  celui-ci  serait  peu  dispendieux,  sans  faire  soupgon- 
ner  qu’il  fCit  moins  utile.  Les  honneurs  religieux  que  les  Grecs 
rendaient  a  la  beautd,  les  prix  qu’ils  lui  ddcernaient  dans  les 
jeux  publics ,  les  concours  de  peinture  qu’ils  ouvraient  en  pre¬ 
sence  du  peuple,  leur  coOtaient  peu,  et  les  effets  en  etaient  inap 
preciables.  Dans  cela,  comme  dans  la  perfection  des  ouvrages 
que  les  arts  produisent,  le  merite  ne  tient  pas  a  la  profusion 
des  tresors.  Le  Pantheon  de  Rome  a  moins  coAte  que  la  basilique 
de  Saint-Pierre,  et  il  offre  aux  artistes  un  modele  plus  parfait. 
Les  plus  petits  monuments  de  ces  Grecs  inimitables  parlent  a 
Tame  par  I’eievation  de  la  pensee  et  par  le  sentiment  repandu 
sur  les  moindres  details.  Un  temple  de  briques ,  un  autel,  un 
vase  de  terre,  d’un  style  simple,  d’lin  profil  tranquille,  pur,  et, 
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j’ose  dire,  divin,  nous  humilient  souvent  en  nous  faisant  sentir 
la  sublimity  de  nos  mattres. 

Ce  n’(^tait  pas  Tor  des  Grccs  qui  op^rait  chez  ce  peuple  pas- 
sionne  tant  de  miracles  qui  nous  ^tonnent.  C’est  par  des  insti¬ 
tutions  dont  le  rdcit  nous  fait  tressaillir  nous-inemes  des  mou- 
vements  dont  elle  le  transportait,  qu’il  fut  conduit  tout  a  la  fois 
a  la  perfection  des  arts,  a  I'excellence  de  tons  les  talents,  a 
I’exercice  des  plus  hautes  vertus,  a  cet  hero'israe  que  nous  avons 
encore  tant  de  peine  a  concevoir.  La  nature  I'avait  doud  d’or- 
ganes  d^lies  et  vigoureux  :  mais  ses  legislateurs  eurent  Tart  su¬ 
preme  d’^branler  sa  sensibility  avec  ^nergie  et  d’en  mattriser 
les  effets,  de  diriger  les  esprits  en  sdduisant  les  coeurs,  de  pro- 
duire  I’instruction  par  le  plaisir,  d’epurer  le  goOt  en  le  rappro- 
chant  de  la  nature,  et  de  rendre  les  principes  des  arts  immua- 
bles  chez  un  peuple  Idger  et  enthousiaste,  par  sa  liberty  mtoe 
et  par  la  force  de  son  amour  pour  eux.  Ces  instituteurs  habiles, 
plutdt  des  dieux  que  des  hommes ,  ainsi  que  le  disaient  leurs 
oracles,  mais  par  cela  seul  qu’ils  connaissaient  les  passions  des 
hommes,  et  les  faisaient  servir  au  succes  de  leur  ouvrage  avec 
la  sagesse  des  dieux,  d’une  part,  nourrissaient  I’amitiy,  dont  ils 
faisaient  la  plus  aimable  vertu  des  heros,  la  pitiy,  la  gynyrosity, 
I’amour,  et  surtout  la  reconnaissance;  de  Tautre,  savaient  or- 
ner  de  fleurs  et  frapper  d’une  ydatante  lumiere  le  but  oh  ils 
voulaient  conduire  les  esprits,  parlaient  aux  sens,  a  I’imagina- 
tion,  aux  faiblesses  memes,  plus  encore  qu*a  la  raison,  s’empa- 
raient  des  passions,  animaient  les  plus  gynyreuses,  les  gouver- 
naient  par  I'attrait  toujours  prysent  des  jouissances,  en  yievaient 
le  caractere  par  la  grandeur  de  Tobjet  vers  lequel  ils  en  por- 
taient  les  efforts. 

A  Athenes  on  avait  yievy  un  autel  a  la  Pitiy,  un  autre  a  la 
Renommye.  Chaque  vertu  avait  un  temple,  chaque  bienfaiteur 
une  statue;  chaque  dieu  ytait  honory  sous  le  nom  de  chacune 
des  qualites  bienfaisantes  qu'on  lui  supposait.  D’innombrables 
monuments,  erigys  par  une  pieuse  reconnaissance,  rappelaient 
aux  vivants  les  vertus  des  morts.  Les  services  les  moins  impor- 
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tants  recevaient  des  recompenses  qu’on  cherchait  a  rendre  im¬ 
mortelles.  On  avait  excite  I'emulation  dans  tons  les  rangs  et 
pour  tous  les  genres  de  m^rite.  L’histoireet  la  poesie  racontaient 
des  ddfis  et  cdl^braient  des  triomphes.  On  disait  que  les  dieux 
eux-memes  avaient  coricouru  les  uns  centre  les  autres,  et  que 
des  hommes  les  avaient  juges.  Toutes  les  fetes  publiques  ^taient 
r^gl^es  sur  ce  systerae;  tous  les  theatres  olfraient  des  combats 
ou  les  succes  du  genie  devenaient  une  rdjouissance  gen^rale- 
Kst-il  surprenant  que  des  hommes  a  qui  on  donnait  ainsi  I’ha- 
bitude  et  le  besoin  des  emotions  les  plus  vives  et  les  plus  agrea- 
bles,  eussent  tant  d’ elevation  et  de  naivete  dans  les  iddes,  tant 
de  delicatesse  dans  I’apprdciation  de  toutes  les  convenances, 
brfilassent  d’un  amour  dgal  pour  la  gloire  et  pour  tout  ce  qui 
leur  prdsentait  les  traits  de  la  beautd? 

G*est  par  les  m^mes  moyens  que  les  l^gislateurs  de  la  Grece 
firent  de  tous  ses  habitants  des  artistes  ou  des  amants  des  arts, 
despoetesou  des  admirateurs  enthousiastes  du  genie,  des  phi- 
losophes  ou  des  citoyens  ddvouds  au  bien  general.  C’est  par 
I’efifet  des  mtoes  causes  que  les  ouvrages  de  ses  poetes,  de  ses 
orateurs,  de  ses  historiens,  se  peignent,  s’impriment  dans  le 
coeur  de  ceux  qui  les  contemplent,  et  que  la  pierre,  anim^e  par 
ses  statuaires,  nous  fait  voir,  sous  les  formes  les  plus  belles  et 
les  plus  vraies,  toutes  les  affections  de  Tame:  un  pere  resistant 
a  ses  atroces  douleurs  et  se  plaignant  aux  dieux  de  celles'  de  ses 
fils,  la  tendresse  maternelle  epouvant^e,  la  dedaigneuse  satis¬ 
faction  de  I’orgueil  veng^,  I’ingenuitd  de  la  jeunesse,  les  regrets 
plaintifs  de  I’amour,  le  calme  de  la  divinity.  0  AtheniensI  6 
Grecs  1  vous  fCites  le  plus  humain,  et,  malgr^  votre  inconstance 
naturelle,  le  plus  reconnaissant,  le  plus  magnifique  dans  vos  re¬ 
compenses,  le  plus  excellent  et  le  plus  heureux  des  peuples  de 
la  terre  :  vous  deviez  etre  le  plus  sublime  dans  les  arts. 

Apres  avoir  admire  les  Grecs  dans  leur  prosperite,  si  on  les 
considere  dans  leurs  revers,  leurauguste  et  vigoureuse  vieillesse 
ne  montre-t-elle  pas  encore  I’effet  de  leurs  institutions?  On  voit 
le  genie  des  arts,  au  milieu  du  sang  et  des  debris,  a  la  lueurdes 
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flanames  qui  consument  les  villes  et  les  ouvrages  qu'elles  ren- 
fermaient,  lutter  pendant  quatre  siecles  centre  la  tyrannie,  qui 
lui  laisse  a  peine  quelques  instants  de  repos.  Les  artistes  qui 
naissent  et  se  succMent  toujours  stir  cette  terrefeconde,  r^duits 
a  s’expatrier,  vont  peupler  le  monde  de  chefs-d’oeuvre.  Rome 
s’enrichit  de  leurs  travaux  comme  des  ddpouilles  de  leur  patrie. 
L’une  a  beau  etre  insatiable,  I’autre  ne  s’dpuise  jamais.  Les  arts 
s  alfaiblissent  et  s*dteignent  avec  la  mdme  lenteur  que  I’esprit 
public.  Le  feu  expirant  se  ranime  plusieurs  fois  au  souffle  de  la 
libertd:  et  enfin,  comme  pour  ddtruire  Sparte  il  faut  lui  6ter 
ses  lois^,  pour  ddtruire  totalement  les  arts  il  faut  extirper  tous 
les  restes  des  institutions  qui  les  nourrissaient.  La  Grece  pro- 
duit  des  artistes  tant  qu’elle  a  des  lois  et  qu’elle  n’a  pas  perdu 
le  sentiment  de  son  existence. 

Si  ces  iddes  sont  justes,  pour  savoir  si  nous  pouvons  nousdle- 
ver  dans  les  arts  a  la  perfection  des  Grecs,  il  faudrait  peut-dtre 
demander  si  nous  avons  des  institutions  capables  de  produire 
les  mdmes  elfets  relativement  a  la  morale  :  donnez-nous  du 
moins  cette  ardente  Emulation  qu’inspirent  de  nobles  recom¬ 
penses.  Les  moyens  d’y  rdussir  sont  si  faciles,  si  pres  de  nous! 
N’dtes-vous  pas  les  dispensateurs  des  honneurs,  des  distinctions, 
des  couronnes,  de  tous  ces  biens  reels  ou  imaginaires  vers  les- 
quels  s’eiance  le  g^nie?  Ouvrez  aux  artistes  une  carriere  ou, 
toujours  libres,  toujours  sous  les  yeux  du  public,  et  rivauxam- 
bitieux  entre  eux,  ils  aient  I’assurance  d’etre  toujours  remar- 
quds,  apprecies,  recompenses,  environnes  de  cette  gloire  qui  est 
leur  plus  deiicieux  aliment.  Renouvelez  pour  nous  les  combats 
pythiens  et  olympiques ;  ne  decernez  aux  vairiqueursqu’unecou- 
ronne  d’olivier,  qu’une  inscription,  qu’une modeste  statue;  mais 
que  la  renommee  aille  repeter  leurs  noms  glorieux  jusqu’aux  ex- 
tremites  de  la  Grece  et  du  monde. 

11  est  des  depenses  pernicieuses.  Cornbien  done  sont  utiles 
celles  qui  tendent  a  les  faire  eviler!  Magistrals  edaires,  sur  ce 
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dernier  point,  que  je  vous  prie  de  corisiddrer,  c’est  votre  propre 
opinion  que  j’invoque. 

De  toutes  les  causes  qui  corrompent  le  gout,  le  pouvoir  donn^ 
aux  gens  en  place  de  dispenser  aux  artistes  les  travaux  et  les  re¬ 
compenses  suivant  leur  jugement  personnel,  est  la  plus  puissante 
et  la  plus  active.  Des  honneurs,  des  emplois  relatifs  a  Tensei- 
gnement,  accordds  a  des  hommes  qui  ne  les  meritent  pas,  un 
mauvais  ouvrage  paye  par  le  gouvernement  et  propose  par  lui  a 
I’admiration  publique,  decouragentle  talent,  egarent  Topinion, 
etouffent  les  lumieres.  Dans  I’administration  des  affaires  publi- 
ques,  les  magistrals  sont  les  organes  de  la  volonte  de  tous ;  mais, 
en  fait  d’arts,  les  droits  du  gofit  sont  inalienables.  La  flatterie  et 
Terreur,  en  de  tels  jugements,  se  glissent  avec  d’autant  plus  de 
souplesseau  coeur  du  magistral  le  plus  modesteet  le  plusedaire, 
qu’il  peut  quelquefois  ne  pas  les  regardercomme  dangereuses  ; 
et  les  effets  cependant  sont  de  ravir  au  genie  Tindependance, 
sans  laquelle  il  ne  peut  rien  produire  de  grand;  au  godtdu  pu¬ 
blic,  la  liberte,  sans  laquelle^  sa  rectitude  naturelle  devient  in¬ 
utile. 

Exposez  done  a  cdte  du  meilleur  ouvrage  du  professeur,  et 
de  celui  de  Tartiste  charge  d’un  travail  public  important,  les 
meilleurs  ouvrages  de  leurs  emules.  Sans  doutele  plus  habile  ne 
sera  pas  seul  professeur,  ni  charge  seul  de  tous  les  travaux ; 
mais  ce  rapprochement  garantira  du  moins  a  la  nation  Thabi- 
lete  de  ceux  qui  seront  employes.  Le  concours  pour  les  divers 
ouvrages  n’est  pas  toujours  possible;  cette  mesure  meme, 
quelque  utile  qu’elle  soil,  arrete  quelquefois  I’emulation  au  lieu 
de  I’exciter.  Etablissez  un  concours  permanent;  donnez  a  I’opi- 
nion  publique  un  tribunal  ou  tous  les  artistes  qui  aspirent  a 
une  grande  reputation  soient  forces  de  paraltre,  et  ou  elle 
exerce  sur  eux  et  sur  leurs  Mecenes  une  juste  et  redoutable  cri¬ 
tique.  Sans  cette  institution,  I’homme  en  place  va  devenir  le 
dominateur  du  gofit,  le  gofit  csclave  va  perir. 

Pourquoi  le  regne  de  Louis  XV,  ou  Ton  a  tant  depensd  pour 
les  arts,  ou  Ton  a  tant  multiplie  les  tableaux,  les  statues  et  les 
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Edifices,  a-l-ilcepeiidantproduit  si  peu  d’ouvrages  remarquables? 
Comment  est-il  arrive  que  dans  le  siecle  meme  des  luinieres,  entou- 
rdedes  monuments  des  arts,  la  nation,  apres  avoir  senti  les  vdri- 
tables  bcautds  de  Jean  Goujon,  du  Poussin,  de  le  Sueur  et  de  tant 
d’autres  grands  inaitrcs,  leur  ait  prdf^rd  les  formes  pauvres  ou 
exagdrdes,  la  fadeur  ou  la  crudity,  les  grimaces,  les  contorsions 
et  la  rocaille  de  leurs  successeurs?  C'est  que  Pinstruction  pu- 
blique  ^tait  organisde  de  maniere  que  les  principes  de  tel  ou 
tel  homme,  adoptds,  rdpandus  par  I’int^r^t  ou  la  vanitd,  dtouf- 
faient  le  sentiment  general.  Quelques  mattres,  dou(^s  d’un  art 
facile  et  eblouissant,  ayant  corrompu  le  gotit  de  la  cour,  devin. 
rent  les  tyrans  de  celui  des  autres  artistes,  et  par  la  de  celui  du 
public.  Leur  maniere  r^gnait,  il  fallait  les  imiter  ou  rester  oisif, 
et  leurs  concurrents  ddcourages  n’osaient  pas  leur  arracher  le 
sceptre  ridicule  dont  la  faveur  les  avait  armds.  De  nos  jours 
m^me,  au  milieu  de  la  restauration  des  arts,  parmi  les  vainqueurs 
de  cette  manUre  imp^rieuse,  n’avons-nous  pas  vu  Passurance 
oil  dtaient  quelcjues  artistes  d’avoir  des  travaux,  et  Pimpossibi- 
lite  o(i  etaient  les  autres  d’en  obtenir,  refroidir  encore  Pdmula- 
tion  de  tons?  Le  talent  sommeillait  quelquefois,  parce  que  les 
efforts  n’^taient  pas  toujours  ndcessaires.  Combien  d’artistes  jus- 
tement  cdlebres  ont  enseveli  dans  la  collection  des  Gobelins  des 
ouvrages  peu  dignes  d’eux,  qu’ils  regardent  eux-m^mes  aujour- 
d’hui  avec  indifference,  et  qu’ils  seraient  f4ches  de  voir  exposes 
dans  un  plus  grand  jour ! 

II  existe  sans  doiite  entre  le  beau  et  nos  organes,  je  dis  le 
beau  considerd  dans  les  arts,  comme  celui  de  la  nature,  des  rap¬ 
ports  independants  de  notre  consentement ;  inais  ces  rapports  sont 
si  souvent  meconnus,  si  facilement  oublies,  qu’on  en  a  m^me 
conteste  Pexistence.  A  voir  en  effet  le  mouvement  continuel  de 
cette  roue  qu’agite  la  mode,  et  qui,  au  milieu  des  applaudisse- 
ments  et  d’une  joie  toujours  nouvelle,  amene,  eieve,  emporte 
tour  a  tour,  dans  les  arts  comme  dans  les  habillements,  des  ob 
jets  du  caractere  le  plus  oppose,  ne  croirait-on  pas  que  la  ren¬ 
contre  du  beau,  et  la  preference  qu’il  obtient  quelquefois,  ne 
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sont  que  Teffet  da  hasard,  et  que  le  public  n’a,  comme  on  I’a 
dit,  qu’un  seulgo^lt  invariable,  celui  du  changement?D’o{i  vient 
cette  contradiction  presque  perpetuelle  entre  les  sensations  et  le 
go6t,  entre  I’instinct  et  les  jugements  d’un  people  eclair^,  si  ce 
n’est  de  I’adh^sion  inconsiddree  de  la  multitude  aux  sentences 
de  quelques  dominateurs  ? 

G’est  par  sa  convenance  parfaite  avec  nos  vrais  besoms  et  nos 
affections  naturelles,  que  le  beau  nous  ^meut  et  se  fait  adorer, 
r/est  par  la  satisfaction  dont  il  nous  remplit,  que  sa  presence  se 
manifesto.  Nous  nous  trouvons  en  harmonic  avec  lui,  pour  ainsi 
dire,  malgr^  nous,  parce  qu’iL  nous  pr^sente,  nous  promet,  ou 
du  moins  nous  rappelle  les  biens  les  plus  propres  a  notre  bon- 
heur;  et  plus  il  nous  donne  a  la  fois  d’idees  agrdables,  plus  il 
excite  notre  admiration  et  notre  enthousiasme.  Si  notre  gofit 
^tait  toujours  guidd  par  le  sens  int^rieur,il  serait  done  n^cessai- 
rement  invariable,  tout  comme,  consid^r^  dans  sa  v^ritd,  il  est 
ndeessairement  bon;  car  le  sens  intmeur  peut  etre  faible,  il  ne 
peut  pas  etre  faux.  Mais  quelles  sont  celles  de  nos  sensations  les 
plus  intimes  oh  la  minorite  ne  se  rende  pas  maitresse,  ou  la 
majorite  ne  se  laisse  pas  entrainer?  Nos  affections,  nos  juge¬ 
ments,  notre  repos,  nosmoeurs,  notre  vertu,  tout  ne  cede-t-il  pas 
a  cette  domination  funeste?  Ce  sont  des  artistes  d’un  goht  ai- 
mable  et  pur  qui  t’ont  donn^,  femme  digne  de  leur  servir  de 
modele,  cette  robe  l(igere  et  complaisante,  qui  ne  te  pare  qii’en 
indiquant  la  beaute  de  tes  formes;  e’est  I’avidit^  d’une  mar- 
chande  qui  va  te  la  faire  abandonner.  Ah  I  songes-y  bien,  tu  ne 
seras  pas  moins  belle,  mais  tu  le  paraitras  moins. 

Le  besoin  de  trouver  et  d’admirer  le  beau,  joint  au  respect 
qu’il  nous  inspire,  contribue  anous  asserviraux  jugements  d’au- 
trui.  La  sensibilite  n’^tant  pas  toujours  assez  exercee  pour 
eprouver  de  fortes  Emotions,  nous  nous  persuadons  qu’il  faut 
juger  piutdt  par  I’esprit  que  par  le  coeur.  L’instrument  le  plus 
infaillible  de  nos  plaisirs  est  celui  dont  nous  nous  m^fions  le 
plus.  li’instinct,  ind^cis  devant  un  ouvrage  des  arts,  appelle  le 
secours  du  raisonnement.  Le  gout  s’est  fait  des  lois  et  une 
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th^orie.  La  faculty  de  sentir  et  de  choisir  est  elle-mSme  devenue 
un  an.  De  la,  il  faut  en  couvenir,  cette  foule  de  jouissances 
qui  se  multiplient  pour  I’homme  ^clair^,  a  mesure  qu’il  en  d(^- 
couvre  les  causes;  mais  de  la  les  systemes,  les  pr^jug^s,  le  faux 
savoir,  I’arrogance  qui  veut  faire  secte,  et  plus  commun^ment 
la  m^fiance  de  soi-m6rae,  qui  n’a  besoin  quede  lumieres,  et  qui 
se  laisse  dieter  des  arrets.  La  critique  nous  est  rarement  per- 
sonnelle.  Le  goflt  acquis  n  est  dans  sa  puret^  que  le  goflt  na- 
turel  rendu  plus  d^licat  par  I’exercice  et  [’observation;  il  de- 
vient  le  memorial  des  maximes  d  un  maltre.  Nous  cherchons 
loin  de  nous  la  science  du  connaisseur,  tandis  que  les  principes 
en  sont  en  nous-mdmes. 

Si  on  descendait  dans  le  coeur  de  la  foule  inconstante,  qui 
tantdt  admire  un  excellent  ouvrage,  et  tantdt  un  mauvais,  on 
verrait  qu’elle  n’est  pas  affeetde,  dans  les  deux  circonstances,  de 
la  mtoe  maniere.  Dans  le  premier  cas,  elle  juge,  elle  s’^meut; 
dans  le  second,  distraite,  pr^venue,  elle  ne  sent  pas,  elle  ne  juge 
pas  :  elle  entend  et  elle  r^pete.  Son  idolatrie  mtoe  n’est  pas  tou- 
jours  le  produit  d’une  veritable  admiration.  Le  goAt  du  public 
dans  les  arts  est  de  la  m^me  nature  que  ses  autres  affections, 
sensible,  inflammable,  essentiellement  droit  et  juste,  mais 
inattentif,  confiant,  paresseux ,  se  laissant  conduire,  se  lais- 
sant  ^garer  par  [’opinion  exag^rde  de  son  insuffisance  autant 
que  par  d^faut  de  reflexion. 

L’etat  le  plus  heureux  pour  les  arts,  sous  ce  rapport,  est  done 
celui  ou,  pleinement  a  I’abri  de  toute  domination,  le  gofft  na- 
turel  du  public  et  le  gdnie  des  artistes  sont  le  mieux  a  portae  de 
s’^clairer  et  de  se  respecter  mutuellement ;  oii  I’un  s’instruit  et 
se  perfectionne  par  la  conscience  de  ses  sensations  et  la  compa- 
raison  de  ses  plaisirs;  oii  il  acquiert  assez  d’dnergie  et  met' 
assez  de  prix  a  ses  jouissances,  pour  r^clamer  sans  cesse  ses 
justes  droits;  et  ou  I’autre  exerce  sur  son  juge,  par  les  chefs- 
d’oeuvre  qu’il  lui  pr^sente,  une  influence  mod^rde  et  salutaire, 
sans  pouvoir  ni  en  attaquer  I’inddpendance,  ni  en  meconnattre 
I’autoritd. 
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Jugez  done  encore  d’apres  ces  id^es  les  institutions  que  je 
propose.  Voyez  si  en  soumettant  d’abord  les  artistes  a  !a  cri¬ 
tique  jalouse  de  leurs  pairs,  en  presence  du  public,  devant  qui 
on  exposerait  les  ouvrages  des  concurrenXs  et  ceux  des  juges ; 
si  en  mettant  par  la  aux  prises,  devant  ce  dispensateur  de  la 
renommee,  des  antagonistes,  tous  obliges  de  mdriter  son  suf¬ 
frage,  que,  par  I'elfet  de  leur  concurrence,  ils  ne  pourraient 
plus  dominer ;  si  en  I’appelant  ainsi ,  avec  appareil ,  et  a  des 
epoques  connues  et  periodiques,  a  des  f^tes,  des  jeux,  des  com¬ 
bats,  dont  il  sentirait  bien  qu’il  serait  Tarbitre  supreme,  et  oil 
il  serait  par  consequent  attire  par  la  curiosite,  la  vanite,  I’appat 
de  la  critique  et  la  passion  des  partis ;  voyez,  dis-je,  si  par  ces 
moyens  vous  ne  nous  conduiriez  pas  a  ce  but  oil  il  est  indis¬ 
pensable  d’arriver. 

Qu’il  nous  soit  enfin  permis  de  rdpeter  cette  verite,  qui  a  servi 
de  base  atoutes  nos  reflexions ;  c’estqu’on  se  reposerait  en  vain, 
pour  le  succes  et  surtout  pour  la  duree  des  arts,  sur  les  avan- 
tages  que  la  nature,  les  lumieres,  les  richesses  et  la  politesse  ge¬ 
nerates  peuvent  leur  assurer  :  tout  est  insuffisant  ou  inutile,  si 
le  legislateur  ne  les  favorise  pas,  et  par  des  institutions  parti- 
culieres,  et  par  I’esprit  du  gouvernement;  s’il  ne  se  sert  pas  des 
arts  pour  rechauffer  et  ennoblir  les  passions  necessaires  a  son 
systeme,  et  de  ces  memes ‘passions  pour  diriger  sur  les  arts  I’at- 
tention  generate. 

Le  climat,  a  qui  on  fait  tant  d’honneur,  donne  a  Tesprit  le 
premier  mouvement;  mais  il  n’en  determine  ni  la  force  ni  la 
direction.  La  tranquillite  interieure  des  etats,  la  paix  exte- 
rieure,  la  liberte  politique  meme,  sont  plutdt  utiles  aux  arts 
par  les  institutions  qu’elles  facilitent  et  consolident,  qu’elles 
-  ne  leur  sont  directement  necessaires ,  puisqu’ils  se  perfec- 
tionnent  au  milieu  des  guerres  les  plus  atroces.  Les  secours 
que  Tostentation  de  quelques  hommes  riches  leur  doniie  sont 
froids  et  peu  certains,  parce  qu’ils  dependent  des  caprices  du 
luxe  et  de  la  vanite.  Les  n^mbreux  chefs-d’oeuvre  des  arts,  re* 
cueillis  chez  ses  ennemis  par  un  people  victorieux,  peuvent 
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6tre  pour  lui  un  sujet  d’orgueil  plut6t  que  d'^mulation.  C’est 
ce  qui  arriva  dans  Rome,  ou  la  peinture  et  la  sculpture,  tou- 
jours  ^trangeres  au  genie  de  la  nation,  comme  a  celui  du  gou 
vernement,  ne  furent  jamais  que  les  arts  de  la  Gr^ce*.  Les  lois 
avaient  tout  fait  pour  les  conqufites,  et  peu  pour  les  jouis- 
sances  de  Timagination.  Les  Remains  m^riterent  le  repro- 
che  fait  a  Neron,  de  chercher  a  entasser  plutdt  qu*a  pro- 
duire^.  Que  dis-je?  la  multiplicity  myme  des  ycoles  sert-elle 
toujours  a  conserver  et  a  diriger  les  lumieres?  Dans  quel 
temps  de  Tantiquity  y  eut-il  plus  d'ycoles  que  sous  les  An¬ 
tonins  et  plusieurs  de  leurs  successeurs?  Dans  toutes  les 
grandes  villes,  des  maltres  salariys  avec  magnificence  ensei- 
gnaient  la  rhetorique,  la  politique,  toutes  les  sciences  et  tons 
les  arts;  les  rives  du  Rhin  et  du  Danube,  dit  un  historian,  re- 
tentissaient  des  chants  d’Homere  et  de  Virgile ,  et  jamais  la  chute 
du  golit  ne  fut  aussi  prycipitee  C*est  qu’il  n’existait  plus  d’y- 
mulation.  Dans  ces  temps  d'ygoisme  et  de  crimes,  oh  il  ytait  si 
facile  d’acquyrir  de  la  puissance,  et  si  difficile  de  conserver  le 
bonheur,  les  esprits  s’ytaient  divisys  en  deux  classes  opposyes, 
dont  Tune  suivait  la  route  de  I’ambition,  et  I’autre  celle  de  la 
philosophie.  Les  passions  productives  ytaient  dteintes.  L’homme 
le  plus  sage  etait  celui  qui  se  cachait  le  mieux.  On  ne  dernan- 
dait  aux  arts  et  aux  lettres,  aux  leQons  de  Zynon  et  a  celles  d'E- 
picure,  que  des  consolations.  Marc-Aurele  brilla  comme  le  soleil 
du  soir;  et  ce  fut  au  sein  des  ytudes  que  commen^a  la  nuit 
atroce  qui  devait  couvrir  le  monde  pendant  dix  siecles. 

Mais  faut-il  ryunir  tant  d’arguments  en  faveur  d’un  ytablisse- 
ment  dont  peut*ytre  on  a  dyja  reconnu  la  nycessity?  Quand  on 
a  ordonny  d’exposer  a  Versailles,  dans  des  sal  les  particulieres, 
les  ouvrages  des  peintres  vivants,  n’est-il  pas  a  croire  qu’on  a 


*  Tandis  que  la  peinture  et  la  sculpture  elaient  abandonnees  aux  Grecs,  I’archi- 
tecture,  au  contraire,  fut  un  art  ^entablement  remain.  Elle  prit  de  bonne  bear 
a  Rome  un  grand  caractere,  et  le  conserva  longtempa.  Pourquoi  ?  parce  qa*elle 
convenaii  mieux  au  genie  de  ce  peuple  orgueilleux  et  dominateur. 

*  Winkelmann,  Hist,  de  forf,  liv.  vi,  chap,  vi,  n.  5. 
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eu  des  vues  plus  vastes,  et  qu’on  medite  des  institutions  indis- 
pensables? 

Grands  artistes,  vous  qui  rivalisez  les  anciens,  et  vous  qui 
aspirez  a  rivaliser  avec  vos  maitres,  joignez-vous  a  moi.  On 
peut  demander  des  palmes,  quand  on  appelle  les  combats  oil 
on  veut  les  conquerir.  Maitres  de  T^cole  fran^aise,  vous  avez 
des  rivaux  a  vaincre  chez  des  peuples  ialoux.  Exposez  aux  yeux 
de  TEurope  vos  c^Us-c*’ubu»io  reuuis,  ei  qu  eiie  s'incline  devant 
votre  g^nie  comme  devant  les  lauriers  de  nos  soldats. 
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